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Presentacion

El Ministerio de Economia, Industria y Competitividad y el Ministerio de Sani-
dad, Servicios Sociales e Igualdad, este Gltimo a través del Instituto de la Mujer
y para la Igualdad de Oportunidades, han coeditado esta monografia con el ob-
jetivo de dar a conocer distintas historias de superacién personal. Las prota-
gonistas son un grupo de mujeres emprendedoras que realizaron su actividad
empresarial o comercial entre los siglos xvi y XiX. No es necesario resaltar las
dificultades que la estructura social y la regulacién juridica de aquella épo-
ca planteaban a las mujeres para ejercer una labor activa en la produccién de
bienes y servicios. Sin embargo, las mujeres a que se refieren los articulos que
componen este libro fueron capaces de solventar todos esos escollos.

Dentro de los once capitulos hay algunos que no se refieren a personas
concretas sino a grupos de mujeres, como las impresoras que trabajaron en
esa industria en el siglo xv1 o las bodegueras jerezanas, para dar idea de que
en algunos sectores de actividad la participacién femenina, normalmente
por parte de viudas que se hacian cargo del negocio familiar cuando fallecia
el marido, era un hecho relativamente frecuente. Se ha procurado seleccio-
nar a mujeres que se integraron en ramas de la produccién tan diversas como
el refino de petréleo o la direccién de compafiias teatrales y que vivieron en
distintas épocas para demostrar la diversidad de la actividad emprendedora
femenina en el pasado.

Desde el Instituto de la Mujer y para la Igualdad de Oportunidades, que ya
en otras ocasiones ha recogido en diferentes publicaciones las vidas y apor-
taciones de mujeres a lo largo de la historia en diferentes ambitos (musica,
ciencias, educacién, etc.), podemos destacar que esta publicacién es novedosa
al tratarse en ella las contribuciones de algunas mujeres a sectores profesio-
nales tradicionalmente masculinos. El hacerlo en colaboracién con el Minis-
terio de Economia, Industria y Competitividad aporta un espectro mas amplio
con el que analizar dichas aportaciones.

Rendir homenaje y mostrar el importante papel que tantas mujeres han
desarrollado a lo largo de la historia, y que tan pocas veces ha sido reconoci-
do, es una forma de hacer justicia y de agradecer su participacién econémica
y su colaboracién al progreso de la sociedad, tareas que realizan en el dia a
dia desde todos los lugares del mundo, aunque a veces no se hagan visibles
sus logros.
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Hay que reconocer también el trabajo de las autoras y autores de los dife-
rentes articulos, pues en algunos casos no ha sido facil encontrar documenta-
cién con la que tejer estas pinceladas de vidas tan interesantes.

Sobre todo esperamos que la publicacién de esta monografia sea un aci-
cate para las emprendedoras actuales y para las personas que tienen una idea
de negocio y dudan en llevarla a cabo por las dificultades que pudieran surgir.

ALEJANDRO RUBIO GONZALEZ
Secretario General Técnico de Economia,
Industria y Competitividad

Lucia pEL CARMEN CERON HERNANDEZ
Directora del Instituto de la Mujer
y Para la Iqualdad de Oportunidades



Las primeras impresoras espanolas.
Mujeres en talleres de hombres

PiLAR EGoscozABAL CARRASCO
M. 2 VicToria ROBLES SANCHEZ

La mujer y la imprenta: estado de la cuestion
de un estudio necesario

Alrededor de diecisiete afios tardé en llegar a Espafia el invento de Gutenberg
que revolucion6 el panorama del libro y del conocimiento en general, ese «ejér-
cito de soldados de plomo con que se podia conquistar el mundo» que constitu-
y6 la imprenta, en frase atribuida a su propio artifice.

Tras el primer gran libro impreso en Maguncia hacia 1455, la Biblia de 42
lineas, la técnica impresora se habia expandido por Europa llegando a Espafia
en 1472, donde se instalé en Segovia y, posteriormente, en Barcelona, Valen-
ciay Sevilla, tras haberse difundido previamente por Alemania, Italia, Francia
y Basilea.

Los talleres fueron impulsados por la Iglesia, que los utilizé para la publi-
cacion de libros litirgicos, y por la Corona, siendo los Reyes Catélicos quienes
favorecieron la instalacién de prensas al mismo tiempo que la importacién de
libros. Bajo su reinado se instituyé también la figura juridica del privilegio o
concesion de la exclusiva para la ediciéon de una obra y se utiliz6 la nueva forma
de difusion para editar los productos de su elevada actividad normativa (Reyes,
2015: 39-45).!

No son objeto de este articulo los pormenores de la actividad tipografica
de ese periodo, aunque si la labor de algunas de sus protagonistas, a pesar de
que dicho protagonismo fuera siempre menospreciado al limitarse a constar
como «viudas de» o, en menor medida, «hijas de», en los pies de imprenta y
colofones de los libros producidos en los talleres en los que ejercian su trabajo.

! Es fundamental, para todo lo relacionado con los aspectos legislativos de la imprenta y del libro
antiguo, la obra del mismo autor (Reyes, 2000).
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En efecto, los trabajos relacionados con la imprenta, como la mayoria de
tareas que no fueran las propias del cuidado del hogar y de los hijos, estaban
reservados a los hombres. Eran sus viudas o hijas, normalmente a causa de la
muerte del duefio del taller, las que tomaban las riendas de este hasta que otro
varén, normalmente el hijo cuando alcanzaba la mayoria de edad, podia asu-
mirlo. Ese caracter ocasional ha sido uno de los argumentos utilizados para
justificar la poca valoracién de la que han sido objeto, algo que, en principio, no
significa que carecieran de la experiencia necesaria para desempefiar el oficio
(Garone; Corbeto, 2011: 105).

En la Espafia del Antiguo Régimen «las mujeres fueron tradicionalmente
marginadas del ambito laboral y su trabajo no solo era mucho menos valo-
rado que el de los varones, sino que incluso pudo haber sido ocultado o elimi-
nado de los registros y las historias escritas» (Corbeto, 2009: 27). Pero esto
no obsta para que, en el mundo de la imprenta, y siguiendo al mismo autor,
encontremos muchos ejemplos «en los que la participacién de las mujeres se
convirtié en decisiva para el mantenimiento y crecimiento de buena parte de
los negocios tipograficos» (Corbeto, 2009: 31), a pesar de que, en la mayoria de
los casos, no fueron impresoras por propia voluntad. Lo que, tal vez, las haga
mas dignas de mérito.

Por otra parte, si en muchos casos estas mujeres se enfrentaron a la direc-
cién de los talleres sin los conocimientos técnicos suficientes, suplieron con
creces esa carencia demostrando que eran capaces de gestionar el negocio como
cualquier hombre, considerando —atin mas a su favor— que en la época depen-
dian de ellos en el ambito juridico y mercantil, e incluso era imprescindible que
en algunas cuestiones judiciales fuera necesaria su compaiiia.

Por tanto, y ateniéndonos a la definicién de impresor que aporta Lorenzo
Ruiz Fidalgo: «aquella persona de la que nos consta ser el propietario del ne-
gocio de la imprenta, aunque no tenga conocimientos del arte de imprimir»
(Ruiz Fidalgo, 1996: 37), podemos llamar impresoras de pleno derecho a todas
aquellas mujeres que se hicieron cargo de los talleres tipograficos que hereda-
ron, desempefiando su direccion.

Como veremos mas adelante, en alguno de los ejemplos a los que hare-
mos referencia, lo mas habitual era que en las obras impresas por las viudas o
hijas se mantuviera el nombre de sus maridos o padres en el pie de imprenta,
afiadiendo a veces expresiones del tipo «que en gloria sea», pero dando una
imagen de continuidad y utilizando la marca del taller como una sefal de ga-
rantia. No fue ese el caso de Juana Millan, primera impresora que figur6 con su
propio nombre y en la que nos detendremos algo mas.

Un hecho frecuente era que las impresoras volvieran a contraer nupcias con
oficiales de sus talleres o con otros impresores, recayendo en ellos la direccién de
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los mismos. Ademas, la endogamia —caracteristica, por otra parte, de muchos
oficios de la época— daba lugar a tramas familiares en las que impresores de
distintos origenes acababan emparentados. Y la mujer, de nuevo, terminaba
siendo considerada una mera transmisora del negocio, sin valorarse apenas la
funcién ejercida durante ese periodo.

Pues bien, a pesar del interés que creemos que deberia haber despertado
esta «intromisién» femenina en un mundo masculino, no han sido muy fre-
cuentes los estudios realizados hasta la fecha sobre el papel de las mujeres im-
presoras, que ha sido siempre infravalorado, aunque cada vez se van abriendo
mas caminos para su estudio: Luisa Cuesta y A. Rumeau —en la década de los
sesenta—, Clive Griffin, Maria del Mar Fernandez Vega, Maria Dolores San-
chez Cobos, Ménica Cortés Corral, Maria Victoria Méndez Viar, Jaime Moll,
Mercedes Fernandez Valladares o Manuel Pedraza han dedicado sus paginas
a Isabel de Basilea, Brigida Maldonado, Jeronima Galés, Mariana de Montoya,
Juana Martinez de Angulo, Serafina de Ezpeleta y Juana Millan. En el &mbito
novohispano contamos con los estudios de Amalia Estrada Porriay, mas re-
cientemente, de Marina Garone y Albert Corbeto. Marina Garone, partiendo
de trabajos anteriores en los que ofrece un panorama general de las impre-
soras europeas y americanas, sienta las bases para su estudio en el ambito
mexicano.?

Es nuestra intencién en las paginas que siguen, remontandonos a los
origenes de la imprenta, centrarnos —aunque sea muy brevemente— en al-
gunas figuras que consideramos de especial relevancia. De la etapa incuna-
ble destacaremos a Francisca Lopez y a Teresa y Catalina, hijas de Juan de
Lucena; y del siglo xvI a cuatro impresoras significativas: Brigida Maldona-
do, Jeronima Galés, Isabel de Basilea y Juana Millan. Hacer referencia a todas
las mujeres relacionadas con la imprenta en esta época excederia los limites
de este trabajo: estan documentadas veinticuatro, entre viudas y herederas,
hasta el afio 1601 (Pedraza, 2009b: 59).

Por ultimo, de entre los cuatro ejemplos de impresoras del siglo xvi nos
detendremos en la figura de Juana Millan por las razones que hemos sefialado
maés arriba. En todos los casos citaremos su produccién y qué aportaciones rea-
lizaron al mundo del libro estas mujeres que, escondidas tras su denominacién
de «viuda» o «hija» o bien exponiéndose abiertamente con su propio nombre,
no tuvieron nada que envidiar a los hombres que ostentaron el protagonismo
de ese y otros trabajos de la época —de tantas épocas—, con excepcion del re-
conocimiento ptblico, del que ellas, en general, carecieron.

2 Véanse, entre otros: Garone (2004) y Garone y Corbeto (2011).
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Las primeras impresoras del periodo incunable

Ya en el tiempo en el que la imprenta daba sus primeros pasos y los productos
salidos de las prensas, imitadores del libro manuscrito y llamados incunables
por proceder, precisamente de su cuna (Coromines, 1980: v. 2, 291), comen-
zaban una carrera que durarfa siglos, encontramos testimonios en Espafia so-
bre tres mujeres relacionadas con el oficio. Se trata de Francisca Lépez y de las
hijas de Juan de Lucena, Teresa y Catalina.

Aunque disponemos de muy pocos datos sobre su persona y su obra3, po-
demos decir que Francisca Lopez, viuda del notario y justicia civil de Valencia
Gabriel Lluis d’Arinyo —relacionado en otros sentidos con el mundo del libro—,
contrajo matrimonio con el impresor Lope de la Roca, cuya actividad transcurrio
en Murcia y Valencia hasta el afio 1497. Tras la muerte de este, algunos autores
apuntan a Francisca como continuadora del taller de su esposo, que lo regenta-
ba en sociedad con los impresores Sebastian Escocia y Joan Joffre. Lo prueba un
documento de alquiler de material de imprenta a Jaime Vila (Serrano, 1899: 225).

Por otra parte, hacia 1430 0 1440 nacia en Toledo el tipégrafo Juan de Lucena
(Reyes: 2010, 35), que regentd su imprenta en esa ciudad y en La Puebla de Mon -
talban (Toledo), donde unos afios mas tarde vino al mundo, hacia 1476, el autor
de la Comedia de Calixto y Melibea, convertida posteriormente en Tragicomedia
y conocida como La Celestina. Serrano y Sanz atina en 1902 a ambos, escritor e
impresor, en el articulo en el que da a conocer los datos generados por el proce-
so de la Inquisicién contra Teresa, una de las hijas de Juan de Lucena (Serrano y
Sanz, 1902: 245-299).

Por él sabemos que fue un antiguo converso que dedicé su taller a imprimir
libros hebraicos, aunque solo se conservan escasos restos de sus obras. Como
apunta Fermin de los Reyes (2010: 34-37), era normal que los tipégrafos he-
breos buscaran localidades pequefias para evitar el control de las autoridades.

Las hijas de Juan de Lucena podrian considerarse, segin el mismo autor,
las primeras mujeres impresoras conocidas, pues ayudaron a su padre en esos
menesteres, tal como Catalina reconoce en el proceso inquisitorial del que fue
objeto en 1485, en el que admite haber delinquido en «ayudar a mi padre a hacer
escritura hebraica por moldes» (Serrano y Sanz, 1902: 259). Su hermana Teresa
fue procesada en 1530 por la misma razoén y, ademas, por practicas judaizantes
y por la lectura de una «biblia romanzada».* Sabemos que murid en 1545 0 1546.

3 Delgado la menciona en las entradas dedicadas a Joan Joffre (1996, v. 1: 347) y Lope de la Roca (1996,
V.2:594-595).

“ Recordemos la prohibicién, en aquella época, de traducir los libros biblicos al romance y cémo,
afios mas tarde, hacerlo con el Cantar de los Cantares le costé la carcel a Fray Luis de Leén.
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El siglo xvi: viudas sin nombre propio

De entre los testimonios de mujeres relacionadas con la imprenta en ese si-
glo, destacaremos algunos de ellos por su interés, antes de centrarnos algo
mas en la figura de la impresora Juana Millan.

Atendiendo a la cronologia, mencionaremos en primer lugar a Inés Ruiz,
aunque su labor se limitara a la estampacion de naipes junto a Bartolomé Pérez,
con quien, en 1527, formé compafiia en Sevilla durante un mes (Delgado, 1996:
V. 2, 615).

Si es significativo, en cambio, el caso de Isabel de Basilea, mujer impresora
vinculada al oficio como hija, esposa y madre de impresores.

Hija de Fadrique Biel de Basilea e Isabel de la Fuente, contrajo matrimonio
con Alonso de Melgar, oficial del taller burgalés de su padre, que heredaria al
morir este en 1517. Tras enviudar en 1525, encontramos un Unico colofén en el
que figura «en casa de Alonso de Melgar» y una alusién a Isabel como honestae
viduae uxoris quondam Alfonsi de Melgar (Delgado, 1996: v. 1, 61). Se trata de la
reedicién del manual para sacerdotes de Fernandez de Villegas, Fosculus [sic]
sacramentorum..., de 1526.

El taller pasé a dirigirlo, hacia 1526, Juan de Junta, miembro de la familia
florentina Giunti, que ya habia instalado su propia imprenta en Burgos cuando se
casé con Isabel. De los dos hijos que tuvieron, Lucrecia y Felipe, seria este tltimo
quien se haria cargo del taller tras el fallecimiento de su padre, mientras Lucre-
cia seguiria también vinculada al negocio impresor al casarse con Matias Gast.

Es indudable que Isabel, cuya condicién de mujer impresora se plantea
Rumeau (1971: 231-247) al estar limitada su labor a la de encargada de la fa-
bricacién del barniz para la confeccién de la tinta, asumid con frecuencia la
responsabilidad de su taller, teniendo en cuenta los continuos viajes de Juan
de Junta —propietario de otro en Salamanca— que, por su parte, también de-
legaba las tareas técnicas de impresion en distintos socios. De hecho, existen
pruebas documentales de litigios mantenidos con algunos de esos socios, en las
que queda constancia de la implicacién de Isabel y su conocimiento del nego-
cio. Como serfiala Mercedes Fernandez Valladares, al repartirse la herencia de
Juan de Junta entre ella y sus hijos:

Isabel de Basilea se reservara las matrices, moldes, figuras y otros aparejos de im-
primir que se compromete a prestar a sus hijos para sus impresiones, pero previo
pago de un alquiler estipulado pormenorizadamente para todas las suertes de ma-
trices y para las diferentes entalladuras con historias y figuras. Ello nos habla no

5> Paramas detalle sobre la actividad de los Junta, especialmente en Salamanca, véase: Mano (1998).
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tanto de la existencia de reticencias maternas [...] sino del valor econémico —y hasta
sentimental— que Isabel de Basilea otorgaba a esos materiales, verdadero patrimo-
nio familiar aportado por ella en su dote, que continuaba preservando celosamente
(Fernandez Valladares, 2005, v. 1, 177).

Es indudable, por tanto, su vinculacién con los talleres familiares. En pa-
labras de Pedraza, «si hay una mujer que pudiera conocer bien el negocio y
las técnicas de imprenta fue Isabel de Basilea. Toda su vida tiene relacién con
imprentas de dos ciudades [...] y los vecinos la reconocian como impresora»
(2009b: 594).

En Sevilla, pocos afios mas tarde, tendra lugar la actividad de Brigida
Maldonado, procedente de la familia de libreros salmantinos Carén y empa-
rentada con la familia Cromberger gracias al matrimonio con Juan, hijo del
patriarca Jacobo, que se habia instalado en la ciudad procedente de Alemania.
Los Cromberger protagonizaron uno de los periodos mas brillantes de la im-
prenta espafiola del siglo xvi: en la época de Juan salié de su taller el 55% de
las ediciones impresas de 1529 a 1540 de las que se conoce ejemplar (Griffin,
1991: 108).

Al fallecer su esposo, en 1540, Brigida se hizo cargo de la imprenta hasta
que su hijo Jacome crecié y se puso al frente del negocio, hacia finales de 1545.
Durante los afios en los que ella desempefié su labor, la empresa gozo6 de gran
prosperidad, tanto en Espafia como en su actividad en el Nuevo Mundo. Es
indudable que poseia amplios conocimientos del mundo del libro, asumiendo
«el riesgo de editar titulos nuevos que se convirtieron en éxito de venta, des-
tacando entre ellos libros reformistas o espirituales [...]» y adoptando «astu-
tas estrategias comerciales, como la publicacién de ediciones desglosables, que
podian venderse completa o separadamente» (Griffin, 2013: 46).

Brigida Maldonado constituye el ejemplo tipico de mujer impresora que
continud utilizando el nombre de su esposo en los trabajos producidos en su
taller, a pesar de ocuparse ella de su funcionamiento. Asi, férmulas como «en
la imprenta de Juan Cromberger, que Dios aya», «en la casa de Juan Crom-
berger» o «en casa de Cromberger», condenaban su actividad a un probable
olvido, como en el caso de la mayoria de las impresoras de la imprenta ma-
nual.® En el caso de Brigida, y aunque podamos dudar del papel que desempefié
en la produccién de la dinastia Cromberger por carecer de la documentaciéon
necesaria, si que puede afirmarse que las ediciones publicadas durante los afios
de su gestion fueron numerosas y de una gran calidad. Concretamente, entre

6 Paramas detalles, véase: Griffin (1993: 83-120).
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1540y 1545 salieron de su taller sesenta obras conocidas, entre ellas la Silva de
varia leccion de Pedro Mexia, de la que se hicieron varias reediciones. Ademas
de libros reformistas o espirituales y numerosos libros de caballeria, materia
en la que los Cromberger se habian especializado, editando casi todo el ciclo del
Amadis, entre otros.

La prosperidad del taller no disminuy6 estando a su cargo Brigida Maldo-
nado, que incluso consiguié renovar la exportacion e impresion de libros en la
Nueva Espafia, contribuyendo a mantener el monopolio que la familia osten-
taba en esos territorios.

Otro ejemplo de mujer impresora, en la misma linea que los anteriores, es
el de Jeronima Galés,” esposa del impresor Juan de Ley, que se hizo cargo del
taller valenciano a su muerte y lo regent6 entre 1556 y 1558. El pie de imprenta
en el que aparecia durante esos afios como «viuda de Juan de Mey», cambiara
al de «casa de Juan Mey» o «en la oficina de Juan Mey» al contraer matrimo-
nio con Pedro Huete, que comenzara a figurar con su propio nombre a partir
de 1568. En 1556, Jeronima sac6 a la luz, entre otras obras, los Apposita M. T.
Ciceronis de Pedro Juan Nufiez y el De illibata virginitate sanctae Mariae de san
Ildefonso. Al afio siguiente la Chronica, o commentari del gloriosissim e invictis-
sim Rey en Iacme o Cronica de Jaume I, considerado por Salva «el modelo mas
perfecto y magnifico de la tipografia espafiola del siglo xvi» y muestra, por
tanto, del dominio de su oficio (1872: 1, 489).

Aunque es probable que Huete se hiciera cargo de la direccién del taller,
parece ser que ambos disfrutaban de la misma consideracién, como lo de-
muestra la documentacién sobre las subvenciones a su imprenta otorgadas
por el Jurado de Valencia (Fernandez Vega, 2004: 405-434).

Mas adelante, cuando quede viuda de Pedro Huete en 1581, volvera a figurar
de esa forma en obras como Los amantes de Andrés Rey de Artieda, El latino de
repente o la Dilucida conscribendi epistolas ratio de Juan Lorenzo Palmireno, el
Alcestis de Euripides o el Verdadero gouierno desta Monarchia de Tomas Cerdan
de Tallada, entre otras. Se hara cargo del taller junto con el hijo de su primer
marido, Pedro Patricio Mey, cuyo nombre aparecera en la portada a partir de
1582, coexistiendo con el de «viuda de Pedro Huete». Entre 1556 y 1587, afio en
el que fallece, saldran de su taller mas de doscientas sesenta obras, entre ellas
las de autores humanistas, ediciones de textos clasicos, libros doctrinales,
manuales universitarios, corpus legales, crénicas, traducciones grecolatinas,
obras teatrales y numerosos impresos efimeros (Gregori, 2012: 52).

7 Mas informacién sobre esta impresora, también citada con frecuencia como «Jerénima de Gales»,
y la familia Mey, en: Gregori (2012).
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Jeronima Galés exigid su reconocimiento, aplicable a las demas impresoras
de este periodo, en un soneto publicado en 1562, en los preliminares de la obra
de Paolo Giovio Libro de las historias:®

Puesto que aquel mujeril flaco bullicio
no debe entremeterse en arduas cosas,
pues luego dicen lenguas maliciosas

que es sacar a las puertas de su quicio.

Si el voto mio vale por mi oficio,

y haber sido una entre las mas curiosas,
que de ver e imprimir las mas famosas
historias ya tengo uso y ejercicio.

Jovio latino desde tiempo ha sido
el mas rico escritor, y mas ilustre,
que ha visto ni vera el suelo toscano:

Y hale dado espafiol y de més lustre
el docto Villafranca; agradecido
seras a él y ami, lector humano.

Juana Millan: la identidad en letras de molde

Mencién aparte merece el caso de la impresora Juana Millan, pues fue ella la
primera que dejé constancia de su identidad en el pie de imprenta de un libro,
apesar de haber acudido en ocasiones a la mencién general del establecimien-
to o figurado como la «honesta viuda de...».

La «sefiora de laimprenta», como la denomina Manuel José Pedraza (2009a:
51-73) en su imprescindible articulo,® tampoco llega al negocio por iniciativa
propia, al igual que los casos que hemos visto anteriormente, sino que continda
la labor de su marido, Pedro Hardouyn, al enviudar.

Hardouyn, de origen francés y librero antes que impresor, cuyo primer im-
preso en Zaragoza data de 1528, ingresé en prision en 1535. En 1537, a la espera
del juicio, testo a favor de Juana, nombréandola procuradora.

8 Publicado en Valencia («en casa de Joan Mey», 1562) bajo el epigrafe «la impressora al lector»
(h. [10]). Modernizamos las grafias y la puntuacién para favorecer la comprensién del texto.

9 Los principales datos sobre esta impresora los hemos tomado de esa fuente. Véase ademas: Pedraza
(2009b).
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Aungque en 1536 sale a la luz la obra Minervae Aragoniae Assis Budeani sup-
putatio, de Guido Morel, con el pie de imprenta de Hardouyn —vy la dltima que
produjo, pues fallecié al poco tiempo en Barcelona, donde fue trasladado para
cumplir su condena—, puede ser que Juana Millan estuviera ya a cargo del
taller, teniendo en cuenta la fecha de ingreso en prisién de su esposo (Pedraza,
2009a: 61).

Es en 1537 cuando se publica el Hortulus passionis, con el pie de imprenta a
nombre de la impresora: In oficina que dicitur de Iuana Milliana, acontecimien-
to de especial importancia si se tiene en cuenta que es la primera vez que una
mujer figura como impresora sin recurrir a su condicién de viuda.*®

Se tiene noticia de algunos impresos menores y efimeros que salieron en
esa época de su taller, aunque no se conservan ejemplares de ellos. Tampoco
tenemos noticias de nuevas impresiones hasta 1540, fecha en la que sale a la
luz la Historia de la doncella Teodor. Sin embargo, no dejé de encargarse de las
tareas relacionadas con la imprenta, principalmente de los negocios comercia-
les con impresores y libreros.

Juana contrajo matrimonio, en 1544, con el oficial de su imprenta Diego
Hernéndez, que se hizo cargo de la misma hasta 1549, fecha en la que falle-
cié. Después de este paréntesis de cinco afios, Juana vuelve a hacerse cargo
del taller y publica la Pars meridionalis de Francisco de Osuna, de nuevo con
su nombre en el pie de imprenta, aunque especificando su calidad de Viduae
Didaci Hernandez.

A sumuerte, en 1550, su hermano Agustin regenté la imprenta hasta 1564,
fecha en la que le sucedié su hijo Juan Millan, a quien su tia se la habia legado
en testamento.

La importancia de esta mujer que, como sefiala Pedraza (2009a: 70), fue
«capaz de llevar dos negocios, el de la imprenta y el de la libreria, sin tener la
habilidad de escribir, capaz de dirigir a los hombres que se encargaron de sus
negocios y trabajaron en ellos, [y] capaz de sobreponerse a las peores adversi-
dades», es fundamental para el desarrollo de la imprenta en Aragén. A su vez,
afiadimos nosotras, el hecho de ser la primera mujer que pone su nombre a un
producto de la imprenta, sin utilizar términos relativos a su situacién fami-
liar, representa un paso adelante en la reafirmacién del trabajo femenino en
un negocio fundamentalmente masculino.

10 £] dnico ejemplar conocido hasta ahora de esa edicién fue adquirido por la Biblioteca Nacional de
Espafia en 2012, habiendo pertenecido previamente a los bibliéfilos Juan Maria Sanchez, Juan Cru-
sells, Luis Marquina y Enrique Auba.
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Conclusion

Retomando nuestras palabras del comienzo de este articulo, es indudable la
necesidad de estudiar a estas mujeres cuya importancia dentro del negocio
—vy arte— de la imprenta consideramos obvia. Estamos seguras de que a las
investigaciones que se han ido apuntando habra que afiadir otras en un plazo
breve, gracias al desarrollo de los estudios de género implantados en las prin-
cipales universidades espafiolas y extranjeras y a la importancia de la impren-
tay sus protagonistas en el desarrollo de la cultura de la humanidad.

De hecho, el estudio de la mujer en relacién con el mundo del libro y de la
lectura en general, no solo con el de la imprenta, «se ha constituido en una de
las lineas de investigacion [...] que mas produccion cientifica viene proporcio-
nando en los tltimos decenios» (Pedraza, 2009b: 588). Algo 16gico si se tiene
en cuenta que la mujer siempre estuvo presente en la produccién de libros,
desde la fabricacion de cédices en los conventos femeninos hasta la produc-
cién de libros impresos, como sefiala el mismo autor.

De la muestra de impresoras que hemos seleccionado se pueden deducir
los siguientes elementos comunes, probablemente extensibles a muchas otras
mujeres que no han tenido cabida en estas lineas: en primer lugar, la estrecha
relacién con el taller de impresion, eje alrededor del cual giraron sus vidas, co-
menzando por su caracter de hijas, esposas o madres de impresores.

En segundo lugar, y aunque no dispongamos de suficiente documentacién
que testimonie el papel exacto que desempefiaron, es obvio que no pueden con-
siderarse un mero hilo conductor del negocio impresor transmitido familiar-
mente: basandonos en los pocos datos de los que disponemos, no es aventurado
considerar que estaban detras de muchas de las actuaciones y decisiones que
se tomaban en sus talleres. En este sentido, es justo reconocer c6mo, a pesar
de las dificultades con las que debieron encontrarse en una sociedad en la que
la figura femenina, fuera del estatus doméstico, no estaba bien considerada,
supieron hacer frente a todos los obstaculos para salir adelante en un mundo
dominado por los hombres.

En tercer y Gltimo lugar destacamos el hecho de que sus nombres no figu-
ren en las publicaciones, salvo de manera indirecta—con la excepcién de Juana
Millan— Probablemente se debiera a una estrategia comercial orientada a ofre-
cer una imagen de «marca» en su sentido mas moderno o, tal vez, a la inten-
cién de evitar los conflictos que podrian derivarse al reclamar para si la autoria
de las impresiones. Esta ausencia de sus nombres es, en gran medida, lo que
ha silenciado un reconocimiento del que otros impresores varones gozaron,
aunque su actividad fuera méas breve en el tiempo y de peor calidad. El caracter
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nominativo que les dio tanta visibilidad a ellos, las relegd a ellas a un injusto
ostracismo historiografico que debemos recuperar para poder reconstruir de
manera precisa la historia de la imprenta, sin cuya presencia estaria incomple-
ta. Esperamos que estas paginas sean una modesta aportacion.
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Portada del libro
Hortulus Passionis in
ara altari [sic] floridus
Fuente: Zaragoza,
Juana Millan, 1537.
Biblioteca Nacional
de Espafia, R/41636.

21



22

Pilar Egoscozébal Carrasco y M.2 Victoria Robles Sanchez




Las primeras impresoras espafiolas. Mujeres en talleres de hombres

Colofén del libro
Hortulus Passionis
in ara altari [sic]
floridus, en el que
figura el nombre

de la impresora.
Fuente: Zaragoza,
Juana Millan, 1537.
H.i[4]v. Biblioteca
Nacional de Espafia,
R/41636.
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Los nombres de La Senora

EsTHER BENDAHAN COHEN

¢Qué relacién tiene con mi mujer? A mi juicio,
la escena social te fuerza a esa pregunta;
la historia te condena a ella.

HELENE Cixous

La expulsién de los espafioles judios en 1492, entre otras motivaciones ya co-
nocidas indirectamente, tuvo motivos econémicos, pero ademas influyé de-
cisivamente en la trasformacién del comercio internacional, impulsando un
primitivo sistema financiero que debia sostenerse en base a otros principios
que permitieran la movilidad de la riqueza y la proteccién de un patrimonio
inmaterial. Tuvo también una importante repercusion econémica y social en
el pais que los expulsaba. Un ejemplo sorprendente fue el de Gracias Mendes,
Gracia Nasi y antes Beatriz de Luna, a quien la historia, esa mano que elige y
tacha acontecimientos, ha terminado apodando: «La Sefiora».

Beatriz de Luna, el secreto

La familia Mendes y la familia Nasi, por la presién de la Inquisicién, emigra a
Portugal desde esa nueva Espafia que comienza a ser ordenada por los Reyes
Catodlicos. A los judios se les expulsa tras el decreto de 1492, pero aquellos que
deciden convertirse para quedarse—y asi evitar el drama del exilio y la pérdida
de bienes—son objeto de una nueva y cruel persecucién. A los conversos, los
«marranos» como se les ha llamado despectivamente, se les considera sos-
pechosos de criptojudaismo, es decir, de mantener en secreto sus creencias.
Y la ley de la Inquisicién castiga entonces al que considera un mal cristiano.
Es un tiempo de denuncias y persecuciones, de juicios que han quedado bien
detallados y, para su vergiienza, de ajusticiamientos infames. No es extrafio
que aquellos cristianos nuevos, como se les llama, sintieran miedo. Algunos
de ellos si mantenian sus creencias, /como dejarlas? Pero cualquiera era sos-
pechoso. Fuera cierto o no que su conversion estuviera basada en la verdad
de la creencia, las familias eran vigiladas de un modo atento y especial. Si se
cambiaban de camisa en sadbado o no comian determinados alimentos podian
acabar siendo quemados en la hoguera.
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Se quedaron para proteger a sus familias y su patrimonio, pero no podian
sospechar que esa iba a ser una perversa trampa. Asi aparece un grupo social
que vive, de algin modo, en secreto. En ese ambiente nace en Lisboa, en 1510,
Beatriz de Luna, de la familia Nasi, familia judia de origen aragonés. Se casa
con Francisco Mendes a los dieciocho afios, uniéndose asi dos casas de gran
fortuna que, ademds, mantenian su fe judia y sus tradiciones en secreto. Como
dice Cecil Roth en un libro que le dedica: «Sus ancestros debian de estar pene-
trados por un espiritu religioso de una fuerza excepcional».

En aquel momento, Portugal parece un lugar sin peligro, pero la situacién
es inestable y, durante una epidemia de peste en 1506, se asesina a cientos de
personas a quienes se acusa de judaizar. Tras la liberacién de la emigraciéon
muchos judios salen fuera del pais, al tiempo que un decreto trata de dulcifi-
car la situacion de los conversos igualando las condiciones entre los nuevos y
viejos cristianos.

Beatriz tuvo una hija a quien llama Brianda Reyna, como su hermana. Pero
en 1538, poco después de que por mediacién de Espafia la Inquisicién se in-
troduzca en Portugal, muere su esposo Francisco dejandola como heredera
y responsable de su patrimonio. Asi, en un tiempo de mujeres fuertes, Cecil
Roth la considera una de las mas influyentes y quiza la mas brillante de la
historia judia.

Gracia Nasi, el viaje

Viaja a continuacién a Amberes con su hija, donde existia una sucursal del ne-
gocio de su marido. Es importante sefialar, aunque sea brevemente, que tanto
sus sobrinos como su cufiado respetaban su autoridad en los negocios, siendo
ella el centro de la toma de decisiones. Fue capaz de mantener y acrecentar su
fortuna dedicandose al comercio de piedras preciosas y especias, que en aquel
momento era sumamente rentable, y a la banca. En Amberes toma contacto
con otros sefarditas, pues se puede hablar ya de sefarditas al referirse a los
judios huidos de Espafia. Esa comunidad de conversos mantiene una alianza
que les permite crear una red comercial de confianza, aunque siempre bajo la
amenaza de la denuncia. De Amberes viaja a Venecia, alli su hermana la de-
nuncia como judaizante, quiza por celos o motivos econdémicos, pero también
pudiera ser, como indica Cecil Roth, que se tratara de una estrategia. Su so-
brino consigue que el sultan interceda por ella para liberarla, aunque al final
Beatriz lo consigue por sus propios medios. Llega a Ferrara, donde obtiene una
dispensa, de las limitaciones que la ciudad imponia a las mujeres, para seguir
ampliando su red comercial. Fue la inica mujer en la Ferrara del siglo xvI que
pudo gestionar sus empresas, y es también aqui donde vuelve a recuperar su
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nombre, donde acaba el secreto, y para sellarlo emprende un proyecto como
mecenas que mantiene interés hasta nuestros dias. Se trata de la publicacién
de La Biblia de Ferrara (1533), la traduccién al judeoespafiol de la Biblia. Una
obra que da al judeoespafiol presencia y autonomia, contribuyendo a su di-
fusién. En todo momento Gracia Nasi manifiesta su interés por la educacién
y la cultura, apoyando a escritores como: Alonso Nuiies de Reinoso, autor de
la novela La historia de los amores de Clareo y Florisea; Samuel Usque, autor de
Consolacion para las tribulaciones de Israel (1553); y a Bernardim Ribeiro y su
novela Menina e Mo¢a (1554). En esta época, en Ferrara hay tensién entre las
distintas comunidades judias por lo que termina decidiendo viajar a Constan-
tinopla para quedarse a vivir alli con su hija, habiéndose reconciliado ya con
su hermana.

Constantinopla, La Sefiora

En Constantinopla participa del circulo intimo del sultan Siileyman el Magni-
fico. Esta dimensién de su activismo y mecenazgo fue en si muy importante,
pero solo fue una parte de su actuacién publica. Con el tiempo, y tras varios
acontecimientos, en especial cuando el papa Pablo IV condené a ser quema-
das a veinticinco personas judias en Ancona, su actividad adquirié una nueva
dimension hasta desembocar en actuaciones de contenido politico. Organizo,
con ayuda del sultan, un boicot al puerto de aquella ciudad del Adriatico, des-
viando la entrada de productos de Oriente que llegaban al puerto de Pesaro.
En parte por la constante situacién de fragilidad y vulnerabilidad de su pue-
blo, y también por la idea espiritual del retorno a Sion, de nuevo con ayuda
del sultan, se dedicé a la organizacién de un asentamiento en la regién de
Tiberiades, que en ese momento pertenecia a Siileyman el Magnifico. A cam-
bio debié abonarle una gran sumay el derecho de recaudaciéon de impuestos
especiales. Asi, este enclave, llamado Safed, se convirtié en un espacio para el
estudio que perdura hasta hoy. Alli vivieron grandes personajes, como Isaac
Luria, y se desarrollé la cabala que tuvo su origen en Espaiia.

En la actualidad, La Sefiora es un ejemplo de compromiso y accién poli-
tica capaz de influir en los acontecimientos. Una mujer de Sefarad, es decir,
de Espafia, que puso su poder al servicio de la salvacién de su pueblo. Muri
poco después, no se sabe con certeza si fue en Estambul o en Safed. Su vida es
una inspiracién de libertad y valentia a pesar de vivir situaciones de peligroy
sufrir una doble discriminacién por ser judia y por ser mujer.
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Gracia Nasi Bronze

Pastorino di Giovan Michele

de’ Pastorini (c. 1508-1592),

Ferrara (Italy), 1558,

The Jewish Museum, New York.
Fuente: <http://thejewishmuseum.
org/collection/12997-medal
-of-gracia-nasi-the-younger>.



29

Maria de Navas.
Actriz y empresaria teatral

Lora GoNzALEZ IMIARTINEZ

En las Ultimas décadas la critica viene prestando atencién a uno de los temas
mas olvidados en los estudios sobre el teatro aureo: el papel que la mujer des-
empefid en él. Aunque sabiamos que la mujer participaba activamente en la
vida teatral, e incluso que muchas de las obras de los grandes dramaturgos
del momento fueron escritas con la mirada puesta en una determina actriz,?
los estudios teatrales se habian centrado fundamentalmente en el texto des-
tinado a la representacién, olvidando por completo a sus inmediatos recepto-
res, la compafiia y su director. Paulatinamente la critica ha ido demostrando
la extraordinaria aportacion de las compafiias teatrales de mayor relevancia
al desarrollo del teatro profesional y a la divulgacién de sus escritores y de
sus obras.

Las noticias que nos han llegado de la época, bastante menos para el caso
de las actrices que de los actores, han contribuido de forma decisiva a cono-
cer mejor el papel que la mujer jugé en la vida teatral del siglo xvi1. Esa cierta
carencia de datos referidos a la mujer se debe principalmente a su condiciéon

En la redaccion del presente articulo ha resultado de gran ayuda la consulta del Diccionario biogrdfico
de actores del teatro cldsico espafiol (Dicat), Teresa Ferrer Valls (dir.), Kassel, Reichenberger, 2008.
En adelante cito esta obra como Dicat. Asimismo, de inestimable valor ha sido la consulta de la tesis
doctoral de Mimma de Salvo, La mujer y la prdctica escénica en el siglo de oro: la btisqueda de un espacio
profesional (inédita), Universidad de La sapienza (Roma), Universitat de Valencia, 2006.

Casi con total seguridad Lope de Vega escribi la comedia titulada La serrana de la Vera para el di-
rector Baltasar de Pinedo, cuya mujer, Juana de Villalba, actriz especializada en interpretar papeles
de mujeres vestidas de hombre, encarné el personaje de la protagonista. Para una informacién mas
detallada sobre este tema véase la edicién de la comedia realizada por mi y publicada en Comedias
de Lope de Vega, Parte VII, vol. III, Lleida, Editorial Milenio, 2008.

Entre otras actrices que fueron tenidas en consideracién por los dramaturgos contemporaneos a
la hora de escribir algunas de sus obras cabe mencionar a Jerénima de Burgos, Francisca Baltasara,
mas conocida como «La Baltasara», Barbara Coronel, Jusepa Vaca, Micaela Fernandez, Maria de
Navas, Francisca Vallejo, Ana Mufioz y Juana de Villalba (M. de Salvo, 2006).

Me refiero a las noticias recogidas en Dicat hasta el afio de su publicacién en 2008.
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de sujetono legal, lo cual dificultaba su acceso a la vida laboral y condicionaba
su incorporacién a la empresa teatral como «autora de comedias», esto es,
como directora de compafiia teatral.

A grandes rasgos la mujer, en la Espafia del Siglo de Oro, se relacioné con
el teatro de tres modos: como actriz, como empresaria teatral asumiendo en
su propia compaiiia diferentes papeles, especialmente los de «dama», y como
empresaria teatral pero sin desempeifiar papel artistico alguno en la compafiia.

En la mayoria de los casos la vinculacién de una mujer al oficio teatral de-
pendia, sobre todo en la primera época de puesta en marcha del teatro pro-
fesional, de su vinculo con una figura masculina, el conyuge en caso de estar
casada y el padre o tutor en caso de ser menor y/o soltera. Por este motivo
nos encontramos con un ndmero considerable de actrices que desarrollaron
su actividad ligadas a estas figuras masculinas, tal como, ademas, exigia la
ley en estos casos. Sin embargo, también tenemos constancia de la presen-
cia de muchas mujeres en la actividad teatral que, aunque vinculadas también
a algin familiar actor o director, no consta explicitamente que desarrollaran
una actividad propiamente teatral.* A estas mujeres podriamos definirlas como
«apoderadas», ya que gracias al poder otorgado por el correspondiente fami-
liar pudieron desempefiar su actividad, esencialmente administrativa, en el
ambito del oficio teatral que su pariente masculino desempefiaba. En virtud
del poder que recibian, estas mujeres desempefiaban diferentes funciones en
nombre de su familiar como, por ejemplo, tratar con mercaderes, arrendadores
de patios o corrales de comedias y contratar actores y actrices.

Uno de los casos mas ilustrativos, entre los muchos que hay documen-
tados sobre estas mujeres «apoderadas», es el de Catalina Hernandez, mujer
del «autor» de comedias Gaspar de Porres, sobre la que existe un ndamero im-
portante de noticias, aunque de ninguna podemos deducir que ejerciera como
actriz. De hecho, en todos los datos que de ella se conservan (y que van de 1591
a1625) se evidencia que Catalina Hernandez participaba en la actividad teatral
del marido, pero solo en calidad de su apoderada y nunca como profesional de
la escena.s

El caso mas representativo quiza sea el de Elena Osorio y Veldzquez, hija del afamado director teatral
Jerénimo Velazquez y amante de Lope de Vega, de quien la critica no ha conseguido demostrar que tu-
viera dedicacidn teatral alguna, ni como actriz ni con otra actividad relacionada con el mundo escénico.
Dolores Noguera Guirao, «Elena Osorio: una actriz en la etapa de formacién de la comedia barroca»,
Elsiglo de oro en escena. Homenaje a Marc Vitse, Presses universitaires du Mirail, Consejeria de Educacién
de la Embajada de Espafia en Francia, Coleccién Anejos de Criticén, 17, pp. 627-638, 2006.

Para este caso en concreto véase mi estudio «Y mientras tanto escribia el Quijote (1605). Cervantes
y el teatro», Cervantes y su mundo, II, Kassel, Edition Reichenberger, pp. 227-256, 2005.



Maria de Navas. Actriz y empresaria teatral 31

Ademas de estas mujeres que solo participaron en la faceta administrativa
o econdmica de la actividad teatral, desempefiada oficialmente por el cényuge,
padre, hermano o tutor, hubo otras que, en parte o casi exclusivamente, prota-
gonizaron la escena como actrices y/o como «autoras» o empresarias teatrales.
Este es el caso, entre otros muchos documentados, de Maria de Navas, actriz
que desarrolld una intensa y exitosa carrera teatral gracias a su buen hacer en
las tablas. El hecho de que fuese llamada en varias ocasiones para trabajar en
Madrid, a las 6rdenes de directores de prestigio como Rosendo Lépez de Es-
trada y Juan Bautista Chavarria, o que formase parte de la compaiiia de Agus-
tin Manuel de Castilla durante casi un decenio, asi como el que interviniera en
la representacién de algunas de las obras de los mas ilustres dramaturgos del
momento, Calderén, Cubillo de Aragén o Bances Candamo, y frecuentase, en
calidad de representante, los escenarios palaciegos y los corrales madrilefios,
son pruebas evidentes de su talento artistico. Por otra parte, su actividad tea-
tral no se limité a la capital de la Corte castellana sino que represent6 en lu-
gares claves del itinerario dramatico de la época: Valencia, Barcelona y Lisboa,
entre los conocidos hasta el momento. Por tltimo, fue su talento dramatico el
que la especializé en «primeras damas», papel que represent6 casi desde los
inicios hasta el final de su carrera artistica.

La incorporacién de la mujer a la vida teatral en Espafia tiene como refe-
rencia oficial el 17 de noviembre de 1587. En esa fecha el Consejo de Castilla
autorizaba la presencia de actrices en los escenarios. Con ese decreto, qué entro
en vigor el 6 de junio de 1586 por iniciativa de la Junta de la Reformacién, se
levantaba la prohibicién sobre la actuacién de las mujeres en las tablas y en él
se ordenaba que:

A todas las personas que tienen compaiiias de representaciones no traigan en ellas
para representar ningun personaje muger ninguna, so pena de zinco afios de destie-
rro del reyno y de cada 100 000 maravedis para la Camara de Su Majestad.®

La autorizacién de 1587 permitia la presencia de actrices en los escenarios,
aunque limitandola a dos condiciones: que las actrices estuviesen casadas y
acompariiadas por sus conyuges, y que las dichas actrices siempre representa-
sen en habito de mujer. Significativo de la premura con la que actuaron algu-
nos empresarios para reunir las condiciones necesarias a fin de poder volver
a representar y hacerlo en conformidad con lo que se disponia en materia

6 Dicat.
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de teatro; es el caso de Jeréonimo Velazquez que, en documento fechado el
25 de noviembre de ese mismo afio de 1587, otorgaba un poder en favor de su
yerno Cristébal Calderén para que en su nombre pudiera buscar en cualquier
lugar mujeres casadas «representantas» que se incorporaran a su compaiiia,
trayéndolas a su costa, y para acordar con ellas y sus maridos lo que el autor
les tuviera que pagar por representar.

Pese a que el decreto de 1587 fijara las dos condiciones mencionadas para
que las mujeres pudieran representar, no siempre en la practica dichas con-
diciones se respetaron. Muchos son los escritos de la época que se hicieron
eco del escandalo que ocasionaba para muchos el que la actriz continuara en
escena, por lo que, en los afios siguientes, otras voces se levantarian y otras
prohibiciones se decretarian para sancionar a la mujer «vestida de hombre»,
y no pocos serian los casos de mujeres que, siendo solteras y mayores de edad,
representarian a lo largo del siglo xvi1, muestra todo ello de que las leyes que-
daban en papel mojado.

Nuevas prohibiciones contra la representaciéon de mujeres en escena se
produjeron sucesivamente. Por ejemplo, la que se decretd en 1596 y que fue
bastante duradera, ya que vino a coincidir con el cierre de los teatros por el luto
debido al fallecimiento de Felipe II (1598). Se trata de la orden promulgada por
el Consejo de Castilla, dirigida a «las Justicias del Reino» y fechada en Madrid
el 5 de septiembre de ese afio.?

En 1600 el Consejo volveria a insistir en que las mujeres podian representar
«andando en las compafiias de las comedias con sus maridos o padres, como
antes de ahora esta ordenado, y no de otra manera». Estas oleadas de censura
no pudieron expulsar de forma definitiva la presencia de la actriz de los esce-
narios, ya que esto significaria atentar automaticamente contra la esencia de
un fenémeno teatral que se encaminaba ya hacia su pleno apogeo.?

¢Pero cuando se realizd efectivamente la incorporacién de la mujer al
oficio teatral? La primera fecha en la que aparece documentada la participa-
cién de una mujer en representaciones teatrales se refiere a los afios cincuenta
del siglo xvI1. La mayoria de los documentos que poseemos de este decenio se
refieren a representaciones para el Corpus, en las que la presencia de la mujer
se limitaba a los bailes y cantos. Sin poder entrar en detalle diré que la incor-
poracion de la mujer al oficio teatral se realiz6 realmente de forma gradual y

7 M. de Salvo, p. 68, 2006.

8 Carmen Sanz Ayan y B. J. Garcia Garcia. «El oficio de representar en Espafia y la influencia de la
comedia dell’arte (1567-1587)», Cuadernos de Historia Moderna, 16, pp. 475-500, 1995.
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mas lenta que en el caso de sus compaifieros varones.® La presencia de la mujer
en la actividad teatral, que fue gradual al avanzar el siglo xviI, se incrementa
amedida que se llega a finales de siglo. Es importante sefialar que la paulatina
incorporacién como actriz de la mujer a la escena a partir de 1570, tendencia
que se consolida después de 1580, coincide con la puesta en marcha de los
primeros teatros comerciales. La actividad teatral empezd a crecer a partir de
entonces, para consolidarse gradualmente en los decenios sucesivos y mante-
nerse estable desde 1630 hasta final del siglo xviL.

Maria de Navas nacié el afio de 1666 en la ciudad italiana de Milan, a la que
debe el apodo de «la Milanesa»,y crecié en el seno de una pequefia familia de
actores. Su padre, Alonso de Navas, era musico, arpista y actor. A lo largo de
su carrera profesional, que desarrollé entre 1639 y 1680, trabajé con impor-
tantes «autores» y «autoras» de comedias.” De la compafifa de José Verdugo,
que se encontraba representando durante la temporada teatral de 1679-1680
en Valencia, formé parte en calidad de «segundas barbas», y su hija Maria,
que se iniciaba por entonces en el teatro, hacia los papeles de «cuartas o quin-
tas damas».”> Contaba doce afios cuando pisé por primera vez un escenario
en Espana.’

Como solia ser comun en la época, Maria de Navas accedi6 a la profesion
desde dentro, es decir, fue una de las actrices conocidas como «hijas de la co-
media». En la mayor parte de los casos el oficio era algo que se solia heredar.
Alguien que habia nacido en el seno de una familia de actores y era, como en
la época se llamaba, «hijo o hija de la comedia», podia optar mas facilmente a
iniciarse en é1. Muchas de las actrices del Siglo de Oro fueron, de hecho, «hijas
de la comedia»; procedian del ambito teatral, ya que sus padres (al menos uno

En este sentido, ademas de los datos evidentes que proporciona Dicat, resulta significativa tam-
bién la conocida clasificacion de las compaiiias teatrales que Agustin de Rojas Villandrando ofrece,
a través del personaje de Solano, en El vigje entretenido, obra publicada en 1603: «Bululti: un re-
presentante solo; Gangarilla: tres o cuatro hombres, “un muchacho que hace la dama”; Cambaleo:
una mujer que canta y cinco hombres que lloran; Compariia de Garnacha: cinco o seis hombres,
‘“una mujer” que hace la primera dama y “un muchacho la segunda”; Bojiganga: “dos mujeres” y
un muchacho, seis o siete comparieros: Fardndula: es vispera de compaiiia; traen “tres mujeres”;
Compaiifa: hay gente muy discreta, hombres muy estimados [...] “mujeres” [...]», pp. 152-56. El
entrecomillado de la cita es mio.

10 De este modo es identificada en el Manifiesto de Maria de Navas, la Comedianta (153 v). Ver mas ade-

lante en el texto.
1

=

A partir de los datos disponibles sabemos que el padre de nuestra actriz form¢ parte de las compa-
fifas de Miguel Bermudez, Esteban Nufiez, Fabiana Laura, Miguel de Orozco e Hipélito de Olmedo,
Margarita Zuazo y José Verdugo. Dicat.

12 Dicat.

13 Manifiesto, 153 v.
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de ellos) o sus familiares mas cercanos (tios, hermanos mayores, etc.) ejer-
cieron como profesionales de la escena.* En el caso de Maria de Navas, muy
pronto se desligd del vinculo paterno para consolidarse como actriz en la com-
pafifa de Agustin Manuel de Castilla. Asimismo, se desvincul6 también de sus
dos hermanos. Junto a Juan, el hermano mayor, trabajé tan solo en dos oca-
siones: en 1686, en la compariia de Rosendo Lopez de Estrada, y en la tempo-
rada siguiente, la de 1687-1688, en la que formaron parte de la compafiia de
Agustin Manuel de Castilla.'s En cuanto a su otro hermano, Salvador de Navas,
director, actor y musico,' su carrera artistica y la de Maria estuvieron poco
relacionadas. Tan solo consta que coincidieran en 1704 en Valencia, ciudad en
la que ambos trabajaron, pero por separado, en calidad de «autores» con sus
respectivas compafiias.

Al margen de lo establecido por la ley, y como muchas actrices de su época,
Maria de Navas ejercio la actividad teatral por cuenta propia, sin dependencia
masculina de padre, hermano e incluso de marido.

Maria de Navas se casé en varias ocasiones. La primera vez la pidié por
esposa «un picarén», pero el matrimonio no se consumé? y fue anulado por
ese motivoy al descubrirse que, antes de pertenecer al histrionismo, el marido
de la actriz habia sido fraile. La segunda vez contrajo matrimonio con el actor
Francisco Moreno, de quien apenas si tenemos noticias de su vida ni de su
actividad teatral. La tercera y altima vez que se cas6 lo hizo con el apunta-
dor Ventura de Castro.®® Ambos habian sido representantes de las compaiiias
de dos prestigiosos empresarios teatrales: Rosendo Lopez de Estrada (1686)
y Agustin Manuel de Castilla (1688). La relacién entre los conyuges se desa-
rrolld con cierta discontinuidad, cosa nada extrafia, por otra parte, entre los
matrimonios de comediantes de la época. Aunque en 1707 Maria de Navas atin
aparece como mujer de Ventura de Castro, unos afios antes, en 1700, el matri-
monio ya se habia separado. En ese afio de 1700 la actriz abandonaba la acti-
vidad teatral para entrar en un convento en Madrid. Breve fue el propdsito de
llevar una vida alejada de la farandula, ya que a los pocos meses de iniciarse el
retiro volvid a la comedia. Asi, en 1701 la encontramos en Valencia represen-
tando en la compafiia de Juan Francisco Saelices. En esa ciudad permanecio,

4 M. de Salvo, 2006.
1> Dicat.

16 Dicat.

7 Manifiesto, 153 v.

18 Buenaventura (o Ventura) de Castro nacié en Oviedo, probablemente en 1659. Era hijo de Matias de
Castro y Salazar, «Alcaparrilla», y de su primera mujer, Maria de la Cruz. Dicat.



Maria de Navas. Actriz y empresaria teatral 35

sin el marido, hasta 1704, afio en que vuelve a Madrid como miembro de la
compaiiia de Juan Bautista Chavarria, en la que permanecié hasta 1709. Segin
parece, pues, desde que en 1686 ingresara en la compafiia de Rosendo Lépez
de Estrada y en 1688 en la de Agustin Manuel de Castilla, Maria de Navas y su
marido, Ventura de Castro, no volvieron a trabajar juntos hasta 1709, afio en
el que el matrimonio vuelve a encontrarse para representar en la compaiiia de
Juan Bautista Chavarria. La muerte sorprendi6 a Ventura de Castro en Madrid
el 5 de febrero de 1709, a la edad de cincuenta afios, mientras era representan-
te de esta compafiia.

Maria de Navas no volvié a contraer matrimonio, por lo que es casi seguro
que la actividad teatral desarrollada a partir de ese momento lo fue con in-
dependencia del vinculo masculino establecido por la ley. Sin embargo, no se
trata de un caso aislado. A medida que avanza el siglo xviI las actrices casadas
o solteras que trabajaban de forma auténoma, siendo contratadas y actuando
legalmente en nombre propio, constitufan un nimero importante. Su caso no
es Unico, pero cabe sefialar que es bastante singular, ya que fue una de las ac-
trices mas autosuficientes y auténomas, desde el punto de vista profesional y
personal, de su época.

Del mismo modo que desempefid su carrera de actriz, sin vinculo mascu-
lino alguno, fue empresaria teatral en varios momentos de su vida. Durante la
temporada teatral de 1694-1695 su compaiiia fue contratada para representar
en el Patio de las Arcas de Lisboa. Al contrario de otros casos de «autoras»
de comedias que pudieron ejercer esta faceta de la profesién a lo largo de su
trayectoria profesional, Maria de Navas no pudo desempefiar con regularidad
su labor de empresaria teatral. Desde los inicios las incidencias se sucedieron.
Una de las interrupciones de mayor repercusion fue la que tuvo lugar el 1 de
abril de 1704. En esa ocasién Maria de Navas se encontraba representando con
su compafiia en Valencia, cuando inesperadamente fue reclamada, en solita-
rio, para trabajar en Madrid, en la Corte. EI cumplimiento de ese ineludible
mandato deshizo su compafifa, y los actores y las actrices que la componian se
vieron obligados a ingresar en otras formaciones.

Alo largo de su carrera Maria de Navas fue reclamada en varias ocasiones
para trabajar en los escenarios cortesanos. El motivo principal de esas solici-
tudes fue, precisamente, su extraordinario rendimiento dramatico, del que da
puntual cuenta el libelo (Manifiesto) del que fue objeto y en el que podemos
leer el siguiente comentario, puesto en su boca:

Ninguno ignora el tiempo que he representado en Madrid, donde me dieron los
Patios privilegios que jamas se concedieron a Cémica alguna, compensando el vulgo
mis furrietas, e impaciencias con el gusto que tenia al verme en las representaciones
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amatorias, hazer realidad lo fingido, y verdadero lo aparente, tan naturales los afec-
tos, que en el passo de vnos zelos, creyeron todos adolecia de esta rabiosa fiebre.
[...]. En los lances de amor representava tenerle, tanto, que imaginé el Pueblo ser el
galan fingido verdadero. [...]. En las Comedias de Santos al mirarme vertiendo fingi-
das lagrimas, me canonizaron los Mosqueteros, y aun me pusieron en su Almanak;
digalo la representacién del Triumpho de Iudith, en que purgué el cerebro de algu-
nas humedades [...]. Publiquelo el caso de la Comedia de la Samaritana, en que no
solamente llevé estudiado el papel, sino el llanto, y un desmayo para quando estuve
en la Tramoya.®

Aesas habilidades actorales, calificadas en el libelo (Manifiesto) como «ar-
dides», con las que Maria de Navas encandilaba al espectador hasta el punto de
hacerle confundir la ficcién con la realidad, se debid el éxito que alcanzé y el
que fuera «celebrada» en las tablas como «Amarilis, la Prado, las Romeros, la
Bezona y otras Madres prescritas».?°

Sin embargo, como solia ser comun en los casos de las actrices que se ini-
ciaban muy jévenes en el teatro, Maria de Navas comenzé desde el escalén
mas inferior. Asi, la primera especialidad dramatica que desempefié fue la de
«sobresaliente» en la «compafiia de la legua» a la que pertenecian sus padres
cuando, en abril de 1678, llegaron a Barcelona, procedentes de Milan, para re-
presentar. Ese mismo afio pasé a trabajar con la compaiiia de José Verdugo. Fue
en su compaifiia en la que Maria de Navas se inici6 en la jerarquia de «damas»,
haciendo de «cuartas o quintas» damas. En la nueva temporada, que empezd
el 22 de abril de 1679, la actriz, que continuaba representando en la compa-
fifa de José Verdugo, seguia haciendo «cuartas damas». La ausencia de noticias
fiables, comprendida entre los afios 1679-80 y 1686, dibuja una importante
laguna tanto en su vida como en su trayectoria profesional. Sin embargo, y aun
careciendo de los pertinentes datos documentados, cabe suponer que su carre-
ra continud con éxito, ya que cuando entré a formar parte de la compaiiia del
famoso Rosendo Lopez de Estrada, en Madrid, fue para compartir el escenario,
en calidad de «primera dama», con uno de los actores y empresarios de mayor
renombre del momento, Agustin Manuel de Castilla, que hacia los papeles de
«primer galan». La siguiente temporada, la de 1687, y hasta 1694, form6 parte
de la compafifa de Agustin Manuel de Castilla. Durante la casi una década que
duré su permanencia en esa compariia desempefié ininterrumpidamente los

19 Manifiesto, 156.

20 Las actrices mencionadas en el Manifiesto desarrollaron una amplia y exitosa carrera teatral. Para
un mayor conocimiento de sus trayectorias dramaticas recomendamos al lector que consulte las
correspondientes entradas en Dicat.
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papeles de «primera dama». Maria de Navas tenia veinte afios cuando comenzd
ahacer de «primera dama», especialidad dramatica que conservo hasta el final
de su carrera, cuando la muerte la sorprendi6 en 1721 mientras representaba en
la compaiiia de José de Prado.

En las compariias de comedias las mujeres ejercian los papeles de actrices
en la triple modalidad de recitado, canto y baile, y también, a pesar de las pro-
hibiciones, asumieron la funcién de «galanes». Ademas de «primeras damas»,
Maria de Navas represent6 «galanes» y, por lo visto, con gran éxito. También
vistid el traje varonil para salir a escena en las dos figuras méas representativas
del teatro de la época: la mujer enamorada y la heroica guerrera. En los pe-
riodos (1700, 1703 y 1704) en los que fue empresaria asumio en su compafiia
los papeles de «primera dama» y los de «primer galan».>* Fue precisamente
cuando volvié a las tablas, tras el breve retiro conventual, cuando comenzo a
representar papeles masculinos. En la temporada de1703-1704 aparecio en la
escena «con el sexo cambiado, pues se trocé en altivo y arrogante galan, de-
jando los papeles de mujer por los de hombre [...] ejecutando con tal arte los
personajes de caballero, que los lindos se morian por ella viéndola en traje de
hombre llevado con tanta elegancia y soltura».>

A pesar de que fueron muchos los actores y actrices que ejercieron su ac-
tividad en los escenarios durante los siglos xvi y xvii, todos ellos debieron en-
frentarse con el problema de la consideracién social que atafiia al oficio en la
época. Al hablar de la consideracién social del oficio teatral y, en concreto, del
de la mujer dentro de este oficio, no podemos sustraernos de la consideraciéon
moral que de él, y de los actores, se tenia en aquel momento. Es este uno de los
temas mas tratados por la critica, pues se ha prestado a entrar en el terreno de
lo anecdético o escandaloso que resulta curioso para el lector moderno.

Como es sabido, el teatro espafiol de los siglos xvI y XVII estuvo acomparia-
do desde sus comienzos por las discusiones en torno a la licitud moral del arte
de representar las comedias, que iba unida a la controversia estética sobre el
mismo arte. Por lo que respecta a los actores, hay que evidenciar que pesaba

2l Francisca Baltasara, otra de las grandes actrices de la época, consiguié sus grandes triunfos en la
compaiiia de Juan de Heredia, en la que representd primeras damas y otros papeles «vestida de hom-
bre, montando a caballo, haciendo de valiente en retos y desafios, con los que tuvo mucho éxito,
tanto que, gracias a ella, se pagaban las deudas del autor, como se afirma en la comedia La Baltasara,
compuesta en su honor». En la representacion de la comedia Hércules o Fieras afemina amor, de Pedro
Calderdn de la Barca, estrenada el dia 29 de enero de 1672 en el Salén Dorado del Buen Retiro, a costa
del principe de Astillano para servir y festejar a SS. MM., la actriz Manuela [de] Escamilla «hace el
papel de bobo—dice la fuente—; se viste de hombre y acttia en el fin de fiesta», Dicat.

22 Enciclopedia Universal Ilustrada Europeo-Americana, Espasa-Calpe, Madrid-Barcelona, t. XXXVII,
Pp.- 1302-1303, 1988.
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sobre ellos una mitificacion que se unia a la negacién del tipo de vida que lleva-
ban, una especie de fascinacién por su mundo y su manera de vivir.

Existen muchos testimonios de la época sobre la polarizacién a la que se
vieron sometidos dichos actores. Entre los que se hicieron eco de los prejuicios
sobre la profesién cabria sefialar, a titulo de ejemplo, al anénimo tedlogo de
los Didlogos de las Comedias (1620), que en su obra tachaba a los actores de
ser «gente perdida y estragada en vicios y maldades» ademas de ser «lujosa
y viciosa». De hecho, los actores eran atacados por no atenerse a las normas
sociales: eran considerados «truhanes y chocarreros para gozar de vida libre y
ancha»,? borrachos, caprichosos, lascivos, asi como lascivas y coquetas eran
consideradas las actrices que, junto con sus colegas varones, violaban el orden
natural querido por Dios llevando, en el ejercicio de su oficio, trajes del otro
sexo. En 1598 escribia el poeta, historiador y dramaturgo, Lupercio Leonardo
de Argensola:

[...] las sabandijas que cria la comedia son hombres amancebados, glotones, ladro-
nes, rufianes de sus mujeres y que asi ellos como ellas con estas cosas son favoreci-
dos y amparados de tal manera que para ellos no hay ley ni prohibicion.2+

Maria de Navas fue una de las actrices mas controvertidas de su época. Su
vida extremadamente inquieta y, segin parece, poco recatada dio lugar a una
falsa autobiografia, un libelo altamente denigratorio en el que, con la excusa de
defenderla, se la ataca violentamente como mujer y actriz.

La falsa autobiografia, conocida bajo el titulo de Manifiesto de Maria de
Navas, la Comedianta, en que declara los justos motivos y causas urgentes que
tuvo para hacer fuga de la Villa de Madrid, Corte de Castilla, a la Ciudad de
Lisboa, Corte de Portugal, publicada bajo su nombre, recibié contestacién en
otro texto titulado Defensonario general de Maria de Navas y firmado con el
seudénimo de Don Fulano de Tal. El Defensonario obtuvo a su vez respuesta en
forma de carta firmada por la actriz, pero en realidad fue redactada por otro de
sus enemigos y fechada en Lisboa el 6 de abril de 1695. La polémica no solo no
concluyd con la falsa misiva y el Manifiesto, sino que tuvo continuacién en la
Hierodnica [sic] defensa y supuesta rifia, texto formado por 104 quintillas en las
que su autor intenta rebatir sin lograrlo, puesto que se trata de un texto tam-

23 E. Cotarelo y Mori. Bibliografia de las controversias sobre la licitud del teatro en Espafia. Ed. facsimil (es-
tudio preliminar e indices de J. L. Suarez Garcia), Granada, Universidad de Granada, p. 380b, 1997.

24 £, Cotarelo y Mori. Memorial sobre la representacion de comedias dirigido al Rey Felipe II, p. 68, 1997.
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bién satirico y con la misma finalidad censora que los dos que le preceden, las
injurias que en ellos se profieren contra la actriz.

En los textos del libelo se recoge un ntimero considerable de datos sobre
la vida de Maria de Navas; sin embargo, esos datos han de ser puntualmente
verificados a la luz de las noticias que sobre esta actriz se recogen en los do-
cumentos de la época, con el fin de evitar caer en la facil «novelizacién» de su
biografia y actividad teatral.

Alo largo de su vida, Maria de Navas se vio envuelta en varios escandalos.
En Valencia la actriz protagonizé un altercado amoroso que le supuso el des-
tierro del reino, marchandose a Cadiz donde, segtin se lee en uno de los escritos
del mencionado libelo:

«Acabd de rematar([se] con [Florisel] el arpista de la compafiia» en la que trabajaba.
El autor de esta compafiia, de nombre desconocido, abandoné Cadiz y se dirigi6é con
«sus once ovejas» a Madrid «obligado de la imperial Villa». En Madrid, Florisel fue
desplazado por un «Cauallero mozo y rico» y casado.?

Otro de los sucesos que tuvieron consecuencias para la actriz fue el acon-
tecido el 7 de noviembre de 1694. En esa fecha Maria de Navas se encontra-
ba en Madrid representando, haciendo los papeles de «primeras damas» en la
compaiiia de Agustin Manuel de Castilla. Sin previo aviso abandon¢ la ciudad.
Las «razones» que «la asistieron», las «circunstancias que mediaron» y los
«fines» que la «conduxeron», expresiones recogidas en el libelo,* debieron ser
muy poderosos para que abandonase la compaiiia de Agustin Manuel de Casti-
lla. Con su repentina ausencia la actriz desmantel6 la formacién del importante
empresario teatral, impidiendo que pudiese representar, tal y como se habia
comprometido, en los corrales de Madrid las temporadas teatrales compren-
didas entre los afios 1691y 1694. La huida de la actriz supuso, asimismo, un
importante perjuicio econémico para el arrendador de los corrales madrilefios,
que tuvo que suspender las representaciones al ausentarse la «primera dama»
de la compaiiia.

En el libelo, la protagonista del relato, haciéndose cargo de la delicada si-
tuacion que supuso su abandono para el empresario teatral y el arrendador
de los corrales, se dirige en primer lugar a los «ociosos corsarios de ambos
Corrales, el de la Cruz y el del Principe» quienes, sin duda, debian querer co-
nocer los motivos que tuvo la actriz para abandonar, tan intempestivamente,

25 Manifiesto, 159 v.

26 Manifiesto, 159 V.
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la compafiia de la que formaba parte e interrumpir el normal desarrollo de
las representaciones.

La convivencia intermitente que la actriz mantuvo con el apuntador Ven-
tura de Castro mientras durd su matrimonio, también fue objeto de comentario
jocoso en el libelo. En una de las quintillas de la Hironica defensa®’ se mencio-
na claramente, con el tono satirico y burlesco que caracteriza todos los textos
que lo componen, la siguiente circunstancia: «Falté el marido (joh malvado!)/
dizes que era, es picardia,/ que en los muchos que has notado/ a su Bentura
tenia/ no falto, sino sobrado».

Por su modo de vida las actrices fueron acusadas de ser promiscuas, luju-
riosas y demasiado sensibles a las joyas y a los presentes que recibian de los
poderosos que de ellas se encaprichaban, y a los que ellas solian ceder con-
virtiéndose en sus amantes. Otras veces, las actrices mantenian verdaderas
relaciones duraderas con sus pretendientes poderosos, convirtiéndose en sus
favoritas y adquiriendo el estatus de verdaderas «damas cortesanas», es decir,
concubinas de estos representantes influyentes de la Corte. El caso mas em-
blematico es el de la relacién que la actriz conocida como «la Calderona» man-
tuvo con el rey Felipe IV y de la que nacié don Juan de Austria. Muchas fueron
las actrices que tuvieron hijos con los poderosos y por los que, a veces, fueron
obligadas a abandonar el oficio.

Ni siquiera la Cofradia de la Novena, a la que pertenecia Maria de Navas,
pudo impedir que fuera «perseguida», como testimonia el libelo que se es-
cribié contra su persona. La aceptacion de la Cofradia de Nuestra Sefiora de
la Novena, cuyas Constituciones se aprobaron en 1634, respondia, como es
sabido, por un lado a la intencién por parte del Estado de controlar a los ac-
tores, pero por otro respondia a la necesidad que sintieron algunos prestigio-
sos empresarios teatrales, encabezados por Andrés de la Vega, de fundar una
asociacién en la que reconocerse y con la que dignificar su profesién. En la
Introduccion a las Constituciones se dejaban claros los objetivos que los acto-
res querian alcanzar con ella. En primer lugar el reconocimiento del gremio
profesional y, con él, el prestigio de la gente que lo constituia y formaba parte
de la asociacion, haciendo constar claramente que «personas de ciertas cua-
lidades» podian fundarla y ser admitidas en ella. Ademas, el hecho de que
la Cofradia estuviera vinculada a la Virgen de la Novena, al culto mariano,
y la referencia explicita a la funcién caritativa del ejercicio teatral, ponia a
la cofradia al servicio de la Iglesia catdlica, librando automaticamente a sus

27 Manifiesto, 194 1.
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miembros de la sospecha de apostasia y escandalo, lo que permitié a los acto-
res revalorizarse moralmente.

El hecho de que el nombre de Maria de Navas aparezca ligado a la Cofradia
de Nuestra Sefiora de la Novena no es significativo en si mismo, ya que la per-
tenencia a esa institucién era obligatoria para todo actor que trabajase en una
compafiia «regular» o de «titulo», y la observancia de la disposicién tenia que
ser estrictamente controlada a través de las listas entregadas por los empre-
sarios.?® Lo importante radica en el hecho de que solicitase y le fuera aceptado
un cargo directivo. La vida colectiva de la Cofradia estaba regida por un grupo
directivo de personas rigidamente jerarquizado y compuesto exclusivamente
por hombres.?® El hecho de que Maria de Navas fuese elegida mayordomo3° de
la Cofradia constituiria una excepcion si no fuese porque en esa época, década
de los ochenta del siglo xvi1, las actrices ya podian ser miembros directivos de
la Cofradia. Para valorar en su justa medida esta circunstancia hay que tener en
cuenta que no se encuentra ninguna indicacién de que mujer alguna hubiese
ejercido ningln cargo de esta indole entre 1600 y 1681. El hecho, pues, de que
Maria de Navas solicitase, y le fuera concedido, uno de los cargos mas impor-
tantes de la Cofradia, supone un significativo cambio en el estatus laboral de
las actrices y en la practica teatral de la época.*

Finalmente, cabria sefialar, en la singular biografia de esta actriz y empre-
saria teatral, su compromiso politico al simpatizar con la causa austriaca. E1 9
de noviembre de 1710 salia de Madrid acompafiando a las tropas del archiduque
de Austria que se dirigian a Zaragoza. Una vez en Zaragoza y «haviendo [...] en-
trado las armas del Rey [Felipe V] se quedo alli, arrepintiose, pidio perdén de su
yerro y se le permitio que representase como lo continua haziendo damas este
afio de 1712 pero no se le a permitido el venir a Madrid».>> De este suceso poli-
tico, que protagonizd Maria de Navas, cabria resaltar el hecho de que Felipe V
no solo la perdoné sino que incluso le permitié seguir representando y desem-
pefiando los papeles de «primera dama», una determinacién que el rey tomo,
seguramente, al conocer su buen hacer en las tablas.

287 Oehrleim. El actor en el teatro espariol del Siglo de Oro, Madrid, Castalia, p. 260, 1993.

29 «[...] los mayordomos, el agente, un diputado y dos cofrades asi como por el parroco de San Sebas-
tidn o, en su caso, el teniente mas antiguo. El Cabildo se reunia una vez al mes. La fecha era fijada
por el mayordomo mas antiguo», J. Oehrleim, p. 273, 1993.

30 «Elixieronla por Mayordoma de la Cofradia a petizion suia en 23 de marzo de 1687, siruiendo por
ella su hermano Juan de Nauas». Dicat.

31 7. Oehrleim, p. 274 y nota 225, 1993.

32 Dicat.
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Maria de Navas murié el 5 de marzo de 1721, mientras representaba en la
compaiiia de José de Prado. A pesar de haber pertenecido, en calidad de ma-
yordomo, a la Cofradia de Nuestra Sefiora de la Novena, su muerte no aparece
registrada, como era habitual, en la correspondiente Carta de Difuntos.
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Manifiesto de Maria

de Navas, la Comedianta,
en que declara los justos
motivos y causas urgentes
que tuvo para hacer fuga
de la Villa de Madrid,
Corte de Castilla, ala
Ciudad de Lisboa, Corte
de Portugal. 1695.

Fuente: Biblioteca Nacional
de Espafia, signatura:
R/12175.
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Nieves Alvarez y 1a Real Fabrica de Tapices

DiEGo VaLoR Bravo

No se entiende la excepcional figura de Maria de las Nieves Alvarez sin el oficio
de directora de la Real Fabrica de Tapices, siendo su ejemplo de ser la prime-
ra mujer en la historia que ostentd tal cargo lo que le concede singularidad.
Asi pues, su biografia no puede explicarse sin antes considerar qué era una
real fabrica, dado que la especial naturaleza de esa industria hace ain mas
extraordinaria la persona de Maria de las Nieves, pues fue el modelo funda-
mental de produccién industrial de su tiempo dentro del sistema econémico
del mercantilismo.

Las reales fabricas fueron, desde luego, un intento de modernizar una re-
trasada Espafia, reino que estaba empezando a quedar fuera de los grandes
avances cientificos e industriales que comenzaban a apuntar la que seria la ma-
ravillosa Revolucién Industrial europea. Cambio de paradigma protagonizado
por una burguesia cada vez mas auténoma y con mayor conciencia de si misma,
que se hacia presente con unas iniciativas que desbordaban el sistema clasico de
gobierno, y en cuyo seno las mujeres podian tener una oportunidad de romper
los estereotipos de género. Una clase social que, en la Espafia de entonces, ain
no habia tenido la oportunidad de manifestar sus propias ideas, y que seria el
medio donde se desenvolveria Maria de las Nieves, que en este sentido no deja
de ser el arquetipo de mujer de la alta burguesia industrial madrilefia.

El modelo econémico de las reales fébricas surgié de una alianza interesada
entre las distintas élites sociales, presidida por la monarquia y acompafiada por
ciertos sectores de la nobleza mas moderna y de grandes comerciantes como
Maria de las Nieves. Empresarios de prestigio cuya actividad empezd a superar
los viejos esquemas del gremialismo urbano, dedicandose sobre todo a grandes
negocios comerciales que movian unas cifras hasta entonces inauditas, a lo que
se unia el desarrollo de una actividad febril, a gran escala, en torno a lo que po-
drfamos considerar como primeros proyectos industriales de gran magnitud.
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Este nuevo sistema fue el inspirador de lo que la historia define como ca-
pitalismo monopolista de Estado, definicién que se ajusta a la perfeccién al
sistema de las reales fabricas, ya que su explotacién estaba basada en la con-
cesion de una licencia monopolistica sobre la materia de su ejercicio, por su-
puesto concedida graciosamente por el rey sin ajustarse a ningin principio
procedimental de libre concurrencia. En este sentido, su misién politica era
la de fabricar productos con el fin de evitar importarlos del extranjero. Con
este fin instrumental se abandonaria, casi desde los inicios, el objetivo de que
esas instalaciones fueran econémicamente eficientes, hasta el punto de que la
mayoria de ellas cerrarian paulatinamente, conforme la crisis fuera hacien-
do inviable su mantenimiento por una financieramente ahogada Corona. Una
monarquia que llegaria a no poder sustentar por mas tiempo, ante las urgen-
cias del momento, el mantenimiento de un monopolio subvencionado por via
de unos pedidos que no se ajustaban a las necesidades reales. Por ello, cuando
se empezaron a cancelar los pedidos y dej6 de atenderse su pago con la debida
prontitud, las reales fabricas se vieron asfixiadas en medio de una exuberante
superproduccién y una estructura sobredimensionada, sin poder dar salida a
sus excedentes en un paralizado mercado. De hecho, el modelo general de las
reales fabricas fue un verdadero fracaso, acabando casi todas ellas comple-
tamente arruinadas, situaciéon de la que solo se salvarian la Real Fabrica de
Cristales de la Granja y la Real Fabrica de Tapices de Madrid. De hecho, esta
ultima sigue siendo dirigida en la actualidad, como veremos méas adelante, por
los sucesores de Maria de las Nieves y su marido, Livinio Stuyck, creadores de
un singular linaje familiar, lo que viene a dar todavia méas excepcionalidad a
este matrimonio.

Es precisamente su matrimonio con Livinio Stuyck el que nos concede las
primeras pistas de la vida de Maria de las Nieves. Para su celebracién los con-
trayentes iniciaron el expediente matrimonial en Madrid, presentando la ne-
cesaria documentacién para que fuese autorizado, pues él era extranjeroy ella
huérfana de padre, por lo que debieron obtener una dispensa especial de la
vicaria.! El expediente fue realizado por el parroco de la iglesia de San José el
12 de mayo de 1786, y nos aporta singulares datos sobre la vida de ambos. Por
la declaracién de ella sabemos que era una mujer de origenes relativamente
humildes, hija de Julidn Alvarez, entonces difunto y natural de Burgos, y de
Agustina Paramo, natural de la villa burgalesa de Lerma; lugar donde tam-
bién nacié Maria de las Nieves, segiin consta en su partida de bautismo en la

1 Todos los datos referentes al expediente han sido obtenidos en el Archivo Diocesano de Madrid,
«Expedientes matrimoniales», signatura 4874.
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parroquia de San Pedro, el 5 de agosto de 1760. En la fecha en que se realiza el
expediente matrimonial Maria de las Nieves llevaba once afios residiendo en
la corte. Por los datos que presenta el parroco de San Ginés en su informe sa-
bemos que fue parroquiana suya desde 1776 hasta 1783, viviendo inicialmente
en la Plaza Mayor, en el portal de Montoneros casa niimero 25, y después en la
calle de los Bordadores nimero 14. Posteriormente viviria en la calle Amargu-
ra, sirviendo en las casas de don Diego Queipo Valledor, que no por casualidad
era el sobrino de la viuda del tio de Livinio, Cornelio Vandergoten.> De alli sali6
para servir en la calle Estudio, en casa del conde de la Vega del Pozo, Manuel
Lépez de Dicastillo y Alfaro, personaje que por su titulo nobiliario fue nombra-
do, en 1784, caballero de la Orden de Carlos III, caballero de Santiago y regidor
perpetuo de las villas de Guadalajara y Madrid. Ese mismo afio de 1784 Maria
de las Nieves ingresa como trabajadora en la Real Fabrica de Tapices, donde
permaneceria durante los dos siguientes afios, domicilidndose en la calle Hor-
taleza namero 20 en la fecha en que se realiza el expediente matrimonial.

No sabemos en qué momento se conocieron nuestra biografiada y el sin-
gular director de la Real Fabrica, Livinio Stuyck. Seguramente fue coincidiendo
con la presencia de ella en la fabrica, pero también pudo ser antes; el caso es
que Livinio quedé prendado de Maria de las Nieves y concertd con ella matri-
monio, pero para ello hubo que hacer frente a un pequefio problema: por la
citada declaracion del parroco de San Ginés sabemos que Santiago Mertens,
natural de Amberes y trabajador de la Real Fabrica que dijo vivir en la calle de la
Palma, habia inscrito una promesa de matrimonio con Maria de las Nieves el 1
de octubre de 1785, 1o que constituia un impedimento canénico para poder ca-
sarse con otro hombre. Sin embargo, Livinio ya se habia fijado en ella y, en cir-
cunstancias que veremos mas adelante, le pidié matrimonio, hecho que debid
causar no poco trastorno en el seno de la fabrica. El problema quedd resuelto
cuando el citado Mertens renuncié formalmente a la promesa de matrimonio,
mediante un escrito personal dirigido a la vicaria del obispado el 19 de abril de
1786, justo un mes antes de iniciarse las gestiones para la boda, que se cele-
braria finalmente en la citada parroquia de San José el 19 de abril de 1786. La
misma parroquia donde se casaria el sobrino de Livinio, Juan Bautista Stuyck,
con Vicenta Alvarez, hermana de Maria de las Nieves, el 16 de agosto de 1791.

Sobre la figura de Livinio debemos detenernos y prestar atencién a su sin-
gular biografia. Por el citado expediente matrimonial sabemos que era hijo de
Juan Bautista Stuyck, natural de Amberes, y de Maria Barbara Dange, difunta

2 Archivo Histérico de la Real Fébrica de Tapices, legajo 17/9.
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en 1786 y natural de una aldea préxima a Bruselas. Habia nacido en Amberes
el 20 de enero de 1756, como consta en la partida de bautismo presentada en
el citado expediente, lo que le convertia, con treinta afios, en un hombre algo
maduro para contraer matrimonio segin los estandares de la época. Y es que,
seguramente, las circunstancias de la familia Vandergoten no debieron ayudar
a que Livinio se casase antes de la muerte de su tio Cornelio. Cuando esta se
produjo Livinio llevaba doce afios viviendo en la Real Fabrica, dirigida hasta ese
mismo afio por su primo segundo Cornelio Vandergoten—aunque él preferia lla-
marle tio, seguramente para resaltar su parentesco—; al que prestaremos mas
adelante la debida atencién. De momento, conviene saber que Cornelio fallecid,
probablemente, en una fecha préxima a su testamento de 13 de enero de 1786.
Hombre muy rico, como lo demuestran las muchas mandas de su testamento,
especialmente para parientes y miembros de la comunidad flamenca madrile-
fia, nombrd herederos al 50% a su mujer Antonia Francisca Gonzalez Garcia y
a Livinio. En suma, una verdadera fortuna, como consta en la particién de los
bienes de Livinio, realizada el 20 de septiembre de 1822 tras su fallecimiento.
Por dicho reparto sabemos que el capital dinerario de Cornelio ascendia a la
fabulosa cifra de 3 823 909 reales,5 capital que incluia 125 acciones del Banco
Nacional de San Carlos, creado en 1782, y 30 acciones de la Real Compaiiia de
Filipinas, creada en 1785, empresas en las que participé con mucho interés la
burguesia ilustrada del momento. Y junto a ese capital, nada menos que ocho
casas en Madrid, valoradas en la no despreciable cifra de 600 000 reales, segin
consta en el testamento de Livinio.®

Ademés de heredar semejante fortuna y, como él mismo indica en su peti-
cién personal, tras el fallecimiento de Cornelio recay6 en su persona la direc-
cién de la Real Fabrica de Tapices: «con cuio motivo y el de su basto encargo y
no poder por si atender a el gobierno econdémico de su casa que consiste en un

Mas datos de su biografia en: B. Vidal Galache y F. Vidal Galache. «Livinio Stuyck Vandegoten, un
flamenco contra Bonaparte», Cuadernos de Historia Moderna. Anejos, n.° 9 (ejemplar dedicado a: La
Guerra de la Independencia. Una aportacién al bicentenario), pp. 17-46, 2010.

Archivo General de Protocolos de Madrid, legajo 20270. En su testamento pide que se le amortaje
con dos habitos, el interior de san Francisco y el exterior de san Agustin, y se le entierre en san
Andrés de los flamencos. Encarga 500 misas, a 4 reales cada una, y funda una capellania en el pres-
bitero Domingo Blanco. Entre sus mandas destacan una al padre de Livinio, Juan Bautista Stuyck,
de 30 000 reales; y otras dos a Juan Bautista Rober y a otro tio de Livinio, también de 30 000 reales
cada una; ademas, a su tia Maria Catalina 12 000 reales, a las hijas de Arnoldo Longomil 30 000, a
Felipe Vale 10 000, a Catalina de Kaer 24 000, a su cuiiada Maria Gonzélez 6 000, a su hija Maria
Diaz otros 6 000, y otras cantidades mucho mas pequefias a sus criados, cochero y hortelanos.

Archivo General de Protocolos de Madrid, legajo 20107; Archivo Histérico de la Real Fébrica de
Tapices legajo 10/2.1.

Archivo General de Protocolos de Madrid, legajo 21490.
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considerable caudal fiado a criados y criadas por no tener otra persona propia
que como tal lo mire ha resuelto tomar estado». Y Livinio, hombre rico y ena-
morado, no dudé en tener un gesto de generosidad extraordinario con una per-
sona de origen modesto y que no aportaba ningin bien dotal al matrimonio.
De hecho, por una escritura de 13 de mayo, tres dias antes de su boda, Livinio
le dio en arras a su prometida la bonita cantidad de 100 600 reales para que
pudiera mantenerse en caso de una posible viudedad; arras que incorporaban
una buena cantidad de vestidos y joyas, ademas de 33 acciones del Banco de San
Carlos. Por otra parte, Maria de las Nieves, al reconocer la fortuna personal de
su marido, nos aporta informacién para saber que las instalaciones de la fabri-
ca, que entonces contaba con nada menos que 80 operarios, estaban valoradas
en la importante cifra de 1 500 000 reales.”

Antes de seguir con la biografia de este matrimonio conviene hacer una
breve mencién sobre la familia Vandergoten, familiares de los Stuyck y crea-
dores del linaje flamenco que dirigiria durante tres siglos la Real Fabrica de
Tapices. De hecho, esta fabrica fue inaugurada por Felipe V como resultado del
tratado de Utrecht, que supuso la pérdida de Flandes y, como consecuencia,
la imposibilidad de adquirir tapices. Por ese motivo, en 1719 se establece una
manufactura de este tipo en Madrid, que vino a completar la tarea que ya reali-
zaban en la capital varios artistas flamencos desde hacia muchos afios. Politica
que ademas coincidié con que el emperador de Austria, como gobernador de
Flandes, prohibi6 la salida de maestros tapiceros de esa ciudad, por lo que a
Felipe V no le qued6 mas remedio que traerse precipitadamente a Jacobo Van-
dergoten—que, de hecho, fue encarcelado al ser conocido su viaje— el cual llegé
aMadrid el 30 de julio de 1720 con sumujer Ana Maria Conyuwel y sus seis hijos,
Francisco, Jacobo, Pedro, Adrian, Cornelio y Teresa.® El rey asigné a Jacobo el
buen salario de 60 reales diarios para mantenerse e iniciar esa aventura, junto
alacuriosa concesién de una franquicia para no pagar las alcabalas y otros im-
puestos sobre los comestibles y efectos que consumieran para su manutencion
y, por supuesto, todos los géneros necesarios para poner en marcha su fabrica.?
Con todo, Jacobo no tuvo mucho tiempo de disfrutar de la recién fundada Real
Fabrica debido a su stbito fallecimiento en 1724. Su viuda quedd a cargo de los
hijos, de los que el mayor, Francisco Ignacio, era ya maestro tapicero, y los jo-
venes Pedro, Adrian, Jacobo y Cornelio trabajaban como oficiales.

7 Archivo Histérico de la Real Fébrica de Tapices, legajo 17/9.

8 C.Carretero Herrero. «Tapiceros flamencos en Espafia», De Amberes a Madrid: la obra de Carlos de Am~
beres y los tapiceros Vandergoten-Stuyck. Zaragoza, Fundacioén Carlos de Amberes, pp. 121-127, 2008.

9 Archivo Histérico de la Real Fabrica de Tapices, legajo 3/1.1.
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Ana Maria fue una mujer muy singular—en cierto sentido ofrece una suerte
de prefiguracién del caso de Maria de las Nieves— cuya posterior ascensién a di-
rectora seguramente se entiende con el ejemplo que proporciond, a su manera,
la tia de sumarido Livinio. De hecho, Ana Maria ofrece unas caracteristicas muy
singulares, y més en una época en la que el papel representativo de una mujer
independiente estaba completamente fuera de lugar. Contrajo matrimonio de
nuevo con Jaime Alemans que, dicho sea de paso, llevaba una vida un tanto
desordenada que acabaria cansando a su mujer, hasta el punto de que en 1737
la pareja se separa, entonces un verdadero escandalo, quedando Ana Maria li-
berada de la pesada carga de ese segundo matrimonio. Pero lo mas interesante
es que a partir de entonces Ana Maria empez0 a ejercer un control férreo sobre
sus hijos hasta el punto de inaugurar una suerte de matriarcado un tanto feroz.
De hecho, ella era la que controlaba la fabrica, sin llegar nunca a ser directora
de la misma, a la vez que recibia del rey, como pensién de viudedad, el mismo
salario de 60 reales diarios que disfrutaba su primer marido; dato significativo
teniendo en cuenta que entonces las viudas cobraban la tercera parte del sueldo
de sus maridos y no el sueldo completo, lo que parece indicar que Ana Maria era
vista como una suerte de directora de facto. El control sobre sus hijos llegaba
al extremo de que ninguno de ellos pudo contraer matrimonio, salvo Cornelio,
que casaria con Antonia Francisca Gonzalez Garcia después de la muerte de
su madre en 1763. Cornelio fue nombrado en 1737 maestro tapicero, con un
salario de 15 reales diarios. Posteriormente, por decreto de 25 de julio de 1739,
sus hermanos Francisco y Jacobo Vandergoten fueron nombrados ayudas del
Real Oficio de Tapiceria, cargo distinto al de maestro tapicero y que no conlle-
vaba sueldo; al igual que en 1745 lo serian también Cornelio, Pedro y Adrian,
hecho que practicamente coincidi6 con la inauguracién de la Real Fébrica en el
nuevo emplazamiento de Santa Barbara. A partir de ese momento la Real Fa-
brica sera dirigida por Francisco Vandergoten en compafiia de sus hermanos,
siendo todos ellos citados como maestros y directores de la fabrica en con-
junto; aunque, en realidad, la direccién del préspero negocio familiar estaba
en manos de su madre Ana Maria.’® Mujer notable que durante su vida recibi6
muchos honores y reconocimientos por su labor, sirva de ejemplo cuando el rey
Fernando VI, el 14 de mayo de 1755, le concedié una pension vitalicia de 1000
ducados al afio, seguramente como forma de compensar el que formalmen-
te no fuese directora de la fabrica, aunque ejerciese como tal. Finalmente, los
Vandergoten irian falleciendo viejos, solterones y ricos, quedando solo Corne-
lio, el inico que habia podido rehacer su vida; pero, como nunca tuvo hijos, no

10 Op. cit. nota 8, pp. 25-30.
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es extrafio que acabase llamando a su sobrino, Livinio Stuyck Vandergoten, en
1774, cuando ya habian fallecido todos sus hermanos, para que fuese el conti-
nuador de la prodigiosa tarea de esta extrafia familia;" esas fechas en las que
Cornelio Vandergoten asumia la direccién provisional de la Real Féabrica coin-
cidieron con los afios en los que Goya trabajé para ellos, no en vano acabaria
haciéndole un retrato, en 1782, que hoy se conserva entre los fondos del Museo
Nacional del Prado. Livinio ingresé en el taller como un simple tejedor, pero
pronto inicia una prodigiosa carrera: es nombrado ayuda honorifico del Real
Oficio de Tapiceriavy, tras el fallecimiento de su tio Cornelio, asume la direcciéon
de la Real Fabrica, el 11 de junio de 1786, confirmado por una real orden de 16
de agosto de ese mismo afio, con un salario de 5 000 reales mensuales por las
composiciones y una pension de 120 reales diarios por el cargo de director.>

El matrimonio formado por Livinio y Maria de las Nieves vivi6 en una casa
particular dentro de las instalaciones de la Real Fabrica. El edificio era una casa
grande rectangular, con un tejado a dos aguas con buhardillas y un enorme
patio en torno al cual habia lavaderos, caballerizas, cocheras, cuadras, una
capilla privada, un jardin y una enorme huerta. En ese entorno, Livinio tuvo
siempre contacto con la comunidad flamenca, como lo demuestra el hecho de
que fuese diputado de la Junta Directiva del Hospital de San Andrés de los Fla-
mencos, que actuaba como centro aglutinador de dicho colectivo.'* Mientras
tanto, bajo su direccién y coincidiendo con su boda con Maria de las Nieves, la
fabrica cobr6 un enorme impulso, contando con grandes pintores a su servicio.
De hecho, Goya trabaj6 para la Real Fabrica desde su incorporacién en 1785
hasta que, el 26 de junio de 1786, fue nombrado pintor del rey Carlos IV, fecha
a partir de la cual empezd a querer desembarazarse de la pesada obligacién de
administrar pedidos para la Real Fabrica, que definitivamente abandonaria en
1792. Pintar en la Real Fabrica le dio a Goya la oportunidad de recrear escenas
cotidianas de la vida social de su época—algunas ciertamente divertidas sobre

I Archivo Histérico de la Real Fébrica de Tapices, legajo 13/6.

12 Archivo General de Palacio (Patrimonio Nacional), Seccién Administracién General, legajo 682; y
Archivo Histdrico de la Real Fabrica de Tapices legajo 24/9.
13 Op. cit. nota 8, pp. 30-31.

1% Mas datos en F. Vidal Galache. «Origen, historia y relaciones del hospital de San Andrés de los Fla-
mencos y la Real Fabrica de tapices», De Amberes a Madrid: la obra de Carlos de Amberes y los tapiceros
Vandergoten-Stuyck. Zaragoza, Fundacién Carlos de Amberes, 2008.
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reuniones y juegos— siendo sus cartones para tapices, en opinién de los histo-
riadores del arte, un buen laboratorio de ideas.?

Maria de las Nieves era el ejemplo de una mujer acomodada de la flore-
ciente burguesia madrilefia y su vida transcurria en proporcién a la enorme
fortuna de su esposo. El matrimonio adquirié preciosos muebles y Maria de las
Nieves disponia de hermosas joyas de diamantes, rubies y oro. Sus estancias
contaban con todos los lujos en boga en aquella época, como un piano de nogal,
una chimenea de marmol, espejos, barguefios y otros preciados muebles.'® En
suma, el arquetipo del ideal burgués. Proporcionalmente Livinio inicié una
buena politica de ascenso social, cuyo punto final fue el reconocimiento de su
nobleza de sangre. Para ello realiz6 una peticién formal ante el alcalde de la
Casay Corte de Madrid, el 7 de noviembre de 1808, y por ella sabemos que dos
aflos antes habia sido nombrado teniente de alcalde de la Santa y Real Her-
mandad de Hombres Buenos y Labradores de la Villa de Madrid y, cuatro afios
antes, alcalde del barrio de Barquillo de Afuera. Ademas, dicha peticién nos
dice mucho del ambiente social en el que se movian Livinio y su esposa Maria
de las Nieves: entre los testigos para la informacién de la misma aparecian
personajes de mucho renombre como Miguel Shelly, sargento mayor del Re-
gimiento de Irlanda y teniente coronel; el conde de Cron, mariscal de campo
y mayordomo de semana de su majestad; Maximiliano Vandersteene, exento
del cuerpo de Reales Guardias de Corps y coronel; y una buena retahila de otros
nobles y grandes comerciantes madrilefios. Por ese expediente sabemos que
en Amberes los Stuyck habian sido cristianos viejos, catélicos, apostélicos ro-
manos, y que tanto Livinio como todos sus parientes habian sido nobles hi-
josdalgo como lo era el hermano de Livinio, Abraham Stuyck, del que se decia
que cefiia espada, condicién exclusiva de todo noble. Por su parte, Maria de las
Nieves era de sangre limpia de toda mala raza de judios, moros y otras sectas,
y su familia siempre habia sido estimada en Lerma y no habia noticias de que
alguna vez hubieran sido procesados por la Inquisicion.”

La estimacién social del matrimonio Stuyck Alvarez iba en proporcién a
su interés en promocionarse. Asi, en 1800 Livinio pidié para su esposa Maria
de las Nieves la pension de 30 reales diarios que habia disfrutado la viuda de

15 7, Vega. «Goya, la Real Fabrica de Santa Barbara y el arte de la tapiceria», De Amberes a Madrid: la
obra de Carlos de Amberes y los tapiceros Vandergoten-Stuyck. Zaragoza, Fundacién Carlos de Ambe-
res, pp. 131-144, 2008.

16 B. Vidal Galache. «Cuando los hombres mandaban... una mujer al frente de la Real fabrica de Tapi-
ces», Historia 16, n.° 256, pp. 92-99, 1997.

17 Archivo Histérico Nacional, Seccién Universidades, legajo 665 exp. 41; y Archivo Histérico de la
Real Fabrica de Tapices, legajos 7y 8/13.2.
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Cornelio Vandergoten, retribucién concedida el 21 de agosto de 1800 y luego
ratificada en 1814.®® Ademas, solicit6 para sus hijos la pensién de mil ducados
que disfruté en vida su tia Ana Maria, lo que parece demostrar que Livinio se
encontraba muy cémodo en el ambiente de Palacio.’ Conviene recordar que
con anterioridad, el 3 de septiembre de 1796, habia pedido que se le abonase el
quebranto de los vales, peticién que le fue concedida y que le supuso un gran
alivio financiero ante la posterior crisis de ese sistema de pago que acabd en
una monumental quiebra para el Estado.?° Ademas, en 1802 se les concedié la
ya citada franquicia de comestibles y géneros, lo que suponia un desahogo y
un privilegio. Y, para acabar, resaltar que el 31 de marzo de 1805 Livinio pidi6
para sus hijos mayores, Gabino y Juan, los puestos de ayudantes honorificos
del oficio de tapiceria. Finalmente, tan solo les dieron el empleo de mozos sin
sueldo, pero eso ya suponia su ingreso en la carrera familiar.>

La buena situacién econdémica cambiaria drasticamente con la invasion
francesa. El ejército de Napoleén entré en Madrid el 4 de diciembre de 1808, vy
los Stuyck permitieron que la Real Fabrica fuese asaltada por las tropas fran-
cesas. Ocupado el edificio fue convertido en un cuartel, quedando destrozados
los telares y el taller. La fabrica paralizé su produccién, aunque en 1810 Livinio
intentd volver a ponerla en marcha, para lo que consigui6 que José I le conce-
diese una ayuda de 12 000 reales.?> Con todo, en 1811, las necesidades del ejér-
cito invasor, que se apropid de la cosecha anual, ocasionaron a Livinio, como
autoridad municipal, un verdadero problema. Las acuciantes necesidades de la
guerra habian hecho necesaria para los franceses tan expeditiva medida, lo que
suponia condenar al hambre a la poblacién. Finalmente, Livinio consigui6 que
los franceses perdonasen la requisa de media cosecha, con lo que pudo signifi-
car de alivio, aunque esto le ocasionaria la enemistad de las autoridades. En ese
tiempo el director seguia ocupando cargos en la gestién municipal de Madrid,
y asi sabemos que, al menos en 1811, era el alcalde de la Santa Hermandad del
Cuartel Alto de Madrid vy, por lo tanto, persona en comunicacién directa con
las autoridades ocupantes.? Sin embargo, Livinio fue acusado de estar en rela-
ciones con los guerrilleros, tanto con el famoso Empecinado como con el cura

18 Archivo General de Palacio (Patrimonio Nacional), Seccién Administracién General, legajo 682; y
Seccién Personal, caja 71, d. 13.

19 Archivo Histdrico de la Real Fabrica de Tapices, legajo 22/1.

20 Archivo General de Palacio (Patrimonio Nacional), Seccién Administracién General, legajo 681.
21 Archivo General de Palacio (Patrimonio Nacional), Seccién Personal, caja 1015, d. 1.

22 Archivo Histérico de la Real Fébrica de Tapices, legajo 22/4.

23 Archivo Histérico Nacional, Seccién CONSE]JOS, legajo 1402, expediente 20.
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Merino, a la sazén parroco de un pueblo cercano a Lerma, poblacién natural de
sumujer. Como resultado de ello, Livinio fue encarcelado hasta finalmente ser
liberado en la fecha en que los patriotas toman Madrid, el 27 de mayo de 1813.%

La consecuencia de esos hechos para la Real Fabrica fue la de un verdadero
desastre. En 1813 Livinio se quejaba «del desgraciado momento de la venida del
Rey Intruso a esta capital, en diciembre de 1808, en el que pararon todas las
referidas obras, habiendo sido saqueada y estropeada toda la Fabrica y habita-
cién del exponente por las tropas francesas que estuvieron en ella por espacio
de cinco dias, al cabo de los cuales pudo volver a ella, siéndole imposible mirar
sin lagrimas su ruina».?s Por su parte, el 31 de octubre de 1813, el mayordomo
mayor del rey, el conde de Villapaterna, informaba de que a varias casas de
Madrid se habian llevado muebles procedentes de la Real Fabrica, que habian
sido sacados de su interior cuando fue expropiada por José I. Asi sabemos que
al menos «el catre del pavellon con su colgadura de que tengo a vuestra sefioria
dado parte estava en su poder y compré una mujer que vivia en la calle de la
Cruz».?¢ Afortunadamente, ese mismo afio consiguié la devolucién de aquello
que pudo encontrarse, ademaés del cargo de comisario electo del ayuntamiento
de Madrid para los abastos publicos y la ratificacién de sus cargos de director
de la Real Fabrica y alcalde de barrio y de la Santa Hermandad.?’

Con la llegada de Fernando VII a Livinio le cupo el poder intentar recu-
perar la fabrica. Por una real orden de 17 de mayo de 1815 se le prometié una
recompensa por sus pérdidas, para lo que, por otra real orden de 26 de agosto
de ese mismo afio, se pidié a la Sociedad Econdémica Matritense que evaluase el
estado de la fabrica, aunque tuvo que esperar un afio, hasta que el 31 de agosto
de 1816 se realiz la visita y un primer encargo de un tapiz para el rey, para
poder poner en marcha las instalaciones.?® Con todo, Livinio no tendria ocasiéon
de ver ese progreso ya que fallecié el 30 de junio de 1817, dejando a su mujer,
Maria de las Nieves, viuda y con seis hijos.2? Sus hijos fueron: Gabino, nacido el
19 de febrero de 1787 y bautizado en la parroquia madrilefia de San Luis; Juan,
nacido el 21 de septiembre de 1789 y bautizado en la iglesia de San José; Maria
Ana, que naci6 el 17 de febrero de 1792 y recibi6 las aguas bautismales en San
Ginés; Antonia, nacida el 26 de abril de 1793 y bautizada también en San Ginés;

24 Op. cit.nota 8, pp. 38-43.

25 Archivo General de Palacio (Patrimonio Nacional), Seccién Personal, caja 1015, d. 3.

26 Archivo General de Palacio (Patrimonio Nacional), Seccién Reinados, RF7, caja 344, d. 10.
27 Op. cit.nota 8, pp. 43-44.

28 Archivo Histérico de la Real Fébrica de Tapices, legajo 24/5.

29 Archivo Histérico de la Real Fabrica de Tapices, legajo 24/9.7.
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Livinio, que naci6 el 25 de febrero de 1798 y fue bautizado en San José; y, por
ultimo, José Juan, nacido el 7 de julio de 1802 y bautizado también en San José.
Livinio fue enterrado en el cementerio de la Puerta de los Pozos, perteneciente
a la parroquia de San José.>® Su testamento habia sido redactado muchos afios
antes conjuntamente con su mujer, el 14 de noviembre de 1791 ante el escriba-
no Antonio Cortés Soria, a la que nombraba curadora de sus hijos y heredera
universal hasta la mayoria de edad de los mismos, lo que dice mucho de la con-
fianza mutua que se profesaban.> Su herencia, a pesar de todo, vino a revelar
que no todo estaba tan tranquilo en el seno familiar, ya que hubo problemas
con la particién de los bienes, que fue protestada por la nuera de Maria de las
Nieves, Francisca Lloret, viuda de su hijo Juan Bautista Stuyck.»

Es entonces cuando ocurre algo insélito. Por medio de un memorial, el 13 de
julio de 1817 Maria de las Nieves solicita personalmente al rey su nombramien-
to como directora de la Real Fabrica de Tapices. Desde luego, parece evidente
que las razones de Maria de las Nieves para esa peticion eran las de mantener a
su familia, aunque también cabe sefialar que ella se estimaba capacitada para el
puesto. Circunstancia que, al menos, llamaria la atencién de Fernando VII que,
impresionado por ella, no dudé en concederle el cargo, siendo la primera vez en
la historia que una mujer ocupaba un puesto de ese tipo, lo cual no deja de ser
algo muy significativo teniendo en cuenta la psicologia de un rey que era el ar-
quetipo del absolutismo mas feroz. Pero Maria de las Nieves demostré ser muy
inteligente y, ante la posibilidad de que se pudiese aducir que no tenia conoci-
mientos técnicos suficientes, faculté a su hijo mayor, Gabino, para que fuese su
mano derecha. Asi, en el citado memorial, Maria de las Nieves no duda en in-
dicar que su marido habia dedicado siempre muchos esfuerzos a la instrucciéon
de su hijo mayor en los conocimientos del ramo; Gabino, con 30 afios de edad,
tenia entonces la necesaria experiencia en todos los aspectos de la preciosa
manufactura de la fabrica, habiendo desempefiado las funciones de director en
las ausencias y enfermedades de su padre. Ademas, indica que, habiendo que-
dado la exponente con otros cinco hijos, tres de ellos menores de edad y a quie-
nes era preciso asistir y educar, solicitaba que el rey se dignase a concederle la
direccion de la Real Fabrica en los mismos términos que la obtuvo su difunto
esposo, a cuyo efecto su hijo Gabino le prestaria todos los conocimientos nece-
sarios para el desempefio del cargo. Peticién completada, para cubrir la forma-
lidad de la independencia econémica que entonces se negaba a las mujeres, con

30 Archivo General de Palacio (Patrimonio Nacional), Seccién Personal, caja 1015, d. 3.
31 Archivo General de Protocolos de Madrid, legajo 21490.

32 Archivo General de Protocolos de Madrid, legajo 20107.
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un poder firmado por ella, de 9 de diciembre de 1817, concediendo a sus hijos
Gabino y Juan la autorizacién para que percibiesen y cobrasen de su majestad
y de sus tesoreros, depositarios y demas personas particulares, todas cuantas
cantidades de maravedies, granos, semillas, alhajas de oro y plata, diamantes
y demas que, por razén de sueldos, personas, letras, vales, escrituras, arren-
damientos, herencias y cualquiera otra cosa, sea la que fuese, se le estuviesen
debiendo en ese momento o en un futuro se le adeudasen. La direcciéon le fue
concedida con el mismo salario de su marido, 120 reales diarios, a lo que se
sumaba la pensién vitalicia de 30 reales diarios que disfrutaba desde el 21 de
agosto de 1800. Junto a ello, en busca de una mayor estabilidad econémica,
Maria de las Nieves realiz6 la formal peticién de la declaracién de viudedad el
16 de febrero de 1818, concediéndosele la tercera parte del sueldo de su marido
como ayuda del oficio de tapiceria.?* En suma, Maria de las Nieves consiguié
una estabilidad que le permiti6 volcarse en la restauracién de la pasada gran-
deza de la Real Fabrica.

El advenimiento de la Revolucién Liberal de 1820 la puso en serios aprietos,
sobre todo cuando, por parte de las autoridades, empez6 a valorarse el mante-
nimiento de la Real Fabrica a expensas de la Corona como un gasto innecesario,
aunque ello no impidié que se formalizara una contrata el 23 de noviembre de
18223+ Mediante una real orden de 26 de noviembre de 1822 se le suspendi6
el salario de 120 reales diarios, lo que supuso una queja formal por su parte,
ya que ella destinaba ese dinero a premiar a los oficiales mas sobresalientes,
ensefar a los aprendices, pagar jornales para el cuidado de los estambres en
los almacenes y a otra serie de gastos indispensables. Como compensacion,
recibi6 algo de alivio de un informe de la Secretaria Real, de 19 de enero de
1823, que indicaba que la fabrica no podia mantenerse sin que se ejecutasen
las necesarias obras que permitieran a jovenes espafioles el aprendizaje del
oficio de tapicero. Dado que el adorno con tapicerias en las casas particulares
no era corriente en esa época, solo la Corona podia realizar encargos, aunque
solo fuese con unos pocos pedidos, atendiendo a las circunstancias de escasez
de fondos que desgraciadamente se experimentaba en aquel momento. Y, por
ultimo, sefialaba que seria doloroso que faltase en Espafia un establecimiento
que, ademas de haber costado cuantiosas sumas, era el Gnico de su clase, de
conocida utilidad y del cual carecian entonces otras potencias europeas. Gra-
cias a dicho informe la Real Fabrica sigui6é funcionando bajo minimos, reali-
zando unas obras encargadas por el rey que, entre el 26 de noviembre de 1822

33 Archivo General de Palacio (Patrimonio Nacional), Seccién Personal, caja 71, d. 13.

3% Archivo General de Palacio (Patrimonio Nacional), Seccién Administracién General, legajo 682.
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y el 22 de febrero de 1823, consistieron en el retupido de veintitin tapices, dos
machones y cincuenta sobrepuertas, por un importe total de 11 139 reales, que-
dando por realizar otras por un importe de 39 398 reales con 21 maravedies.
Pocos pedidos que debieron ser todo un quebradero para Maria de las Nieves,
pues se sumaban a que apenas se recibian pedidos de particulares.?s De hecho,
la directora se encontraba econdmicamente muy apurada, tal como indica en
una carta de 17 de febrero de 1823 cuando se queja de que llevaba gastados mas
de 56 000 reales en jornales y materiales sin haber recibido ningtin dinero de
Palacio. Cantidad que se iria incrementando hasta que el 9 de agosto de 1824 1a
deuda ascendia a mas de ochenta mil reales, lo que demuestra que, a pesar de
todo, la direccién de Maria de las Nieves seguia haciendo posible que la fabri-
ca se mantuviese. Intenciéon que volveria a poner de manifiesto en otra carta,
de 18 de marzo de 1824, en la que denuncia la penosa situacién de la misma y
pide al rey que sufragase las obras necesarias para su conservacioén y fomento,
quejandose de paso de la ominosa situacién que habian provocado las acciones
del gobierno liberal, lo que parece situar a nuestro personaje en la érbita mas
préxima al absolutismo fernandino y que puede ir en proporcién al gran favor
que habia obtenido del rey al nombrarla directora.

Es entonces cuando Maria de las Nieves demuestra una gran capacidad de
gestion. Sabemos que, al menos desde 1815, sumarido habia empezado a nego-
ciar una nueva contrata que entonces se hallaba pendiente. La directora tomé
la iniciativa y presenté un modelo que a la postre permitiria salvar la fabrica.
Para ello redactd una prolija escritura de contrata de precios, que presentd el
22 de febrero de 1825, con una serie de condiciones que permitiesen salir ade-
lante a la arruinada Real Fabrica. Empezando por que se le redujera el salario
de directora a 60 reales diarios en lugar de los 120 que venia percibiendo. A
cambio se le entregaria una paga de 3 000 reales mensuales para el manteni-
miento y la ensefianza de operarios. Para ello, la directora se obliga a admitir
en estos auxilios al mayor nimero posible de jovenes y ensefiarles el arte de
la tapiceria, con el fin de que no decayese el establecimiento, sino que se fo-
mentase su actividad lo maximo posible. La directora presentaria sus cuentas
semestrales en la veeduria general de Palacio, y si estas resultasen a favor del
rey se descontaria el importe de la siguiente mesada, o al revés en caso de que
resultasen a favor de la fabrica. Las condiciones econdmicas pactadas podian
ayudar a su propdsito de reflotar la fabrica, por lo que se establecié que para el
retupido y composicién de tapices y alfombras se le entregaran 1500 reales al

35 Archivo General de Palacio (Patrimonio Nacional), Seccién Personal, caja 71, d. 13.

36 Archivo Histérico de la Real Fabrica de Tapices, legajo 24/9.
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mesy se abonaran 820 reales por cada vara castellana de tapiz y 180 por la vara
castellana de alfombra de nudo. Los encargos serian remitidos a la fabrica por
el jefe del oficio de tapiceria y de los mismos daria recibo la directora. Junto a
ello, Maria de las Nieves se comprometia a responder del mejor cumplimiento
en las obras de cualquier clase que se le encargaran, estando advertida de que
si existiese alguna falta por obra suya u omision seria considerada responsa-
ble. A cambio, seria de cuenta del rey el coste de los cuadros que sirviesen de
modelos para los tapices. Ademas se pactaron otras condiciones ventajosas
para la directora, como el mantenimiento de la ya citada franquicia de los gé-
neros necesarios para la elaboracién de tapices y alfombras, y la de comesti-
bles para su manutencién y la de su familia, privilegio que fue discutido por
la Secretaria del Despacho de Hacienda, que no dudé en plantear un farragoso
pleito contra Maria de las Nieves, finalmente suspendido por una real orden de
23 dejulio de 1825, gracias a la cual volvié a reconocerse su derecho a no pagar
impuestos, a lo que se unia el hecho de que la casa familiar, situada en las ins-
talaciones de la fabrica, seria administrada por el aposentador de Palacio, que
siempre se ocuparia de realizar las obras necesarias para conservar el edificio
«pero no las de luxo o comodidad de la directora». Maria de las Nieves habitd
con sus hijos en esa casa, pudiendo disponer de las habitaciones accesorias
que no necesitara para darselas a los oficiales mas beneméritos como premio
a su aplicacién. Y, por supuesto, el rey concedié permiso a la directora para
poder fabricar las obras que se le encargasen por parte de particulares, aunque
teniendo siempre preferencia las requeridas por el rey; mismas condiciones
que se estipulaba que disfrutaria el dia de mafiana su hijo Gabino, aunque se-
nalando expresamente que su mujer no podria cobrar la pensién vitalicia de
Maria de las Nieves.

De todos modos, poco podria disfrutar la directora de sus buenos acier-
tos. Fallecid el 2 de abril de 1828, y por su testamento, realizado en su lecho
de muerte en la propia fabrica, sabemos que recibi6 el santo sacramento de la
penitencia, no pudiendo recibir lo demés por lo repentino de su enfermedad.
En dicho testamento pedia ser enterrada en el mismo camposanto que Livi-
nio, el de la Puerta de los Pozos, en un nicho de 40 codos, e indicaba que debia
50 500 reales a sus hijos, a cuenta del dinero que les habia legado su padre, vy
que, coincidiendo con la citada contrata de 22 de febrero de 1825, habia pactado
con Gabino que la sucediese en la direccién de la Real Fabrica. Ademas, sobre
él indica que le habia sefialado un salario de 6000 reales por el esmero y afan
con que habia dirigido la fabrica, sefialando que el celo y la vigilancia y conti-
nua fatiga de su hijo habian hecho posible no tener que valerse de un director
o encargado extrafio a la familia, hecho que, ademas de no haberlo permitido
la economia, no le habria proporcionado a ella el descanso necesario. Con ella
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murié un primer ejemplo de promocién de la mujer que, desgraciadamente,
tardaria mucho en ser seguido.”

Gabino solicité formalmente el cargo el 20 de abril de 1828.3 Con él con-
tinuaria la saga, de casi tres siglos, de los descendientes de Livinio y Maria de
las Nieves, que fue sucediéndose en la direcciéon de la Real Fabrica; empezando
por su hijo Gabino Stuyck Alvarez, que seria director hasta 1858, y continuando
con su nieto Livinio Stuyck Martinez hasta 1872, su bisnieto Gabino Stuyck y
Dulongval hasta 1917, Livinio Stuyck y Millenet hasta 1942, Gabino Stuyck San
Martin hasta 1975 y Livinio Stuyck Pérez del Camino hasta el presente.

37 Archivo General de Protocolos de Madrid, legajo 23063; y Archivo General de Palacio (Patrimonio
Nacional), Seccién Personal, caja 71, d. 13.

38 Archivo General de Palacio (Patrimonio Nacional), Seccién Personal, caja 1015, d. 1.

39 C. Carretero Herrero. «Tapiceros flamencos», De Amberes a Madrid: la obra de Carlos de Amberes y los
tapiceros Vandergoten-Stuyck. Zaragoza, Fundacion Carlos de Amberes, p. 127, 2008.
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Agustina de la Torre y Gonzalez
de Castaneda (1712-1784).
I condesa del Campo de Alange

Borja CASTELLANO Y SALAMANCA,
X conde del Campo de Alange

PEDRO RODRIGUEZ-PONGA Y SALAMANCA

Muchas y claras son las cualidades que llevaron a dofia Agustina de la Torre y
Gonzalez de Castafieda a convertirse, no solo en la I condesa del Campo de Alan-
ge y en la fundadora, junto a su marido, de un linaje cuyos sucesores alcanza-
rian los puestos mas elevados de la vida econémica, social y cultural de Espafia,
sino también en la matriz de una fortuna sélida e inteligentemente trabajada.

Entre estas cualidades destacan la dedicacién incansable y la tenacidad
(«... activa, minuciosa, tremendamente pendiente de la evolucién de los ne-
gocios», escribe de ella M. Hernandez), la fortaleza, la inteligencia, el caracter
empresarial y emprendedor, pero también la sensibilidad, la solidaridad y la
educacién («Fue un ejemplo extraordinario de mujer ilustrada y apasionada
bibliéfila», dice A. Santos).

Agustina de la Torre nacié en Madrid en 1712. Era hija de Antonio de la Torre
y Lucia Gonzalez de Castafieda. Con veintitrés afios, en 1735, cas6 con Ambrosio
José de Negrete y Ampuero, futuro I conde del Campo de Alange. A lo largo de
su vida la actividad empresarial de la condesa se habia basado en tres grandes
lineas de negocio:

— Laadministracién de abastos a escala regional y 1a explotacién de rentas
a escala nacional.

— Laactividad ganadera.
— La actividad financiera nacional e internacional.

Antes de entrar a analizar cada una de estas ramas de negocio, cabe destacar
que eran menos las actividades de corte rentista (sin perjuicio de las rentas que
ingresaban por el arrendamiento de numerosas propiedades, principalmente en
Madrid, y que contaron con inquilinos ilustres como Gaspar de Jovellanos), lo
cual indica un caracter inquieto y emprendedor. La testamentaria de la condesa,
realizada a su muerte en Zamarramala (Segovia) en 1784 y liquidada en febrero
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de 1796, ascendia a unos nueve millones de reales (Archivo de los Condes del
Campo de Alange [ACCA]/Caja 53).

También es necesario sefialar previamente que Ambrosio José de Negrete
muere en 1762, veintidés afos antes de que lo hiciera su esposa, y que, como se
sefala en la biografia realizada para el Diccionario biogrdfico espariol, ella, «tra-
bajadora infatigable, no cedié la administracién a sus hijos, ni arrend6 las de-
hesas, sino que ejercié personalmente durante veintidés afios la direccién de la
explotacién ganadera hasta su muerte, ocurrida no en la Corte sino en el campo
segoviano».

Por Gltimo, denotar que para entender en profundidad por qué los prime-
ros condes del Campo de Alange (y en dltimo término la condesa, como hemos
sefialado en el parrafo anterior) desarrollaron estas actividades empresariales y
cémo lograron ejecutarlas con éxito, es también necesario entender los orige-
nes de ambas familias. Tanto la familia de Ambrosio como la de Agustina apor-
taron al matrimonio cultura y destrezas de corte empresarial y financiero, asi
como entendimiento de la burocracia y los conceptos de gestién que tan bien
valorados estaban en la Espafia del siglo xviil con la llegada de los Borbones.
Refiriéndose a Ambrosio José de Negrete, escribe M. Hernandez: «Ignoramos
qué educacién recibid: nos consta que no pasé por las facultades universitarias
ni por los prestigiosos colegios mayores, pues tales estudios sin duda habrian
salido a relucir en la documentaciéon. Mas razonable parece pensar que cursara
las primeras letras con alguno de los maestros instalados en la Corte y que se
iniciara pronto en el manejo de los negocios». Con certeza, no recibié Agustina
de la Torre educacién universitaria, y cabe aplicar en este caso las palabras de
M. Hernandez en cuanto al pronto inicio en materia de empresa y negocios.

El origen de la familia y la herencia emprendedora

El padre de Agustina, Antonio de la Torre Manzanal, naci6 en 1657 en el valle
de Villaverde (Encartaciones de Vizcaya), en el seno de una de las numerosas
familias hidalgas del norte de Espafia que a finales del siglo xvii enviaron a la
Corte a alguno de sus miembros, con el propdsito de ascender a mayor rango
social y econémico.! En 1709, viudo y ya con residencia en Madrid, Antonio
de la Torre cas6 en segundas nupcias con Dfia. Lucia Gonzalez de Castafieda y
Pérez de Gamboa, unién de la que naceria Agustina.

1 véase A. Angulo Morales. «Los hidalgos nortefios en el centro de un Imperio: Madrid (1638-1850).
Negocios, politica e identidad», en Recuperando el Norte. Empresas, capitales y proyectos atldnticos en
la economia imperial hispdnica. Universidad del Pais Vasco, pp. 261-296, 2016.
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En 1695 se hizo Antonio de la Torre con el 50% del Asiento de la Casa de la
Moneda de Linares (creada en 1691, en régimen de asiento, por los milaneses
Plantanida, para aprovechar la cercania de las minas de cobre), pasando a os-
tentar el 100% a partir de 1701, como asentista general de las Reales Fabricas
de Cobre y Casa de la Moneda de Linares. Su hija Josefa, hermana de Agustina,
acabaria heredando las instalaciones, ya sin uso de ceca.2 También tuvo Antonio
de la Torre en arrendamiento las Rentas Provinciales de Jaén, entre 1717 y 1721,3
y ademas desarrollé actividad comercial en colaboracién con un tal Diego del
Manzanal, muy probablemente pariente materno.

Entre sus multiples ocupaciones, Antonio de la Torre fue procurador ge-
neral de los hijosdalgo del valle de Villaverde,* caballero de Santiago en 1706
y, segun su partida de matrimonio con Lucia Gonzalez de Castaiieda, consejero
de Hacienda.5 Pero su principal actividad fue la de tesorero y administrador de
las rentas de los maestrazgos de las Ordenes Militares, labor de asiento en la
que a cambio de un canon administraba y cobraba, a su riesgo, las rentas de las
6rdenes militares. Este cargo le proporcionaba valiosa informacién, entre otras
cosas, sobre las rentas de las dehesas y de las cabafias merinas. A su falleci-
miento su hija Agustina y el marido de esta, Ambrosio José de Negrete, conti-
nuarian un tiempo ejerciendo esta actividad de asiento.

El padre de la condesa del Campo de Alange llegé ademas a poseer una
cabafia merina de tamafio notable. En 1708 residian en Madrid veintisiete ga-
naderos trashumantes, con una cabafia media de 9000 cabezas, y la suya, que
era la séptima en tamafio, tenia un total de 13 152 (la mayor tenia 21 135).6

F. Belinchén Sarmiento. «En torno a la Casa de Moneda de Linares (1691-1719)», Boletin de Estudios
Giennenses, n.° 111, Jaén, pp. 55-81, 1982; F. Belinchén Sarmiento. «En torno a la Casa de Moneda de
Linares (1691-1719). II PARTE», Boletin de Estudios Giennenses, n.° 116, Jaén, pp. 43-70, 1983; y F.
Belinchén Sarmiento. La Casa de la Moneda de Linares [en linea]. Disponible en: <www.segoviamint.
org/CECAS/SPAIN/Linares/Linares.htm> [consulta: abril, 2017].

3 ACCA12.008.
Cargo que ejercia mediante sustituto.

> Expediente de caballero de Santiago de Manuel de Negrete y de la Torre (PARES, imagen34/105).
En realidad, creemos que miembro del Tribunal de la Contaduria Mayor de Cuentas. AHN. OM-
CABALLEROS__SANTIAGO, exp. 5714. integro en PARES, Imagen 34/105.

P. Garcia Martin. La Ganaderia Mestefia en la Espafia Borbdnica (1700-1836), Madrid, Ministerio de
Agricultura, Pesca y Alimentacién, p. 349, 1992. En 1756 aparece en el Catastro de Ensenada una
cabafia, a nombre de Antonio de la Torre, con 12 000-13 000 cabezas. No puede ser Antonio de la
Torre Manzanal, fallecido en 1736, pero si su hijo Antonio, hermano de Agustina. En esta relacién
aparece como mayor propietario Ambrosio Joseph de Negrete, con 40 000 cabezas (véase P. Garcia
Martin, ob. cit., p. 351).
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Cuando €l fallecid en 1736, su viuda, Lucia Gonzalez de Castafieda, conti-
nué con el asiento de la renta de los maestrazgos, asumiendo y continuando la
funcién empresarial de su marido. La herencia que dej6 el matrimonio superaba
los trece millones de reales,® que pasaron a sus hijas, Maria Agustina y Josefa,
tras el fallecimiento de los tres hijos varones.

Antes de su enlace con Maria Agustina, Ambrosio José de Negrete y Ampue-
ro, enviudo de Vicenta Sdenz de Buruaga, de la que habia heredado una cabafia
de casi 9000 cabezas? Esa cabafia, unida alas 2000 ovejas merinas que habia re-
cibido Marfa Agustina como dote nupcial, dio un notable impulso a la actividad
ganadera de la familia. En el Catastro de 1756 ya figura Ambrosio José como el
mayor propietario, residente en Madrid, de cabafias merinas, con 40 000 cabe-
zas.’®* Ambrosio, comisario de Millones, ministro de la Junta de Abastos, minis-
tro honorario del Consejo de Hacienda y alcalde de la Mesta por el estado noble
de Madrid,* recibiria en 1761 el titulo de conde del Campo de Alange (sobre el
nombre de una gran dehesa en Extremadura comprada en 1752, que pertenecid
antes a la Orden de Santiago). Ambrosio José continué ademas con la fabrica-
cién de jabén, negocio que habia comenzado su padre.*>

Josefa de la Torre, hermana de Maria Agustina, contraeria dos matrimonios.
Primero con el caballero de Santiago Fernando de Llano y Hernandez, también
vizcaino, tesorero general de Sisas Reales y Municipales de Madrid.? Fernando
de Llano aparece con una cabafia de 12 000 a 13 000 cabezas en el Catastro de
1756,% creemos que perteneciente a su mujer. También seria administrador de
los bienes de Josefa en la antigua ceca de Linares. Marfa Agustina de la Torre,
condesa del Campo de Alange, comproé en 1775 el Palacio de Abrantes, en la calle

7 ACCA 12.008.
8 ACCA 12.008.

9 M. Hernandez. A la sombra de la Corona. Poder local y oligarquia urbana (Madrid, 1606-1808), Madrid,
Siglo XXI Editores, p. 248, 1995.

10 p_ Garcia Martin. La Ganaderia Mestefia... ob. cit. p. 351.

11 M. J. Salamanca Lépez. La oficialia del concejo madrilefio durante el reinado de Fernando VI: estudio
histdrico-documental, Tesis Doctoral, Universidad Complutense de Madrid, p. 408, 2012.

12 Ambrosio José de Negrete tuvo una fabrica de jabén en Aravaca, su hermano Candido José otra en
Getafe y su hermana Ana (mas bien su marido Julidn Moreno de Villodas) otra en Chinchén. Véase
J. A. Nieto Sanchez. «Industria rural y clases sociales bajo el impacto de la Corte: la provincia de
Madrid durante el siglo XvIiI», en Jornadas sobre el Real Sitio de San Fernando y la industria en el siglo
xvii, Ayuntamiento de San Fernando de Henares, pp. 269-270, 1997. La fabricacién de jabén, aso-
ciada al trafico de aceite, era considerado un negocio compatible con la nobleza.

13 . Cadenas. Caballeros de la Orden de Santiago. Siglo Xviil. Tomo I1I, Ediciones Hidalguia, pp. 162-163,
Madrid, 1978.

4 p_Garcia Martin. La Ganaderia Mestefia... ob. cit. p. 351.
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Mayor de Madrid (hoy Instituto Italiano de Cultura), declarando en 1776 que
lo habia hecho con fondos y por cuenta de su hermana Josefa, viuda entonces
de Fernando de Llano." Josefa de la Torre casé en segundas nupcias, en 1777,
con Simén de Aragorri y Olavide, T marqués de Iranda (1769), un importan-
te empresario de la Ilustracion:*® banquero especializado en letras de cambio,
tenia corresponsalias en diversas ciudades europeas y de América del Norte y
tuvo también actividad diplomatica, politica y cultural, ademas de poseer una
cabafia de merinos que en 1780 contaba con 17.742 cabezas.”

Agustina de la Torre pertenecia, pues, a un grupo social tremendamente
activo, con gran iniciativa empresarial, que estaba creando a su vez una nueva
aristocracia con alta capacidad econémica.

La actividad empresarial

La administracion de abastos a escala regional y la explotacion
de rentas a escala nacional

El origen de estas actividades se encuentra, principalmente, en el padre de
Ambrosio, D. José de Negrete. Definido a si mismo como «hombre de nego-
cios», D. José habia llegado a Madrid desde Ranero (Valle de Carranza) con
apenas 17 afios y un capital de poco mas de 200 reales. A su muerte en 1745
habia incrementado su patrimonio a mas de 6 millones de reales. Gran parte
de esa fortuna se hizo mediante la administracién de sisas (fue cajero de la
aduana para las sisas del vino y participd en el arrendamiento de las sisas del
azucar de Madrid), las actividades de asiento de explotacién de las rentas de la
Real Hacienda (aguardiente y salinas de Extremadura) y el negocio de abastos
ala capital (como obligado). Su hijo Ambrosio representaria «al Ayuntamiento
de Madrid en la Real Junta de Abastos, drgano creado en 1743 que tenia por fi-
nalidad la regulacién y suficiencia de los abastecimientos de alimentos a Ma-
drid, en régimen de monopolio».:

15 7_del Corral. El Palacio de Abrantes, Madrid, Instituto de Estudios Madrilefios, pp. 98-99, 1968.

16 Tiene biografia en el Diccionario biogrdfico espafiol de 1a Real Academia de la Historia, redactado por
J. L. Blanco Mozo. Tomo IV, pp. 704-705. 2010.

17 p. Garcia Martin. La Ganaderia Mestefia... ob. cit. p. 413. Creemos que la cabafia bajo su nombre co-
rresponde a la que heredd su mujer Josefa de la Torre, procedente de la testamentaria de Antonio
de la Torre.

18 p, Rodriguez-Pongay Salamanca, Pedro. «Torre y Gonzalez de Castafieda, Agustina de la», Madrid,
Diccionario biogrdfico espariol. Real Academia de la Historia. Tomo XLVIII, pp. 141-143. Madrid. 2013.



68 Borja Castellano y Salamanca y Pedro Rodriguez-Ponga y Salamanca

Del mismo modo, como hemos dicho, el padre de Agustina, D. Antonio de
la Torre, fue tesorero de las rentas de los maestrazgos de las Ordenes Militares,
que era actividad de asiento de la Real Hacienda y que continuaria (al menos
desde 1758) el matrimonio Campo-Alange.

En todas estas actividades que habian aprendido de sus respectivas familias
—de trafico de abastecimiento a la capital, de explotacion de rentas fiscales y
de explotacién de rentas de la Real Hacienda (a escala nacional)—continuaron
Ambrosio José de Negrete y Agustina de la Torre. Fue, sin embargo, otra de las
actividades, la ganaderia, la que alcanzaria con su gestién una tremenda im-
portancia.

La actividad ganadera

La actividad lanar llegaria a ser el pilar fundamental de los negocios de Campo
de Alange. No en vano, el nombre del condado proviene de la dehesa de Cam-
po de Alange, en Extremadura, que fue adquirida a la Corona como tierra de
pasto para los rebafios de una cabafia que a la muerte de Ambrosio José, en
1762, contaba como hemos dicho con 40 000 cabezas. En 1780 era la ganaderia
ovina mas importante del Concejo de la Mesta, con 42 948 cabezas de ganado
lanar, 2925 de cabrio y nada menos que 602 de yeguar y mular. Esta empresa,
que llegaria a regentar Maria Agustina de la Torre, requeria de mucha mano de
obra, mas de 300 empleados entre los oficios de contaduria, cabafia y servicio
de la casa.? Y en 1800 llegaria a 59 569 cabezas (ACCA/Caja 26).

Siguiendo el ejemplo de su madre, Lucia Gonzalez de Castafieda, Agustina
permanecio activa al enviudar, y durante los veintidds afios que sobrevivid a su
marido se centré fundamentalmente en el desarrollo de los negocios lanares y
de la actividad financiera.

También en este caso el origen de la actividad llegd por ambas partes del
matrimonio Campo de Alange. El padre de la condesa habia compaginado sus
funciones administrativas con la creacién de una cabafia ovina propia. Como
ya hemos sefialado, la dote que Agustina aport6 al matrimonio incluia 2000
ovejas merinas finas, en dos rebafios «a estilo de cabafia real». Anteriormente,
y a raiz del primer matrimonio de Ambrosio José de Negrete con Vicenta Saenz
de Buruaga, el conde habia conocido el negocio de la lana, ya que el padre de
Vicenta era propietario de més de 30 000 cabezas de lanar segoviano.

19 M. Hernandez. «Sefiores trashumantes entre Madrid y Segovia: los Negrete», en Extremadura y la
trashumancia (siglos xvi-xx), Mérida, Editora Regional de Extremadura, pp. 55-66, 1999.
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Si bien a la muerte de Ambrosio la cabafia era ya un negocio muy consoli-
dado y de gran dimensién, la condesa del Campo de Alange trabaj6 incansable-
mente para hacerlo cada vez mayor y mas eficiente. Entre otras medidas comprd
las grandes dehesas denominadas Cotadilla (1764), Manjuanes (1764), Bercial
de Hornachos (1765) y La Pifiuela (1767),%° y también tierras de La Serena y La
Encinilla.

Tal era la eficiencia en la gestién de Campo de Alange de sus cabafias lana-
res, que administraba igualmente cabafias ajenas, obteniendo rentabilidad por
ese servicio.

La actividad financiera nacional e internacional

Aunque fue ampliamente desarrollada por la condesa, el origen de esta acti-
vidad se encuentra una vez mas en su suegro, D. José de Negrete. Este hecho
queda patente en el analisis del patrimonio que este deja al morir en 1745. De
los distintos conceptos patrimoniales relacionados con la actividad financiera
(destaca que no hubiera tierras ni titulos de deuda) sefialamos:

— Préstamos a particulares: 698 661 reales.
— Préstamos a la hacienda real: 1587 737 reales.
— Inversién en empresas: 1 200 000 reales.

— Inversion en bienes inmuebles: 856 945 reales.

Es poca sin embargo la informacion relativa a intereses y plazos de amor-
tizacion.

La condesa del Campo de Alange no solo aprenderia de esta actividad fi-
nanciera que iniciara su suegro, sino que la desarrollaria y traspasaria con ella
las fronteras de nuestro pais. El origen de ese desarrollo seria, curiosamente, la
propia cabafia lanar. Escribe M. Hernandez: «Por mayo emprendian la marcha
hacia Villacastin, donde se esquilaban las ovejas, 1o que solia demorarse casi un
mes, en dependencias propias de la casa [...]. La lana, por su parte, era lavada
en Segovia [...]. A continuacién se enviaba a lomos de mula o de carreteria hasta
Burgos, para llegar, via Orduiia o Vitoria, a Bilbao, donde era embarcada hacia
Inglaterra y Holanda».

Una vez lalanallegaba a su destino, la condesa disponia de una red de comi-
sionistas (ACCA/ Libro 16 y Caja 44) que se encargaban de la venta.

20 ACCA 79.001.
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— En Londres: Marcus Weyland, Equino y Aransolo.
— En Bristol: Jean Leusly.
— En Amsterdam: Jean Pasqual Lacoste, Reyneaud & Cia y P. Marthens.

Aprovechando sus cuentas con estos comisionistas/mayoristas (asi como
con otros en Paris o Ruan), la condesa giraba letras por cuenta de terceros. Co-
braba asi en Espafia el producto de las exportaciones y sacaba, ademas, un be-
neficio afladido. La condesa realizé asi importantes operaciones en el exterior,
percibiendo gruesas sumas en reales a cambio de letras en florines o libras es-
terlinas. A modo de ejemplo, solo en el segundo semestre de 1782 (veinte afios
después de la muerte de su esposo), la condesa habia girado letras por valor
de 2 625 000 reales (ACCA/Libro 16). Muchas eran las familias y entidades que
acudian a ella para obtener letras para el extranjero, entre ellas, por ejemplo, el
propio Banco de San Carlos.

Fue quiza la condesa del Campo de Alange no solo una de las primeras mu-
jeres empresarias de las que se tiene noticia en Espafia, sino también una gran
emprendedora y trabajadora incansable.

Mas alla del tipo de actividad empresarial y financiera, cabe resaltar la
cantidad de empleos que generaban sus negocios. Para ella trabajaba toda una
legién de «administradores, contadores, tesoreros y escribientes» y, ademas,
en el negocio lanar participaban «diversos comisionistas», asi como «una
amplia red de empleados y corresponsales: mayorales, pastores y rabadanes».>

Pero la vida de la condesa no discurrié solo en un entorno de negocios, sino
también en un ambiente de devocién e ilustracion.

No solo realizaria un sinfin de donativos, sino que ejercié de sindica del
Convento de las Descalzas Reales de Madrid y, desde 1766, de sindica y procu-
radora del Convento de Capuchinas de Castellén de la Plana. A este tltimo doné
una serie de diez cuadros, salidos del taller de Zurbaran, representando funda-
dores de 6rdenes religiosas, que son atin propiedad de las capuchinas aunque se
hallan depositados en el Museo de Bellas Artes de Castellén de la Plana.

Del mismo modo, la condesa era una apasionada de los libros y lleg6 a crear
una gran biblioteca personal (fue una de las primeras mujeres en hacerlo). En el
inventario de 1779 figuraban ya 1660 elementos, entre libros y manuscritos. Esa
biblioteca (acrecentada) seria vendida al Estado por sus herederos en 1884, es-
tando hoy sus importantes fondos (hay algunos ejemplares tinicos) repartidos

21 M. Hernandez. A la sombra de la Corona. Poder local y oligarquia urbana (Madrid, 1606-1808), Madrid,
Siglo Veintiuno de Espafia Editores, 1995.
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entre la Biblioteca Nacional y la Biblioteca Hist6rica Marqués de Valdecilla de la
Universidad Complutense de Madrid.

Como curiosidad, es conocida la ayuda econdémica que prestaria la condesa
a Gaspar de Jovellanos, para que este se instalara en Sevilla.>

Asimismo, su interés por el arte la llev6 a comprar varios cuadros en la al-
moneda que tuvo lugar tras el fallecimiento de la reina Isabel de Farnesio; entre
ellos, dos pintados por Murillo.

Con la evidente intencién de preservar en lo posible el patrimonio y la en-
tidad empresarial ante las sucesivas divisiones hereditarias, Maria Agustina
fund6 dos mayorazgos: el Mayorazgo de Negrete, el 30 de noviembre de 1781,y
el Mayorazgo de la Torre, el 1 de diciembre de 1781.23

En cuanto a su vida familiar, tuvo tres hijos: Manuel, II conde del Campo de
Alange, I marqués de Torre-Manzanal, teniente general, ministro de la Guerray
embajador con Carlos IV, ministro de Asuntos Exteriores y embajador conJosé1I,
que casé en 1758 con Diia. Maria Agustina de Adorno y Sotomayor, con sucesion
por la que continda la linea; José, militar, sin sucesién; y Manuela, que casaria
con el marqués de Villamagna y de Gelo, también sin sucesion.
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«¢Qué inconveniente hay

en que lo sepa el publico?»

La ambicion profesional

de una matrona del siglo XVIII

TERESA OrTIZ GOMEZ

En el mes de marzo de 1770, Luisa Rosado, matrona titular del Real Colegio
de Nifios Desamparados de Madrid desde hacia dos afios, envié al Consejo de
Castilla una solicitud de permiso para anunciar su practica profesional a través
de la impresién de un cartel. Recurria a la clemencia real tras haber recibido,
unos meses antes, la negativa a esta misma peticién del érgano responsable de
supervisar los oficios sanitarios, el Tribunal del Real Protomedicato. Aunque en
febrero de 1771 el rey concedid a Rosado el permiso solicitado, el Protomedi-
cato continué poniendo impedimentos que ella recurrié en dos ocasiones mas,
dando lugar a un expediente de gran riqueza documental que se conserva en el
Archivo de Simancas.! Defendia su solicitud de anunciar sus servicios basando-
se en su utilidad pdblica y en su conocimiento experto, y se preguntaba:

¢Qué inconveniente hay para que se fijen los carteles? Parece que ninguno; ¢puede
hacer [la solicitante] estas operaciones sin impedimento? No hay duda: pues es de
su Arte y esta aprobada por el Tribunal del Protomedicato; pues {qué inconveniente
hay en que lo sepa el piblico? No se alcanza, y (qué desgracias de lo contrario pueden
sobrevenir en criaturas y madres? infinitas, como se esta viendo todos los dias en
esta Corte.?

Luisa Rosado, natural de Toledo, tenia una amplia experiencia en su oficio y
una practica bien asentada que, sin duda, queria ampliar y mejorar. Antes de es-
tablecerse en Madrid habia ejercido en Zamora, y en ambas ciudades demostrd
desempefiarse en su oficio con mucho acierto. En Madrid, ademas de en la casa
de los Desamparados, en cuyas dependencias vivia, atendia a las mujeres en sus
domicilios o en otras instituciones, como el Hospital General y de la Pasion, a

1" El expediente ha sido editado por Ortiz, 1992. Se puede consultar también en Cabré y Ortiz 2001, pp.
176-181.

2 Luisa Rosado, instancia al rey Carlos III de 18 de junio de 1771. Tomado de Ortiz 1992, p. 342.
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donde acudi6 al menos en una ocasién a requerimiento de la matrona y enfer-
meras de dicho centro, con el objeto de intervenir en un parto especialmente
complicado.

Desde hacia siglos, en Espafia, como en la mayoria de los paises europeos,
las parteras, comadres o madrinas eran las encargadas de atender a las mujeres
en los asuntos relacionados con su salud reproductiva, partos y crianza. En las
casas reales y en sus circulos mas cercanos, sin embargo, los cirujanos ocupa-
ban su lugar desde hacia algo mas de un siglo. También tenian las parteras la
obligacion de asegurar el bautismo de las criaturas recién nacidas y atender a
sus necesidades en sus primeros dias de vida. El término de matrona empezé a
introducirse en castellano a partir de 1750 para designar, mas especificamente,
a aquellas que tuvieran una practica acreditada por el Protomedicato o cual-
quier otra instancia sanitaria. A partir de ese afio, un tribunal compuesto por
varios médicos de camara, la élite sanitaria del reino, empez6 a examinar de
teoria y practica a las mujeres que quisieran dedicarse al «Arte de Partear». El
titulo que se expedia, y que Rosado poseia desde enero de 1765, las habilitaba
para atender partos naturales, es decir, aquellos que transcurrieran sin com-
plicaciones, y precisaba que «en los partos trabajosos [la matrona titulada] se
acompafie de médico o cirujano aprobado y que no pueda mandar sangrar, ni
purgar a ninguna mujer prefiada sin orden de médico» (Ortiz, 1992: p. 335
Cabré y Ortiz, 2001).

En el cartel que queria publicar (ver Figura 1 y Anexo), Luisa Rosado se
anunciaba, sin embargo, como experta en resolver dos problemas que estarian
fuera de sus competencias: conseguir que mujeres con un largo historial de
abortos espontaneos llevaran sus embarazos a término y ser capaz de extraer
de forma rapida y segura la placenta, en caso de su retencién dentro del dtero
tras el parto. Para lograr lo primero administraba un emplasto, o bizma, de su
invencion, y para lo segundo reclamaba el dominio de una maniobra suave e in-
dolora que resolvia la retencién con gran rapidez y total seguridad. Para avalar
su experiencia aportaba los testimonios de dos médicos, testigos de su exitosa
intervencion en sendos partos complicados, uno de ellos trigemelar, que ella
atendi6 en Zamora y en Madrid, respectivamente.

La amenaza de aborto, que Rosado trataba con una «bizma nunca oida ni
experimentada», era un tema que estaba mas relacionado con la medicina que
con el arte de partear. El tratamiento, segtn los tratados médicos de la época,
consistia en reposo, sangrias, bafios y alimentacién y bebidas suaves. Al igual
que Luisa Rosado, el cirujano establecido en Madrid José Ventura Pastor reco-
mendaba en su libro de 1789, titulado Preceptos generales sobre las operaciones
de partos, un tratamiento local que consistia en la aplicacién, sobre el vientre
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y la regién lumbar, de una servilleta empapada en vinagre, zumo de llantén e
hierba mora. A Ventura Pastor ese remedio le habia dado excelente resultado
en el caso de una mujer que, tras trece abortos consecutivos, consiguié quedar
embarazada y dar a luz.

En cuanto a la retencién de la placenta, también conocida en la época como
«secundinas», constituy6 uno de los riesgos reales del parto en toda Europa y
fue causa de la muerte de muchas mujeres durante todo el periodo moderno.
Asf lo reflejaban muchos de los libros de obstetricia publicados por cirujanos y
matronas en los siglos xviI y xviiI. Aunque el proceso patogénico y las causas por
las se producia la retencién eran desconocidos, habia un acuerdo general en que
la manipulacién inapropiada de quienes asistian al parto, ya fueran matronas
o cirujanos, contribuia indefectiblemente a provocar, o empeorar, la situacion.
En 1609, Louise Borgeois, matrona en la corte de Paris, criticaba abiertamente
alos cirujanos parteros a quienes «suplicaba» que sacaran la placenta «con pa-
ciencia, como las matronas, o que dejen que la matrona la saque» (Ortiz Gomez
y Sanchez, 1995: p. 253y Sheridan, 1999).

Los protomédicos Mucio Zona, Jaime Pistorini y José Amar, en los dos in-
formes en los que desaconsejaban la publicacién del anuncio de Luisa Rosado,
no argumentaban extralimitacion de competencias por parte de la matrona y
ponian el énfasis en dos aspectos de mayor calado cientifico y social: el tipo
de conocimiento (no médico) que demostraba la matrona y el agravio que su
anuncio podria causar a otro grupo de sanitarios, los cirujanos.

Luisa Rosado creia que las secundinas retenidas podian «vagar por el cuerpo
de la mujer», una concepcién muy cercana a la de los movimientos errantes del
utero de la medicina clasica y renacentista que estaba obsoleta, tras su refuta-
cién en 1728 por el médico espafiol Martin Martinez. Los protomédicos desau-
torizaban a Rosado debido a su «poca instruccién», «ridiculas expresiones», la
ineficacia de sus remedios y su afan por «llamar la atencién del ptblico y sor-
prender a los menos cautos». Al tiempo, reconocian a los cirujanos su condicion
de auténticos expertos en la materia pues «con otro conocimiento saben lo que
deben practicar cuando ocurre dificultad de extraer dichas secundinas», velan-
do explicitamente por sus intereses (Ortiz Gémez, 1992: p. 338).

Las disputas entre matronas y cirujanos, por la atencién al parto, venian
siendo habituales en Espafia desde hacia casi un siglo y cerca de dos en otros
paises de Europa. Si hasta entonces la cirugia habia sido, como el arte de partear,
un oficio de base empirica y formacién de caracter gremial y extrauniversitario,
el auge de los principios poblacionistas y los cambios politicos y econémicos de
los siglos xviI y xvIII, unidos a un importante estancamiento de la medicina, la
fueron situando en el centro de la modernidad sanitaria. Los cirujanos delimi-
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taron un espacio propio de saber y de practica que, al tiempo que respetaba el
campo de los médicos (las enfermedades internas), hacia suyo un amplio aba-
nico de actividades desempefiadas hasta entonces por diversos oficios, desde
los componedores de huesos hasta los batidores de cataratas, incluyendo, por
supuesto, el arte de partear. En 1750 se establecid oficialmente en Espafia la
categoria del cirujano partero o comadrén, un oficio masculino que quedaba re-
servado a los nuevos cirujanos titulados. Las matronas, exclusivamente muje-
res, quedaban en un escalén inferior, sometidas a la supervisién y autoridad de
médicos y cirujanos. Antes de la reforma del afio 1750, los examenes para probar
la pericia de las matronas se realizaban en muchas ciudades por médicos titu-
lares, que hacian la prueba en compafiia de «matronas examinadoras». Asi su-
cedid, por ejemplo, en las ciudades de Malaga o Sevilla en la primera mitad del
siglo xviiL. A finales de siglo, sin embargo, los cirujanos acabaron sustituyendo
a las matronas en este tipo de pruebas y la figura de la matrona examinadora
desaparecio, siguiendo un patrén de apropiaciéon masculina de los trabajos tra-
dicionalmente de mujeres que fue comn a todos los ambitos del mundo laboral
del siglo xvii1 (Ortiz Gémez, 1996; Marland, 1993; Martinez Vidal y Pardo, 2001,
y Carbonell i Esteller, 2005).

Las matronas no permanecieron pasivas ante el envite de la cirugfa y mos-
traron diferentes formas de resistir y defender sus intereses. Algunas lo hicie-
ron ante la justicia que, en los dos casos que conocemos, resolvié a favor de sus
peticiones. Maria Antonia Aldave, matrona de Cascante (Navarra), se embarco,
el mismo afio que Luisa Rosado, en un proceso para denunciar a un cirujano
que, en su mismo pueblo y sin tener el titulo de cirujano comadrén, atendia
partos normales y la privaba con ello de su potencial clientela e ingresos habi-
tuales (Urmeneta, 2000).

La publicacién de libros sobre el parto escritos por matronas fue otra estra-
tegia para desafiar la paulatina intromisién de la cirugia en el campo del parto.
Mediante la palabra escrita las autoras transmitieron su saber y su experiencia,
a través de una literatura de caracter técnico que ampliaba el elenco de géne-
ros que ya practicaban las mujeres de su época. Aunque en Espafia el primer
libro sobre partos de autoria femenina no se public6 hasta 1870, catorce matro-
nas francesas, alemanas, inglesas e italianas publicaron durante los siglos xviI
y XVIII otros tantos libros de partos, algunos de los cuales fueron traducidos a
otras lenguas. Con sus libros, las matronas intentaron hacer frente al proceso de
difamacién que estaba sufriendo su oficio y erigirse ellas mismas en maestras y
divulgadoras de un conocimiento que buscaba sus destinatarias, principalmen-
te, en otras mujeres. Entre las mas notables cabe destacar a la francesa Mar-
guerite Le Boursier du Coudray, coetanea de Luisa Rosado y de Maria Antonia
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Aldave y autora de un compendio del arte de partear (Abrégé de ’art des accou-
chements, 1752y 1769) que, junto a un maniqui de su invencion, se utilizé en el
medio rural francés durante mas de un cuarto de siglo para la ensefianza tedrica
y practica de matronas y cirujanos parteros (Gelbart, 1998).

Otra forma de resistencia a la expansién de los cirujanos en el arte de partear
la practicarian las mujeres embarazadas y en trance de parir quienes, a la hora
de dar a luz, recurrian de forma mayoritaria a parteras y matronas. En Madrid,
uno de los lugares con mayor concentracién de cirujanos comadrones a finales
del siglo xvi, los partos atendidos por matronas eran mucho mas frecuentes
que los atendidos por cirujanos, como indirectamente reconocia José Ventura
Pastor en su libro antes citado. La preferencia de las mujeres por mujeres ex-
pertas no seria solo una cuestién de costumbres, moral y solidaridad femeni-
na, sino también una practica directamente relacionada tanto con la escasez de
cirujanos parteros como con la dudosa experiencia de los mismos. En 1795, el
catedratico de Partos de los Colegios de Cirugia de Cadiz y de Madrid, Juan de
Navas, se mostraba preocupado por la «decadencia el arte de partear» entre los
cirujanos a causa de la poca preparacién que demostraban quienes lo practica-
ban (Ortiz 1992, p. 329).

En este contexto profesional, Luisa Rosado pertenecia, sin duda, a la élite
de las matronas de su tiempo, tanto por su puesto de comadrona en la casa de
los Desamparados como por estar en posesion de un titulo expedido por el Pro-
tomedicato, algo que no podian acreditar muchas parteras en ejercicio. Aunque
dicho titulo era, sobre el papel, obligatorio desde 1750 para cualquier mujer que
quisiera ejercer el oficio, en la practica eran muy pocas las que lo obtenian. En
Madrid, en el afio 1790, solo diez de las 28 matronas registradas estaban en po-
sesién del mismo, y fuera de la corte, en lugares de Andalucia o Navarra, bas-
taba para ejercer con la «carta de examen» que otorgaban los ayuntamientos a
las matronas tras ser examinadas por médicos y cirujanos locales (Ortiz Gomez,
1996y Urmeneta Marin, 2000). En algunas poblaciones, sin otra autoridad sa-
nitaria, incluso podia bastar el aval del parroco garantizando sus cualidades
morales.

El complejo proceso legal iniciado cuando el Protomedicato le denegé el
permiso para anunciarse es también indicativo de su determinacién y capacidad
para moverse en el espacio publico y administrativo. En los documentos de su
expediente hace gala de sus relaciones con personas bien situadas social y pro-
fesionalmente, como los dos médicos que dan testimonio de su buena préactica,
y con algunos nobles, como los marqueses de Bergida [sic] y los marqueses de
Monreal, que son mencionados como testigos de la misma. El sélido trazo de su
firma, reproducida en la Figura 2, deja ver que sabia leer y escribir, y sus instan-
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cias al rey, redactadas en primera persona, demuestran una gran seguridad y
habilidad para plasmar lo mejor de su trayectoria y defender sus aspiraciones de
progreso profesional. Tan segura y orgullosa estaba de sus conocimientos que
en agosto de 17711legd a ofrecerse al rey Carlos 111 para asistir, «en compaiiia del
Comadrén destinado para el mismo fin, o en sus ausencias y enfermedades», al
inminente parto de la princesa de Asturias, Maria Luisa de Parma, esposa del
futuro rey Carlos IV, que esperaba el nacimiento de su hijo primogénito, una
demanda que no tuvo respuesta (Ortiz Gémez, 1992: 338).

Luisa Rosado fue, sin duda, una mujer de afan emprendedor, conciencia
profesional y dominio de una «ciencia» de la que se consideraba «maestra». Las
nuevas relaciones de género y poder dentro de las profesiones sanitarias, y del
mundo del trabajo en general, dificultaron el logro de algunos de sus objetivos,
pero ella supo buscar y aprovechar las oportunidades que le permitieron pro-
gresar en su actividad laboral.
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Isabel Zendal GOmez.
Primera enfermera de la historia
en mision internacional

MaRia ASUNCION GOMEZ VICENTE

Resulta dificil trazar de forma certera la cartografia personal de Isabel Zendal
Gomez o establecer con precision cudl fue su experiencia vital. A pesar de ha-
ber sido parte integral de una de las expediciones humanitarias mas singulares
de la historia de la medicina y también la inica mujer que particip6 en ella, su
nombre permaneci6 en el mas absoluto anonimato hasta 1950, afio en el que la
Organizacién Mundial de la Salud la nombré «primera enfermera de la historia
en misién internacional». Aunque con un retraso de mas de un siglo, se reco-
nocid asi su inestimable labor en la Real Expedicién Filantrépica de la Vacuna
(en adelante REFV), una campaiia de inmunizacién pionera que, promovida por
Carlos IV y liderada por el doctor Francisco Xavier de Balmis (1753-1819), partio
del puerto de A Corufia el 30 de noviembre de 1803 con el objetivo de difundir
la vacuna de la viruela por los territorios espafioles de ultramar: desde América
hasta Filipinas, llegando incluso a la colonia portuguesa de Macao y a China.
Gracias a ese largo y accidentado peregrinaje, que se desarroll6 entre 1803 y
1810, miles de personas fueron vacunadas de forma gratuita y pudieron asi li-
brarse de una enfermedad que en el siglo XIX se cobraba miles de victimas o
dejaba graves secuelas (rostros desfigurados o ceguera) entre los supervivien-
tes. Las epidemias de viruela causaban estragos en Europa, pero se cebaron de
forma muy especial entre los habitantes del Nuevo Mundo y, precisamente en
1802, llegaban a Espafia noticias alarmantes sobre el nimero de muertos que
esa plaga estaba causando, particularmente en los virreinatos de la Nueva Es-
pafiay del Peru.

Cuando, en 1798, el doctor britanico Edward Jenner consigue demostrar que
el virus de la viruela que sufren las vacas (de ahi la palabra «vacuna») sirve
para inmunizar a los humanos, comienza la difusién por Espafia de la prime-
ra vacuna de la historia. Siguiendo los consejos de su ministro Manuel Godoy,
Carlos IV aprovecha esa oportunidad para lanzar la primera campafia mundial
de vacunacién, un proyecto humanitario ambicioso y complejo acorde con la
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ideologia ilustraday con los intereses econémicos espafioles en las colonias, los
cuales se veian afectados por la merma de poblacién que causaban las plagas de
viruela. Para poner en practica esa idea habia que superar ciertos problemas lo-
gisticos, sobre todo los relacionados con el transporte del virus. Algunos propu-
sieron usar vacas, pero al rey le convencié mas la propuesta de Balmis, un plan
minuciosamente calculado que consistia en utilizar a nifios que nunca hubieran
sufrido la enfermedad para crear una cadena humana de transporte. Los vacu-
naba de dos en dos, haciendo una pequeifia incisién en sus brazos e inoculando
el virus en ella. Transcurrida una semana, la pstula que se habia formado en el
lugar de la herida ya contenia el preciado fluido que, cuidadosamente extraido,
serviria para inocular a otros dos nifios, de forma que gracias a ese método de
transmision de brazo a brazo, el virus de la viruela pudiera llegar al otro lado
del océano en perfectas condiciones. Esa peregrina propuesta, que hoy en dia
podria parecernos cruel o, en el mejor de los casos, éticamente cuestionable,
resultd entonces atractiva; y, puesto que en aquella época no existian comités
de bioética que, indudablemente, hubieran puesto ciertos reparos sobre el uso
de nifios como portadores de un virus, en pocos meses la expedicién estuvo lista
para partir.

La persona que acompaii6 a Balmis, y se ocup6 del cuidado de los nifios «va-
cuniferos» en las arriesgadas travesias transatlanticas y también en las rutas
terrestres, fue Isabel Zendal Gémez, una mujer que nunca paso a los libros de
historia, pero cuya labor abnegada y silenciosa fue clave para que esa pionera
gesta de inmunizacién pudiera llevarse a cabo con éxito. Se trata, sin duda, de
uno de esos personajes intrahistdéricos que Miguel de Unamuno compara con
las madréporas suboceanicas porque, aunque invisibles, sirven de base a los is-
lotes que forman la historia. Esa vida intrahistérica, silenciosa y anénima es,
en palabras de Unamuno, «la sustancia del progreso, la verdadera tradicién, la
tradicién eterna, no la tradicién mentida que se suele ir a buscar en el pasado
enterrado en libros y papeles y monumentos y piedras».

Ciertamente, Isabel Zendal se pierde en los entresijos del archivo histérico
y, a pesar de los esfuerzos realizados recientemente por distintos investiga-
dores, los datos biograficos que de ella se conservan siguen siendo inciertos,
escasosy, en algunos casos, contradictorios. Su figura se desvanece en la niebla
como si, haciendo honor a su apellido, su destino fuera el de permanecer cu-
bierta por un cendal, que solo nos permite adivinar sus contornos y nos obliga
a usar la imaginacién para suplir los datos escamoteados por los anales de la
historia. Esa es precisamente la labor de novelistas como Enrique Alfonso en Y
llegé la vida (1950), Enrique V. Garcia Fernandez en La soledad de Balmis (2005),
Julia Alvarez en Saving the world (2006), Almudena de Arteaga del Alcazar en
Angeles custodios (2010), Maria Teresa Arias Bautista en La aventura ultramarina
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de Isabel Sendales (2011), Antonio Villanueva Edo en Los héroes olvidados (2011),
Javier Moro en A flor de piel (2016) y Maria Soler en Os nenos da variola (2017).
Sin embargo, no es mi propdsito hacer aqui un recuento de las distintas versio-
nes que aparecen de Isabel Zendal como personaje novelado. Cada uno de estos
autores y autoras ha concebido en su imaginacién a una mujer radicalmente
distinta, con motivaciones, temores, incertidumbres, relaciones familiares y
sentimientos amorosos que no pasan de ser fragmentos de la imaginacién. La
breve semblanza que aparece a continuacioén esta basada en los pocos datos que
de ella se conservan en registros eclesiasticos y civiles, asi como en diversos
documentos e informes relacionados con la REFV.

Comencemos por apuntar que hasta hace muy poco ni siquiera se sabia a
ciencia cierta cudl era el nombre real de esta mujer, que algunos han dado en
llamar «la dama de la vacuna», y que se han barajado mas de treinta versiones
del mismo, como puede comprobarse en el cuadro que aparece a continuacion:!

Tabla 1. Los nombres de la rectora.

Nombre Autor Afio Nombre Autor Ao

;sgl()’)ill.f;ndala Balmis 180/ Isabel Sendala y Gomez Xéttig/-r\?v?;elfer{bllzal:v 1804
;sg%i:;ndala Balmis 1805 Isabel Sendala y Gomez ﬁz;aaﬁ?ﬁ easrque navio 1805
Ss{git()jillg omez Balmis 1809 Isabel Cendallay Gémez I]:jl)égrfrel‘i(%GN escribano 1809
Isabel Sendalla ﬁgﬁgéeme AGN 1810 Isabel Sendales Lépez Santucho 1871

;sg%illl(g;ndalla Moreno Caballero 1885 Isabel Sendales y Lopez (C;:Itlitli(égol?omper 1912

fosbel Sendales  EstradaCatolta 1917 1oabel Sendalesy Lopez.  RumeUdeATIES 97
;ségigs Cendala Cook 1942 Isabel Lopez Gandalla Diaz de Yraola 1948
;sgl()’)ilé;ndalla Riquelme Salar 1950 Isabel de Cendalesy Lopez —Alfonso 1950
IGssrt;glﬂIigpez Rico Avellé (Diaz) 1956 Isabel de Cendala y Gomez fce(r)gir)ldez del Castillo 1960
IGs:rl?S;lligpez Nieto Anttinez (Diaz) 1966 Isabel Lopez Gandalla Archila (Diaz) 1969
Isalgel Zendala Parrilla Hermida 1974 Isabel Gémez y Cendala Smith 1974
y GOmez

1" paramaés informacién, véase el estudio de Ramirez y Tuells (2007) de donde procede el cuadro aqui
reproducido, en el que se resumen las distintas variantes del nombre de Isabel Zendal Gémez.



86 Maria Asuncion Gémez Vicente

Nombre Autor Ao Nombre Autor Aiio
Isabel Cendala Bustamante L .
y Gémez (AM Puebla) 1975 Isabel Sendales Piédrola Gil 1977
Isabel Lépez Febres Cordero ;
Gandalla (Archila) 1987 Isabel de Cendala Arquiola 1991
Isabel Sendales , ; . ,

. Ramirez Martin 1999 Isabel Sendales y Gémez Balaguer (Ramirez) 2003
y Gémez
Isal?el Sendales Moratinos 2004 Isabel Lépez Gandalla Barona (Diaz) 2004
y Gomez
Isabel Sendales Rigau-Pérez 2004 Isabel Sendales y Gémez Nufiez (Ramirez) 2005
Isabel de Cendala ; .
y Gémez Garcia 2005 Isabel Cendala Colvin 2006
Isabel Sendales Alvarez 2006

y Gomez

El propio Balmis, a pesar de los estrechos vinculos laborales y de conviven-
cia que sin duda les unieron durante el tiempo que duré la expedicion, se refiere
a ella en diferentes cartas e informes usando nombres ligeramente distintos:
«Dorla Isabel Sendala y Gomez» (1804), «Dofia Isabel Zendala y Gémez» (1805)
y «Dofia Ysabel Gémez Sandalla» (1809). En otros documentos de la época, re-
lacionados con la REFV, vuelven a aparecer variaciones de su primer apellido:
Sendalla, Cendalla y Cendala. Es precisamente esta Gltima version la que se-
leccion6 el Gobierno de México para honrarla y dar nombre al Primer Premio
Nacional de Enfermeria. En Espafia, su pais de origen, se tard6 mds en recono-
cer su labor, y cuando se hizo no fue del modo adecuado: el ayuntamiento de A
Coruria le dedicé una calle utilizando una versién de su nombre que sustituia
el apellido Gémez por Lépez, de forma que en la placa de la calle Isabel Zendal
Gdémez aparece como Isabel Lopez Gandalla.

Finalmente, las investigaciones de Antonio Lépez Marifio y Joaquin Pedrido
dejaron zanjada la incertidumbre generada en torno a su origen y nombre de
pila al descubrir, en el Archivo Diocesano de Santiago, los certificados de naci-
miento de algunos de sus hermanos, de forma que pudo saberse que era hija de
Jacobo Zendal e Ygnacia Gémez. Aunque no pudo encontrarse el registro de su
nacimiento, su nombre aparece entre las 258 personas que recibieron el sacra-
mento de la confirmacién en agosto de 1781, lo que permitié relacionar a Isabel
Zendal con un lugar de origen concreto e identificar quiénes fueron sus padres y
hermanos. Contrariamente a las especulaciones adelantadas por Susana Rami-
rez y José Tuells, reconocidos investigadores de la REFV, quienes habian con-
jeturado que probablemente procedia de una familia inglesa o irlandesa, pudo
confirmarse definitivamente que esta mujer singular era hija de una familia
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muy humilde, pues consta en los archivos eclesidsticos que sus padres fueron
enterrados sin costo alguno al ser ambos «pobres de solemnidad».

Nace Isabel Zendal Gémez en 1773 en Santa Marifia de Parada, en el mu-
nicipio de Ordes (A Corufia), y aunque no se tiene constancia de la fecha y el
lugar de defuncién, es probable que no regresara nunca a Espafia y que muriera
en Puebla, México. Sobre su infancia y adolescencia no se sabe mucho, pero es
facil imaginar que no debi6 recibir una escolarizacién mas alla de la Primaria y
que, probablemente, fue sirvienta de Jerénimo Hijos, uno de los hombres mas
ricos y respetados en la ciudad de A Corufia. Tampoco se conoce a ciencia cierta
si estuvo alguna vez casada o si Benito, uno de los nifios que la acompafié en la
expedicién, era hijo natural o adoptivo. Michael Smith, uno de los historiadores
que mas ha contribuido a conocer los detalles de la REFV, asegura que era hijo
adoptivo pero, como muy bien argumenta Antonio Lépez, ese calificativo no
aparece entre los treinta incluidos en los libros de cuentas de la Casa de Exp6-
sitos de A Corufla, en los que si se menciona, por ejemplo, la cantidad de pan
consumida por la rectora y su hijo: «31libras de pan de peneira consumidas con
larectoraenel mes|...]151/5 libras consumidas con su hijo, a quien se le ha con-
cedido este auxilio desde primero de mayo por providencia del sefior Prefecto».

Igualmente vaga resulta el acta de bautismo de Benito, fechada el 31 de julio
de 1796 y en la que el rector de la iglesia parroquial de San Nicolas de A Corufia
expone: «Batizé solemnemente y puse los santos 6leos a un nifio que nacié alas
tres de al madrugada, hijo natural de Ysabel Celdam Gémez, natural de Santa
Marifia de Parada y vezina de esta parroquia de San Nicolas. Ptsele por nombre
Benito. Fueron sus padrinos Benito Lépez y Liberata Pérez, vezinos de esta pa-
rroquia, que no supieron decir los nombres y apellidos de los abuelos maternos
ni menos de el padre de el baptizado». La forma en que aparece redactada el
acta de bautismo, més que dar respuestas definitivas, abre nuevas incognitas.
Si nadie sabe los apellidos de los abuelos maternos es de suponer que la madre
natural no estuviera presente el dia del bautismo. ;Cudl era el motivo de su
ausencia? ¢Quiénes eran los padrinos del nifio? ;De dénde proviene esa nueva
version del nombre de Isabel, con los apellidos «Celdam Gémez» que no figu-
ran en ningdn otro registro? ;Qué relacion habia entre Isabel y Benito Lopez, el
padrino del nifio? Teniendo en cuenta que Isabel Lépez Gandalla es el nombre
seleccionado por el ayuntamiento de A Corufia para honrar a esta mujer singu-
lar, Jexiste alguna conexion entre este apellido y el padrino del hijo de Isabel?

Todo parece indicar que Benito fue hijo natural de Isabel y que, por motivos
que desconocemos, su madre no estuvo presente en el bautizo del nifio. Tampo-
co esta claro si se hizo cargo de él desde su nacimiento o si fueron sus padrinos
quienes se ocuparon de su cuidado. Por otra parte, teniendo en cuenta las es-
trictas normas de moralidad de la época, resulta extrafio que una madre soltera
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no quedara marcada por la ignominia y que, por el contrario, fuera seleccionada
para el cargo de Rectora de la Casa de Expositos de A Corufia. Comoquiera que
sea, Isabel ocupd ese cargo el 24 de marzo de 1800 y, segtn los libros de cuen-
tas de dicha institucién, de los cuales Antonio Lépez saca a la luz valiosisimos
datos, su salario mensual era de 50 reales, a los que habria que afladir también
un pago en especias que consistia en una libra diaria de pan. Pasado mas de un
afio del nombramiento, el nombre de su hijo aparece por primera vez en los
libros de cuentas. Sabemos asi que, desde mayo de 1801, Benito estaba viviendo
con ella en la inclusa y que recibia media libra diaria mas de pan para su manu-
tencién. Unos meses después, en agosto de ese mismo afio, se menciona tam-
bién media libra de carne al dia, por lo que es de suponer que esas bonificaciones
estaban relacionadas con el buen trabajo llevado a cabo por Isabel, quien tam-
bién recibia, segtin los datos que nos proporciona Antonio Lépez, «un aguinaldo
de frutas y dulces en Nochebuena y dos bulas de carne en Cuaresma».

En cualquier caso, las responsabilidades del puesto de rectora eran muchas
y el salario infimo, sobre todo si se compara con el de otros empleados de la in-
clusa. Por ejemplo, la tornera cobraba cuarenta reales, y veinte reales mas la
maestra de hilado y calceta y el maestro de primeras letras. La investigacién mi-
nuciosa de Antonio Lépez revela valiosos datos sobre el trabajo de Isabel Zendal
como rectora. Inmediatamente después de ser nombrada llev a cabo numerosas
reformas: puso camas nuevas, habilité dos piezas para separar a los nifios de las
nifias, instal6 faroles en las habitaciones, mont6 celosias en las ventanas para
evitar accidentes y encal las habitaciones, entre otras labores de mantenimien-
to. Antonio Lopez resume asi la vida de la inclusa y las funciones de su rectora:

Donde también se gand Isabel su futuro contrato como enfermera de la Expedicién
Filantrdpica fue en las batallas diarias por la salud: cambiar la paja de los jergones y
lavar la ropa de las camas de los exp6sitos a los que les ha entrado la sarna, afeitarles
la cabeza, comprar pinzas de hierro para quitarles las raices de la tifia, llevarlos a
tomar aires, levantarles la paletilla, darles friegas de aguardiente con pafios calien-
tes o proporcionarles pan blanco y carne cuando enfermaban.

Estos datos verifican el caracter emprendedor de Isabel Zendal y su abne-
gada dedicacién a los huérfanos de la inclusa. Con escasos medios econdémicos,
su creatividad y perseverancia hicieron posible la mejora de las condiciones de
vida de aquellos nifios. Es muy posible que su entereza y tenacidad llegaran a
oidos de Balmis, o quizas que un encuentro con ella fuera lo que le llev6 a tomar
la decision de pedirle formar parte de su expedicion. Pero lo que si sabemos es
que el nombre de Isabel Zendal no aparece en la lista inicial de contratados que
Balmis elaboré en Madrid, en la que solo figuraban hombres. Puede conjeturar-
se también que, una vez en A Corufia, se diera cuenta de que el cuidado de los
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nifios era no solo el elemento clave para llevar a cabo con éxito la misién que la
Corona le habia encomendado, sino también el trabajo mas complejo. {Estaban
sus hombres preparados para cubrir las necesidades fisicas y afectivas de los
veintidds nifios, de entre tres y ocho afios, que les acompafiarian en la travesia
transatlantica, durante mas de un mes? ;Cémo iba a conseguir que todos los
nifios se mantuvieran sanos, aseados y bien nutridos? ;Quién iba a velar por su
seguridad y a entretenerlos, dia tras dia, en un barco tan pequefio y tan poco
equipado como la corbeta Maria Pita? ;Coémo se iban a enfrentar a los problemas
de disciplina que los huérfanos pudieran crear? ;Qué problemas fisicos y psico-
16gicos surgirian ante el cambio de ambiente? iComo les afectarian a esos nifios
los drésticos cambios de clima, las enfermedades y las incomodidades del viaje?
¢Quién iba a cuidar de los recién vacunados, de mantenerlos protegidos o aisla-
dos para que no se malograran las pastulas y para evitar contagios accidentales?

Con toda seguridad, este tipo de preocupaciones contribuyeron a la deci-
sién de Balmis de asegurarse la ayuda de una mujer que ya habia probado su
valia como rectora de un orfanato. Un documento fechado el 14 de octubre de
1803 nos proporciona informacién que confirma su cometido en la expedicion,
su salario y su titulo:

Conformandose el Rey con la propuesta de Vm. y del Director de la expedicién des-
tinada a propagar en Yndias la inoculacién de la vacuna, permite S.M. que la Rectora
de la Casa de Expositos de esa Ciudad sea comprehendida en la misma expedicién en
la clase en Enfermera con el sueldo y aiuda de costa sefialada & los Enfermeros, para
que cuide durante la navegacién de la asistencia y aséo de los Nifios, que haian de
embarcarse, y cese la repugnancia, que se experimenta en algunos Padres de fiar sus
hijos al cuidado de aquellos sin el alivio de una Muger de providad. Con esta fecha
paso el aviso correspondiente al Ministerio de hacienda para que la Rectora reciva
en esa Ciudad la aiuda que costa de tres mil rs. con destino & su havilitacién, y para
el abono en Yndias del sueldo de quinientos ps. annuales, contados desde el dia que
embarque, y la mitad & su regreso, que debera ser de cuenta del Erario.

Llama la atencién la expresién «mujer de providad» para referirse a Isabel
Zendal. Si era madre soltera, es de suponer que sus méritos como rectora y
su comportamiento ejemplar contribuyeran a que la sociedad le perdonara la
transgresion de haber concebido a un hijo fuera del matrimonio.

En el itinerario inicial se preveia que la expedicién saliera desde A Corufia
rumbo a Tenerife y que desde alli recorrieran Sudamérica todos juntos. La rea-
lidad fue muy distinta ya que, después de pasar por Puerto Rico, la expedicién
tuvo que dividirse. Asi, Zendal acompaiié a Balmis para dirigirse primero a
Puerto Cabello (Capitania General de Venezuela) y La Habana, y recorrer a con-
tinuacién el virreinato de Nueva Espafia, que abarcaba territorios de lo que hoy
en dia es México. Es alli donde Balmis se ve obligado a conseguir otros veintiséis
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nifios que, al cuidado de Isabel Zendal, zarpan el 8 de febrero de 1805, a bordo
del Magallanes, rumbo a Manila, siguiendo asi la cadena humana iniciada en
Espafia. Mientras tanto, Josep Salvany y Lleopart, inicialmente subdirector de
la REFV, lideraba una larga expedicién de siete afios que, enfrentandose a nu-
merosas dificultades, recorrié los virreinatos de Nueva Granada y Pert y envio
a Manuel Julian Grajales a lo que actualmente es Chile. Como puede apreciarse
en el mapa, para poder abarcar mas territorio el otro cirujano de la expedicion,
Antonio Gutiérrez Robledo, y el practicante Francisco Pastor Balmis tomaron
en distintos momentos el mando de otras subexpediciones que se aventuraron
por distintas partes del territorio americano.
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Real Expedicidn Filantrdpica de la Vacuna,
parte de la expedicion en América
Fuente: Wikimedia Commons, Ecelan
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Las innumerables peripecias, contratiempos y penurias que pasaron los
participantes de la REFV han quedado registradas en los muchos libros de his-
toria que se han publicado sobre dicha expedicién. A pesar de todos los sacri-
ficios personales que estaban haciendo, los expedicionarios no siempre fueron
bien recibidos, en parte por desconfianza y en parte porque la vacuna de la vi-
ruela ya habia llegado a ciertos lugares del continente americano y habia alli
personas, con intereses econdmicos, que no veian con buenos ojos que se di-
fundiera de forma gratuita. Los propios indigenas recelaban de aquellos ciruja-
nos espafioles que les aseguraban que debian primero contagiarse para quedar
inmunes al virus. Desafortunadamente, el diario en el que Balmis recogia las
vicisitudes de la expedicién nunca llegd a publicarse. Probablemente, ese diario
desaparecido nos habria proporcionado informacién detallada sobre la labor
diaria de Isabel Zendal como enfermera y cuidadora de todos esos nifios des-
amparados de quienes se hizo cargo. Gracias a un informe que Balmis escribi6
en 1806, durante su estancia en Macao, podemos apreciar que este médico tan
parco en el elogio de sus colaboradores no duda en reconocer los sacrificios que
Isabel Zendal habia realizado:

Esta rectora, que con el excesivo trabajo y rigor de los diferentes climas que hemos
recorrido, perdi6 enteramente su salud, infatigable dia y noche ha derramado todas
las ternuras de la mas sensible madre sobre los 26 angelitos que tiene a su cuidado
[...]ylos ha asistido enteramente en sus continuas enfermedades.

Aunque no lo exprese de forma explicita, Balmis parece reconocer con estas
palabras que la hazafia médica que encabezé nunca hubiera llegado a buen
puerto sin la participacién de Isabel Zendal, quien constituyé uno de los pilares
principales de la infraestructura de la mayor campafia de inmunizacién de la
historia de la medicina.

Curiosamente, hasta fechas muy recientes a esta mujer singular se la cono-
cfa més en México que en su pais de origen. En las escuelas mexicanas se habla
desde hace décadas de su labor como primera enfermera de Salud Publica del
pais y la escuela de enfermeria de Puebla lleva su nombre. Ademas, el Gobier-
no de México la honra cada afio al conceder el Premio Nacional de Enfermeria
Isabel Cendala Gémez. En Espafia, por el contrario, hemos tenido que esperar
hasta el siglo xx1 para sacar a Isabel Zendal del anonimato. En la actualidad,
ademas de la calle corufiesa que la recuerda, hay una asociaciéon que lleva su
nombre y, finalmente, su figura ha llegado al gran publico gracias a la serie
de television Angeles custodios, estrenada en febrero de 2017. Solo nos queda
esperar que, en un futuro no muy lejano, se desvelen mas datos sobre su vida
para poder asi corroborar con informacién precisa la fuerza y generosidad de
su caracter, asi como su inestimable labor en la campafia de vacunacién mas
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importante del siglo xix, la cual ha pasado a la historia con el nombre de su
director, dejando en un segundo plano a Isabel Zendal, la persona que proba-
blemente mas contribuyd al éxito de la misma.
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El médico Jean Louis Alibert practicando la vacunacién contra la viruela.
Joseph Desbordes Constant, hacia 1820.
Fuente: Wikimedia Commons
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Las bodegueras del jerez.
Mujeres en la gran aventura vinicola gaditana
del siglo x1x

Lora Lozano SALADO

Teresa Rizo, Gertrudis Labara y Gertrudis Vifialet son algunas de las mujeres
protagonistas de este relato. Las tres fueron bodegueras en el Jerez de comien-
zos del siglo X1x. Las tres tomaron el testigo de la empresa familiar cuando sus
maridos fallecieron. No se hicieron cargo de unas empresas modestas; al con-
trario, las tres firmas se situaban entre las principales casas exportadoras de
jerez de su tiempo. Pero, ademas, las tres empresas participaban plenamente
de la nueva orientacién empresarial que el sector vitivinicola habia empren-
dido en la comarca: unas habian roto moldes en el encorsetado mundo que
rodeaba a la vitivinicultura tradicional jerezana, otra habia nacido al calor de
ese cambio y apostaba por él con determinacion.

Desde mediados del siglo xvii1, en efecto, la vinateria jerezana, como las de
El Puerto de Santa Maria y Sanltcar de Barrameda, habia iniciado un proceso
de transformacién que tomo brio a partir de los afios setenta y acabé derriban-
do los viejos usos y costumbres implantados desde siglos atras en la produc-
cién y comercializacion de los vinos de la zona. Sin este proceso trascendental,
que fue complejo y arduo y que concluyé en las primeras décadas del x1x, la in-
dustria vinatera de la comarca no habria alcanzado la excelencia que logré a lo
largo de ese siglo y que la convirtid, hasta hoy, en una de las principales zonas
vitivinicolas del mundo: el Marco del jerez.

El triunfo del cambio fue posible gracias al empuje y a la lucha librada
por una serie de personas. Una de ellas fue Francisco Romano de Mendoza, el
marido de Teresa Rizo y Velasco. El formé parte de un grupo de exportadores
de vinos jerezanos (extractores en el argot local) que se enfrent6 al poderoso
Gremio de Vinateria de la ciudad para intentar acabar con las normas y trabas
que imponia a la actividad. El conflicto se lidié en las instituciones locales e
incluso en instancias administrativas y judiciales de la capital del reino y se
prolongé durante décadas.
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El gremio acogia al principal colectivo del sector, los cosecheros, hombres
y mujeres de Jerez, propietarios o arrendatarios de las vifias del término, que
producian también el grueso del vino que se comercializaba: unos caldos muy
jovenes que se exportaban tal cual a través de intermediarios que se regian por
practicas mercantiles vigentes pero cada vez menos efectivas (encomenderos,
cargadores a Indias, tratantes). Frente a ellos, los extractores, gentes del co-
mercio, foraneos en muchos casos, que se movian con criterios ya claramente
capitalistas y, sobre todo, no entendian ese empefio de los cosecheros en querer
exportar solo mostos y vinos en claro. Esos vinos eran luego mezclados, fortifi-
cados y envejecidos al gusto en los mercados europeos receptores, por lo que lo
légico, en términos econémicos y de prestigio, era realizar todo ese proceso en
origen y exportar unos productos acabados.

Los cosecheros se opusieron a todo: a permitir afiejar los vinos, a recono-
cer que eran necesarios grandes edificios de almacenamiento, a liberalizar los
precios, limitados, como otros aspectos de la produccién y la comercializacion,
por trabas ya incomprensibles y reiteradas. En 1773, después de afios batallando
por su causa de diferentes maneras, un grupo de extractores planted un pleito
ante el Consejo de Castilla con una serie de demandas que atacaban al Gremio
de Vinateria de Jerez en su linea de flotacién y que, en definitiva, buscaban su
desaparicion. Madrid reparti6 razones a unosy a otros, pero en 1778 una ley de
libre comercio, fruto del pensamiento ilustrado que inundaba la Administra-
cién, dejé inoperantes, en adelante, las normas de los cosecheros.

Francisco Romano fue uno de los exportadores que protagonizaron esa liza.
Su postura fue, sin duda, valiente. El conocia bien la ciudad porque era jereza-
no de nacimiento y de ascendencia y miembro, incluso, de la pequefia nobleza.
Sabia del poder enorme y secular de la alta aristocracia, que dominaba la politi-
ca municipal y la economia, un escenario principalmente cerealista y ganadero
en el que los nobles, junto a la Iglesia, se repartian los cortijos y las dehesas. Y
sabfa bien que esa élite gobernaba hasta en el Gremio de la Vinateria, donde no
tenia intereses directos pero actuaba al servicio de los grandes cosecheros, sus
congéneres, a la vez que controlaba el otro pilar econémico que iba emergiendo.
Labatalla de los extractores contra los cosecheros fue, de hecho, mucho més vi-
rulenta en Jerez que en El Puerto de Santa Maria o Sanldcar, poblaciones donde
la estructura estamental no era tan férrea.

Pero Romano, que ya tenia sesenta y cinco afios en 1773, supo forjarse como
empresario al margen de la rigida sociedad jerezana. Mercader de sedas y lien-
zos inicialmente, extendid su actividad a la viticultura y al trafico de vinos y
consiguié levantar una de las més importantes empresas modernas de crianza
y exportacion. Ademas, no desdefié otras tareas y fue un gran arrendatario de
tierras de sembradura, actividad que le reportd beneficios que supo invertir
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y multiplicar en su firma vinatera. Teresa, mucho mas joven que su marido,
con el que se cas6 en 1755 a los dieciséis afios de edad, vivid a su lado todo ese
proceso de trabajo y de lucha. Un ejemplo que recibié también de su padre, Bar-
tolomé Rizo, miembro como Francisco Romano de la baja nobleza jerezana e
igualmente comerciante emprendedor que levant6 otra destacada empresa ex-
portadora de vinos. Teresa sumaba a todo ello sangre gaditana, la de sumadrey
su familia materna; ella misma habia nacido en Cadiz, por lo que también debid
influirle esa otra concepcién socioeconémica—burguesa y liberal—que regia en
la ciudad vecina.

Ignoro el momento preciso en que ella se hizo cargo de la empresa vinatera
familiar. Su marido vivid, al menos, hasta 1793 y el primer dato encontrado en
el que Teresa figura como cabeza del negocio es de 1799. En el Jerez ocupado por
los franceses de la Guerra de la Independencia, Teresa seguia al frente de sus
bodegas. Y en 1817, también. El progreso de la firma en el tiempo en el que ellala
representé fue sobresaliente: en 1793, la empresa reunia un capital, entre todos
sus activos, de 982 845 reales de velldn; en 1817, habia ascendido a 2 465 577.
Entre un tiempo y otro la ampliacién de las instalaciones bodegueras fue impor-
tantisima, e igualmente fue muy notable el aumento de las existencias de vinos,
un aspecto que enlaza con un incremento grande del volumen de exportacion.
No hay cifras al respecto, pero ya en el Jerez de la prefectura francesa Teresa co-
municé a las autoridades competentes un depésito de 150 800 arrobas, el cuarto
mas importante entre los setenta y seis bodegueros que declararon.

En 1817, Teresa acumulaba ya setenta y ocho afios y no parecia tener nin-
guna obligacién de mantenerse como titular de su empresa vinatera. Tenia des-
cendencia, al menos un hijo y una hija, solteros, adultos y que incluso vivian con
ella (en una casa, por cierto, valorada en 500 000 reales). Su hijo, Antonio Abad
Romano, estaba ademas plenamente activo: era un importante propietario de
tierras, un gran arrendatario de fincas rusticas de la nobleza y de la Iglesia y un
notable ganadero. Cabe pensar, pues, que tenfan un reparto de papeles: ella era
la bodeguera y é€l, el labrador y criador de ganado. La evolucién posterior, tras
la desaparicion de Teresa, mostrara, de hecho, la preferencia de su hijo por la
economia tradicional jerezana, pues la empresa vinatera creada por su padre y
ampliada por su madre parece que se diluyé.

Gertrudis Vifialet Menchaca pertenecia a una generacién mas joven que la
de Teresa Rizo, pero compartia con ella muchos elementos comunes. El princi-
pal de todos, que su empresa bodeguera, radicada asimismo en Jerez, también
formaba parte del grupo de casas extractoras modernas y capitalistas que se
fragué en la lucha contra el Gremio de los Cosecheros. Sus artifices: los Lacoste,
una familia de origen francés, procedente de la regién del Bearn, que empez6 a
asentarse en la ciudad a principios de los afios cuarenta del siglo xviil. La firma
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Lacoste fue, como la Romano-Rizo, pionera en las transformaciones producti-
vo-comerciales de la vinateria jerezana: desde la actividad mercantil se fueron
introduciendo en el negocio vinatero, labraron grandes bodegas de almacena-
do, invirtieron en vifias para controlar el proceso de elaboracién de los vinos
desde la base y desarrollaron con nuevos mimbres todo el entramado de su co-
mercializacion. El crecimiento de la empresa a partir de 1778 fue notorio y, en
reciprocidad, el movimiento de su exportacién, dirigida fundamentalmente a
Gran Bretafia, el mercado por excelencia del jerez en toda esa etapa.

Gertrudis Vifialet tenfa igualmente raices francesas, aunque solo por parte
paterna. Los Vifialet estaban establecidos en El Puerto de Santa Maria y también
forjaron en la segunda mitad del siglo xviil una de las principales bodegas de la
zona, enfrentandose, como no era posible de otro modo, con las instituciones
gremiales del sector. Gertrudis nacié en El Puerto hacia 1772, pero desarrollé su
vida adulta y como empresaria en Jerez de la Frontera. Y fue asi por su enlace
con uno de los Lacoste, Juan Lacoste y Laborde. A principios de los noventa ya
estaba casada y domiciliada en la ciudad. El negocio, a lo largo de esa década,
fue viento en popa, su unién matrimonial vio el fruto de los hijos y, en 1798, la
sociedad jerezana reconocié como nobles a su marido y cufiados, que habian
realizado previamente las gestiones pertinentes en la Chancilleria de Granada.

Los hermanos Lacoste (Juan, Luis y Bernardo) fallecieron, sin embargo,
pocos afios después, en el comienzo del nuevo siglo: Juan en 1803, Bernardo en
1805 y Luis en una fecha posterior indeterminada. El primer dato que sita a
Gertrudis como empresaria bodeguera corresponde al tiempo de la ocupacion
francesa v es claro y rotundo: mas all4 de aparecer como mera titular de una
casa extractora, su nombre figura en una relaciéon de empresarios jerezanos y
es, entre todos, la inica mujer. Y en 1818, fecha en la que contaba cuarenta y
seis afios de edad, un padrén de comercio e industria la catalog6 como coseche-
ra, almacenista y extractora, o sea, las tres vertientes del negocio vinatero, que
iban siendo aunadas por las empresas mas punteras en una btisqueda légica de
rentabilidad y control.

Desconozco hasta cuando vivié o hasta cuando ejercié la direcciéon de la em-
presa familiar. Su rastro se pierde en los afios siguientes, posiblemente por su
fallecimiento. El negocio, en todo caso, la sobrevivié: sus hijos y posiblemente
otros descendientes se mantuvieron en la actividad vitivinicola bajo la razén
social Lacoste y Capdepon. Eso si, esta nueva empresa ya no alcanzo la rele-
vancia de la que crearon los primeros Lacoste y que tan bien supo preservar
Gertrudis Vifialet; aunque para entonces, afios veinte a cuarenta del siglo x1x, el
universo vinatero jerezano era mucho mas complejo y habia mas protagonistas
interviniendo en él.
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Todavia en esta primera fase de los vinateros del cambio debemos mencio-
nar a otra mujer: Gertrudis Labara de Lamadrid. Fue esposa de un bodeguero
montafiés, otro de los colectivos, junto al de los extranjeros naturalizados y al
de los empresarios autéctonos, que lideraron el enfrentamiento con los cose-
cheros y la puesta en marcha de la nueva vinateria del Marco. Desde la primera
mitad del siglo xvii1, atraidos por la prosperidad que generaba el monopolio del
comercio americano, fueron arribando a Cadiz y al conjunto de poblaciones de
su entorno numerosos inmigrantes procedentes del area cantébrica. Jerez no
fue ajeno a esa afluencia. Los laboriosos montafieses pronto se implicaron en el
emergente negocio vinatero y algunos lograron escalar las mas altas posiciones
creando también importantes casas exportadoras.

Fue el caso de Antonio Ruiz de la Rabia y Gonzalez de la Pefia, el marido de
Gertrudis Labara, un hombre nacido en Comillas en 1751 que debid llegar a la
zona, siendo alin muy joven, para trabajar con algin paisano o familiar ya si-
tuado. Era lo habitual. En 1792, él mismo estaba ya establecido: era capataz de
arrumbadores y duefio y gestor de una tienda taberna. O sea, estaba vinculado a
la industria vinatera como técnico experto en la elaboracién de vinos y, ademas,
habia montado una tienda de venta y consumo directo de ellos. Los arrumbado-
res eran los trabajadores que se ocupaban en las bodegas de sentar las botas y
de trasegar, cabecear y clarificar los vinos. El capataz que los dirigia se habia ido
tornando un profesional cada vez mas importante, mas atin en la medida en que
progresivamente se iba imponiendo el envejecimiento del jerez por el singular
y caracteristico sistema de soleras, otro de los cambios claves de la vinateria
jerezana en ese periodo.

Antonio inici6 en 1793 su propia actividad exportadora. Era una operacion
arriesgada desde su punto de partida, pero le fue muy bien. Erigi6é una de las
mas importantes firmas vinateras de la poblacién, amasé un importante pa-
trimonio e incluso vio admitida su hidalguia cantabra por las clases dirigentes
jerezanas antes de acabar el siglo. Gertrudis Labara, posiblemente también na-
tural de Cantabria o descendiente de emigrantes montafieses, se hizo cargo de
la empresa cuando él fallecié. La fecha de este relevo no la conozco, pero en 1818
ella, que tenia sesenta y nueve afios, estaba al frente de la sociedad familiar.

El matrimonio tuvo cuatro hijos, dos chicos y dos chicas, aunque ignoro si
todos vivian por entonces. El mayor, Pedro, si, y de hecho parece que colabora-
ba con su madre en la gestion de la empresa. Pero Pedro, de treinta y seis afios,
tenia otros intereses y responsabilidades, pues era presbitero y su labor en la
compafiia vinatera debia ser colateral. Seguramente se implic6 mas cuando
Gertrudis envejecié o muri6 (la empresa pervivié al menos hasta 1830), pero en
1818 ella era la capitana. De los veinte montafieses que en Jerez figuraban como
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almacenistas de vinos en esa fecha, Labara era la Uinica mujer. Pero, ademas,
ejercia de cosechera, con una enorme hacienda de vifia de ochentay siete aran-
zadas de su propiedad mas otra, arrendada, de dieciocho. Su casa extractora
superaba en valor los cuatro millones de reales de vellén y mantenia la actividad
originaria de su marido, pero multiplicada ampliamente: a su nombre estaban
siete tiendas taberna y una posada.

La vinateria del Marco del jerez adquirié un impulso enorme desde estos
afios finales de la segunda década del siglo x1x. El nuevo modelo productivo y
comercial estaba ya consolidado. Las dificultades coyunturales del comienzo
de la centuria (guerras de la Revolucién Francesa, Guerra de la Independencia)
quedaban atras y la recuperacion era un hecho. Un acontecimiento adverso para
el pais y especialmente para Cadiz, la independencia de las colonias americanas
(con todo su largo proceso previo), resulté muy beneficioso para la vinateria
de la zona: sobre ella revirtieron un buen nimero de capitales gaditanos y de
capitales indianos repatriados. La puesta en marcha definitiva de la Revolucion
Liberal en los afios treinta terminé de despejar de trabas obsoletas el panorama
econdémico nacional.

En ese escenario hemos de situar a Emilia Costello y Fallon, una gaditana
de antecesores irlandeses, nacida en 1775 en el seno de una familia vinculada al
comercio de la entonces importante ciudad atlantica. En 1818, aflo que circuns-
tancialmente viene apareciendo de forma recurrente, Emilia enviudé. Se habia
casado en 1799, en su mismo Cadiz, con Richard Sheil, un caballero irlandés
también ligado al comercio de la plaza. Tenia cuarentay tres afios y tres hijos, el
mas pequefio de once o doce afios.

Richard Sheil habia ido centrando sus intereses mercantiles desde finales
del siglo xviil en el negocio del vino. En esos aifios fue socio de Nicolas De-
veorux, un tio de Guillermo Garvey, el fundador de la histérica marca Garvey,
que llegd por entonces a Espafia, precisamente, para trabajar como empleado
con su familiar. En 1806, posiblemente desaparecido Deveroux, Sheil consti-
tuy6 una nueva empresa con otro comerciante gaditano, Tomas Urrutia, y con
Guillermo Garvey. En 1816, disuelta la anterior sociedad, Sheil y Garvey, los
dos nacidos en el condado de Waterford, formalizaron otra. En este contexto
se produjo el fallecimiento de Richard. Y en 1824, el de Guillermo. Es probable
que la compaiiia de comercio se mantuviera hasta esta tiltima fecha, con Emilia
como referente de la parte Sheil, pero lo Gnico que sabemos es que en 1825 Pa-
tricio Garvey, hijo de Guillermo, y Emilia andaban en negociaciones para cons-
tituir una nueva empresa.

Todo indica que no llegaron a un acuerdo. La viuda de Richard Sheil conti-
nud sola. Ademas, estaba molesta con los Garvey: consideraba que Guillermo,
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que prosperé mucho y rapido, debia su fortuna a su marido y que ni él ni su hijo
habian sido correspondientes con ellos. Emilia no se amiland, creé una empre-
sa bajo la razoén social Viuda de Richard Sheil y tomé decisiones importantes:
se establecid en Jerez, construyé bodegas y otros equipamientos necesarios y
envid a Londres a su hijo mayor, Bernardo, como agente suyo, para que se en-
cargara directamente de la comercializacién de los vinos. Su casa exportadora
no alcanzé nunca el nivel de la firma Garvey, pero su marca fue muy conocida en
el mercado briténico y logré mantenerse, en unos tiempos de gran competencia
en el sector, hasta 1839. Quizas hasta su muerte o retiro, porque el siguiente
dato sobre la familia, de 1840, ya concierne a su hijo Bernardo, que constituyo
compaiiia, fallida, con otro socio.

El mismo afio 1799 en el que Emilia Costello se cas6 con Richard Sheil, y en
el propio Cadiz donde se celebrd la boda, nacié Aurora Bohl de Faber y Ruiz de
Larrea, nuestra siguiente protagonista. Su familia también estaba relacionada
con el comercio de la ciudad, aunque su padre, el aleman Nicolas Béhl de Faber,
y su madre, la popular Frasquita Larrea de las tertulias del Cadiz de las Cortes,
sentian pasion por la escritura y los libros y de igual forma se ocupaban en esos
asuntos. Un entusiasmo, el del amor por la literatura, que qued6 impregnado en
otra de sus hijas, la escritora, bajo el pseudénimo de Fernan Caballero, Cecilia
Bohl de Faber.

Aurora contrajo matrimonio con Thomas Osborne Mann, el fundador de las
actuales Bodegas Osborne, y tuvo un papel clave en la continuidad de la em-
presa cuando su marido falté. Thomas, un inglés de Exeter, llegd a Cadiz hacia
1781 para trabajar con Lonergan & White, una compafiia de comerciantes y ban-
queros. Entabl6 amistad con James Duff, el cénsul britanico, que tenia un ne-
gocio de exportaciéon de vinos con un socio llamado William Gordon. Empez6
con ellos a exportar caldos, aunque solo ocasionalmente y sirviéndose de su in-
fraestructura, pero fue implicandose cada vez mas y llegd un momento en que
decidié dedicarse a la actividad en exclusiva. Se establecié entonces en El Puerto
de Santa Maria, dicen algunas fuentes que por consejo de Nicolas Bohl, que era
el apoderado de la firma y, ademas, su suegro. No hay una fecha documentada
sobre ese traslado, aunque diversas informaciones sefialan que coincidié con su
enlace matrimonial, que se produjo en 1825. Socio en la practica de la firma Duff
Gordon, en 1833 Thomas oficializ6 esta relacién con el heredero de sus viejos
amigos, Cosmo Duff Gordon. En 1836, la muerte de Nicolas Bohl dejé en sus
manos la direccién de la empresa y desempefié esa labor hasta su fallecimiento
en 1854.

Thomas Osborne vivié una larga vida, pero eso no impidié que Aurora, que
era mucho maés joven que él, se viera en la tesitura de tomar decisiones impor-
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tantes de caracter econémico por el bien familiar. La pareja tuvo cinco hijos,
tres chicas y dos chicos, y estos ultimos aln eran menores cuando Thomas
murié. En 1854 la empresa Osborne, propiamente dicha, todavia no existia y
todo el trabajo de Thomas pudo haber quedado en nada. Fue Aurora la que salvo
ese legado para sus hijos y el resto de sus descendientes al tomar la decisién, en
1855, de constituir una nueva compafiia vinatera con Duff Gordon. Fue un paso
meditado: antes de darlo reflexiond sobre sus posibilidades y lleg6 a la conclu-
sién de que ningln otro negocio o inversién serfa tan beneficioso como el del
vino en esos momentos.

Esta historia, pese a que lleva muchos afios contada por Javier Maldona-
do en La formacion del capitalismo en el Marco del jerez, un libro clave sobre la
vinateria jerezana, ha pasado tan desapercibida que los propios descendientes
parecen desconocerla. El relato que ha trascendido sobre los origenes de las Bo-
degas Osborne ignora a Aurora por completo y entrelaza una secuencia directa
en la que la empresa pasa de padre a hijo, Tomas Osborne y Béhl, con la tnica
salvedad de que este, por su juventud, necesit6 de la ayuda de un familiar.

Aurora, en efecto, encargé la gestion cotidiana de la bodega a Francisco
Morgan, el marido de su hija mayor, pero esa fue una practica habitual en la
mayoria de las bodegas asumidas por viudas, y desde luego no le resta el mérito
de haber salvaguardado la empresa familiar para sus herederos. De hecho, la
parte Osborne estaba tan poco consolidada cuando fallecié Thomas que su hijo
Tomas no pudo adquirir el resto de la empresa, las acciones de la familia Duff
Gordon, hasta 1872, y hasta 1890 los vinos no pasaron a comercializarse con el
nombre Osborne.

La bodeguera que no ha tenido problemas de reconocimiento ha sido Leona
Mergelina Gomez de Barreda, empresaria del sector en Sanlticar de Barrameda
en el Ultimo tercio del siglo x1x. Su trayectoria sorprende porque su actuacion
como productora y exportadora de vinos parece fruto de un desarrollo e inte-
rés esencialmente personal. No nacié en una familia vinculada a la vinateria, ni
siquiera al comercio, como fue el caso de las anteriores bodegueras, y el inicio
de su empresa fue compartido con su marido, pero el protagonismo de él en su
gestién y progreso, a falta de una investigacién mas amplia, se intuye muy poco
relevante.

Leona nacid en Sanldcar en 1822. Su padre era marino y alicantino de origen
y su madre, sanluquefia de casa acomodada. En 1845 se cas6 con su paisano
Pedro Manjén y Fernandez Valdespino, diecinueve afios mayor que ella y un
buen partido: su familia materna pertenecia a la pequefia nobleza de la zona y
la paterna, a la burguesia comercial gaditana, con miembros destacados en la
Marina y en la administracién del tréafico colonial. Pedro Manjén, que heredd
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un importante patrimonio rudstico, se interesé sobre todo por la politica. Desde
1844 estuvo vinculado al Partido Moderado y fue diputado en el Congreso, en
varias legislaturas, asi como senador. En un momento dado el matrimonio in-
virtié en el gran negocio del momento en la provincia y se lanzé a crear una
firma vinatera. Para ello adquirié cuatro mil soleras y diversas propiedades.

Leona enviudd en 1865. Tenia cuarenta y tres aflos y seis hijos, la mayor
nacida en 1847 y la menor en 1860; en medio, otras dos hijas y dos hijos. Todos,
pues, menores de edad y la mayoria ain muy nifios. Ignoro cémo de préspera
y sdlida era la bodega cuando decidié continuar con ella, pero lo que no ofrece
duda es que Leona fue la que la convirti6 en la empresa cuyo nombre ha pasado
alahistoria del jerez. Mergelina aumenté sus soleras hasta seis mil y, al tiempo,
sus instalaciones bodegueras; compré nuevas fincas, entre ellas la vifia El Rocio,
que dio nombre a su marca insignia, la manzanilla El Rocio; cred otras nume-
rosas marcas con especialidades en todos los tipos de sherry; y comercializo6 sus
caldos en Espafia, Cuba, Argentina e Inglaterra.

Fue, en resumen, cosechera, almacenista y extractora, todo lo que se podia
ser como empresaria en el negocio vitivinicola. Lo hizo como Viuda de Manjén,
su denominacién comercial mas conocida, pero también con su propio nombre,
como Leona Mergelina. Y el éxito la acompafié: desde muy pronto su bodega
se situd entre las principales de Sanltcar, como muestra la visita que Alfonso
XII le dedicé en 1879. Leona aun pudo disfrutar de sus logros por muchos afios
mas. Muri6 con el siglo, tras sufrir la pérdida de sus dos hijos varones pero con
la tranquilidad de que sus hijas, en concreto Regla Manjén, tomarian el testigo
de su empresa.

El recorrido acaba con una bodeguera en buena medida anénima, la viuda
de Ruiz de Mier, una de las escasas mujeres extractoras que ha trascendido del
Jerez de las décadas finales del x1x. Ni siquiera sabemos su nombre y apellidos.
Solo unos parvos datos: que su empresa tenia sede en Jerez, que fue fundada
en 1860 por su marido, Joaquin Ruiz de Mier, y que se hizo cargo del negocio al
fallecer él. Su pista aparece en los afios noventa del siglo xix en las guias de la
provincia de Cadiz, donde sus productos, exitosos y de calidad, se anunciaban
con el importante reclamo de que la firma era proveedora de la Casa Real. Poco
mas: diversas indicaciones de venta y pago y algin otro detalle curioso.

No entro en ellos, a la espera de una investigacion extensa. Lo que me in-
teresa es explicar por qué he querido concluir con esta empresaria de la que
apenas puedo ofrecer informacién. Son dos las razones. La primera, porque esta
mujer me parece un buen simbolo de todas las otras bodegueras del siglo xix
de la comarca del jerez que no han podido tener cabida en este trabajo, muchas
de las cuales estan atn por identificar pues solo se las conoce por su filiacion
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comercial. La otra razén enlaza con una impresion personal, con la idea de que
las mujeres bodegueras fueron mucho menos relevantes durante el siglo xx que
durante el x1x, al menos en la ciudad de Jerez. La viuda de Ruiz de Mier formaria
parte, asi, de un final de ciclo, de un tiempo de cambio en el que una sociedad
que habia involucionado hacia postulados mas conservadores relegé a las mu-
jeres, como no lo estaban antes, al ambito tradicional del hogar y de sus aleda-
fios y a su papel secular de meras esposas o madres.
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Aurora Bohl de Faber.

Fuente: Fundacién Osborne, El Puerto de Santa Maria (Cadiz)
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Emilia Costello y Fallon.

Fuente: Carlos Célogan Soriano. Los Célogan de Irlanda y Tenerife.
Santa Cruz de Tenerife,

Ed. Célogan Soriano, p. 154, 2010
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Fermina Orduna.
La primera patente presentada
en Espaina por una mujer

ELENA Rojas RoMERO
Javier VERA Roa

Introduccion

No se conoce practicamente nada de la vida de Fermina Ordufia, Gnicamente
que residia en Madrid en 1865. Sin embargo, hablamos de una mujer de gran
mérito pues fue la primera que present6 una patente, o privilegio de inven-
cién como entonces se llamaba, en nuestro pais. En aquel momento histérico
era muy poco frecuente que una mujer tuviera la iniciativa y la valentia de
desarrollar, con gran esfuerzo y luchando contra los prejuicios de la época,
una invencion. Ademas, la innovacién de Fermina Ordufia tenia un evidente
proposito de salud publica.

Vamos a proceder al desarrollo y valoracién técnica del Privilegio de Inven-
cién espafiol n.° 4006, titulado «Carruaje para caballerizas para la conduccién
higiénica de las burras, vacas o cabras de leche para la expedicién ptblica» y
fechado en abril de 1865, que se refiere a un carruaje adaptado para el trans-
porte de ganado lechero de forma que permitiese el ordefio y expedicién de
leche fresca in situ y al momento. En el documento hay un baile de nimeros
en una de las fechas, se indica «1856» pero el afio de presentacién fue, cierta-
mente, 1865.

El objeto fundamental de este informe es determinar si la invencién resul-
taba novedosa ala luz del estado de la técnica conocida en 1865 o si, por el con-
trario, se encontraba dentro del alcance de los conocimientos que un técnico en
la materia pudiera tener en esa época. Para ello, en este informe se realiza un
analisis y comparacion de la invencién con el estado de la técnica anterior a la
fecha de la publicacién del citado articulo.

Empezaremos analizando el carruaje inventado por la Sra. Orduiia.
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Descripcion del carruaje

El carruaje disefiado por la Sra. Ordufia tiene como objetivo basico transportar
el ganado lechero—en particular burras, vacas o cabras—de una forma cémoda
e higiénica—en lugar de que caminen por sus propios medios—hasta el lugar de
expedicién, y asi ganar la salubridad que proporciona la leche recién ordefiada
de unos animales descansados y bien tratados.

El carruaje, cerradoy tirado por un nimero adecuado de caballos, consta de
los siguientes elementos:

— Una pesebrera con pienso de grano seco, lo que permite una alimenta-
cién abundante y cuidada del ganado y evita que coma cualquier tipo de
hierba o pasto nocivo para la lactancia.

— Varias ventanas, una puerta, una rampa de entrada y salida y un cabrio-
1é para el cochero conductor.

— Un envase de agua caliente, denominado «calori-lacteo», que permite
—por inmersién de un vaso de cristal hermético que contiene el liquido
recién ordefiado— la conservaciéon de la leche a la temperatura natural
de la teta durante veinte minutos. El agua caliente se obtiene de una
caldera instalada para ese fin. Sin embargo, en ciertas épocas del afio se
prevé la sustitucion del agua caliente por corcho para disminuir el calor.

— Una campana para avisar a los parroquianos.

i
ait?



Fermina Ordufia. La primera patente presentada en Espaifia por una mujer 111

El ganado se transporta en el interior del carruaje hasta el lugar donde se
encuentra el cliente, eventualmente un enfermo. Alli se ordefia el ganado y la
leche se recoge en un vaso de cristal que se cierra herméticamente con tapay se
lleva a casa del consumidor, al que se le sirve laleche recién ordefiada y conser-
vada en el dep6sito del «calori-lacteo», recogiéndose el vaso del dia anterior.
El ganado permanece descansado en el carruaje y al ser alimentado con pienso
va reponiendo la leche.

Estado de la técnica

La valoracién de cualquier pretendida invencién debe realizarse a la luz de la
técnica conocida y disponible antes del momento de su desarrollo. Este con-
cepto recibe el nombre de «estado de la técnica» y comprende todo lo que an-
tes de la fecha de elaboracién de la invencién ha sido divulgado, por cualquier
medio, al ptblico. Marcamos como fecha del estado de la técnica la del privi-
legio de invencién, es decir, abril de 1865.

A continuacién, y en primer lugar, se expone un enfoque generalista del
estado de la técnica en ese momento. Es decir, aquello que estaba divulgado de
una forma generalizada y asentado desde un tiempo antes y que puede consi-
derarse como el conocimiento general comin y accesible.

En segundo lugar se desarrolla el estado de la técnica mas avanzado, es
decir, lo que podriamos llamar la tecnologia punta del momento, representa-
da por documentacién de patentes que contiene informacién muy detallada y
especifica.

Estado General de la Técnica

Con el fin de ubicar la invencién de Diia. Fermina Ordufia conviene situarse en
el contexto de la época, para lo que es necesario realizar una breve introduc-
cién histérica del funcionamiento de la expedicién de leche y las expectativas
que se podian suponer para el futuro.

En los aflos que estamos considerando, antes de 1865, la costumbre era
tomar cruda la leche de vaca y de otros animales. Se conocia, y asi se deduce
también de la propia descripcién del privilegio, que la leche fresca tenia unas
excelentes propiedades y que debia tomarse poco tiempo después de ser or-
defiada, como maximo un dia después. Aunque a nivel cientifico ya se estaban
dando los primeros pasos para la esterilizacién—Ila pasteurizacién del vino,
por ejemplo— esos conocimientos no estaban muy extendidos, y ni siquiera a
ese nivel se habia empezado a aplicarlos sobre la leche. Téngase en cuenta que
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el primer proceso de pasteurizacion de leche se produciria en 1907, unos cin-
cuenta afios después de la fecha en cuestion. De hecho, puede considerarse que
habia un cierto prejuicio a hervir la leche, pues al observar que en dicho pro-
ceso la nata se separaba, se tenia la creencia de que se perdian sus propiedades
maés saludables. Notese que conceptos de salud modernos como la «leche des-
natada» eran contrarios al pensamiento de la época. El hervido solo se utilizaba
en el proceso de obtencién del queso. Ni estaba extendido ni se tenia conoci-
miento de que el calentamiento produce una esterilizacién sobre las colonias
de bacterias presentes de forma natural en la leche, 1o que hace que se preserve
y extienda su periodo de caducidad.

El crecimiento de las ciudades trajo consigo nuevos problemas en relacién
con el suministro de leche. Pese a que se consideraba que un buen producto
debia proceder de animales saludables y correctamente alimentados y cui-
dados, el aprovisionamiento de las ciudades implicaba que las vacas u otros
animales fuesen traidos desde granjas del extrarradio, sometiendo a los ani-
males a largos desplazamientos diarios, o bien al establecimiento de vaquerias
dentro de las propias localidades, situacién esta tltima que se prolongé hasta
bien entrado el siglo xx en las ciudades espafiolas.

Aunque la presencia de caballerias en las calles era la forma habitual de
desplazarse en ciudades como Madrid, la de los animales de granja no estaba
bien considerada. Sirva como ejemplo el articulo aqui reproducido, publicado
por El pensamiento espaniol el 18 de junio 1860.

Obsérvese todo cuanlo tiene relacion con el drden
inlerior de Madrid, y se verd el absurdo y la falla de
razon campando por su respeto, Sid un veeino de la
calle de la Palma se le anloja curarse un calarro con
leche de burra y el burrero vive en la caile de Alo-
cha, cale Vd. toda la poblacion escandalizada con las
‘campanillas que los animalitos llevan al cuello; jqué
consideraciones se lienen con el que se entrega al
descanso despues de haber pasado la noche entreg a-
“do al estudio, 6 con el enfermo que apénas logra con-
ciliar el sueno? Si el ganadero, burrero ¢ lamesele
como se quiera, al llegar & la casa donde va a orde-
nar la leche de las burras ha de alborolar la vecin-
dad dando alaridos y golpes & la puerla de la calle,
sde qué sirven las campanillas sino para molestar al
vecindario?
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En consecuencia, el conocimiento general comun sobre la expedicién de
leche en 1865 puede resumirse en los siguientes puntos:

— Laleche debe tomarse cruda lo antes posible tras el ordefio.
— Laleche es de mejor calidad en tanto los animales son mejor tratados.
— No se concibe ninglin sistema de esterilizacién de la leche.

— Hay un problema nuevo de abastecimiento de leche fresca y de calidad
en las grandes ciudades.

Estado Especifico de la Técnica

Conviene revisar ahora cuales son, del conjunto de estado de la técnica, aque-
llos desarrollos més avanzados y mas cercanos al invento realizado por la Sra.
Orduiia.

Para este fin se ha procedido a realizar una bisqueda de anterioridades de
registros de patentes, y otra bibliografia existente en el estado de la técnica,
antes de la fecha del privilegio de invencién de 1865. Las fuentes consultadas
son la base de datos de patentes Espacenet y la Clasificacion Cooperativa de
Patentes (CPC), epigrafe A01K1/0035, «Transportable or mobile animal shel-
ters», y otros proximos.

Como consecuencia de esta blisqueda se ha encontrado la patente US68937,
registrada en Estados Unidos en fecha ligeramente posterior, 1867, pero que
sirve para ilustrar el estado de la técnica, por poseer mas elementos comunes
con la invencidn estudiada, y se describe a continuacion.

Patente US68937, fecha 17 septiembre 1867, de Baker & Hisner, Titulada: «Portable
Sheep Shed = Cobertizo de ovejas portdtil»

Se trata de un cobertizo portatil para ovejas, disefiado para facilitar su trans-
porte y para que puedan alimentarse y estar protegidas del clima. El cobertizo
se asienta sobre una base provista de unas pequefias ruedas, «C», y se trata de
una estructura que consta de un techo, un comedero longitudinal en el centro
del cobertizo y unas ventanas con listones para la ventilacién.

Este cobertizo presenta varias diferencias importantes con el de la Sra.
Ordufia, ya que esta enfocado a otro propdsito. Se trata de un carrito de trans-
porte de ganado que también va a ser arrastrado pero, por la configuracién y
tamafio de las ruedas, solo es valido para distancias cortas o para ser carga-
do en un carro mayor, y su envergadura implica que la carga que puede llevar
es relativamente pequefia. Sin embargo, el privilegio de invencién de la Sra.
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Orduila es, en si mismo, un carromato completo que permite transportar
ganado de tamafio considerable y a distancias mucho mayores y, por lo tanto,
puede cumplir de forma auténoma la funcién de expedicion de leche para la
que esté previsto. En consecuencia, la patente de Estados Unidos no seria capaz
de llevar a cabo la funcién que si puede cumplir el privilegio de la Sra. Ordufia.

Conclusiones

Como se ha comentado, son destacables las diferencias entre el disefio de Dila.
Fermina Ordufia y lo encontrado en el estado de la técnica del momento. Por
tanto, la invencién presenta una solucién a un problema técnico especifico
que no estaba ni mucho menos resuelto.
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Cesarea Garbuno.
Una empresaria del refinado
de petroéleo en el siglo x1x

SANTIAGO ASENSIO IVIERINO
Lora Horcajo CaLIXTO
JuaN Jost FERNANDEZ BEOBIDE

La figura de Cesarea Garbuno Arizmendi resulta sorprendente en la época en
que vivid, a caballo entre los siglos x1x y XX, dada la variedad de actividades
empresariales que abordé y por el hecho de haber fundado, con su socio Lu-
ciano Mercader, la primera refineria de petréleo de Espafia. Es claramente un
ejemplo de empresaria de éxito a quien su condicién de mujer no impidié de-
sarrollarse profesionalmente, a pesar de todas las cortapisas que las mujeres
padecian en aquel tiempo para el ejercicio del comercio.

Cesarea Garbuno no fue Ginicamente una socia capitalista de aquella re-
fineria, de la que poseia el 50% de las acciones, sino que incluso durante un
tiempo se ocupd de la representaciéon y direccién administrativa de esa factoria
pionera. Dichas funciones en escasisimas ocasiones eran realizadas por muje-
res en aquellos tiempos, y la circunstancia de que, ademas, las ejerciera en un
sector productivo totalmente innovador en su momento aumenta el interés por
estudiar la trayectoria de esta emprendedora.

En realidad, no puede separarse a Garbuno del proceso de industrializaciéon
del Pais Vasco y, particularmente, de Guipiizcoa. Cesarea naci6 en 1846, sola-
mente cinco afios después de que el gobierno progresista de Espartero, tras el
final de la Primera Guerra Carlista, ordenara la abolicion de las aduanas inte-
riores establecidas en el rio Ebro. Esa medida tuvo un gran alcance econémi-
co porque permitié la exportacién de mercancias vascas al resto del territorio
espafiol sin pagar aranceles. Hay que tener en cuenta que, al mismo tiempo,
los aranceles exteriores espafioles eran muy altos, debido al predominio de las
ideas proteccionistas entre los ministros encargados de la gestion de los asun-
tos econémicos durante todo el siglo Xix y principios del xx. La inica excepcién
fue el intento de reforma arancelaria de Laureano Figuerola, en los primeros
momentos del Sexenio Revolucionario, que no logré prosperar. La combina-
cién de la supresion de las mencionadas aduanas y de altos aranceles favorecié
a los industriales vizcainos y guipuzcoanos, porque les proporcioné un amplio
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mercado interior del cual pudieron aprovecharse para consolidar su produc-
cién de manufacturas primero y ampliar el abanico de sus sectores productivos
después. Ese mismo proceso favorecié también a las empresas textiles catala-
nas y a los productores cerealistas castellanos, que pudieron vender sus pro-
ductos en el interior de nuestro pais a precios superiores a los de los mercados
exteriores, por la proteccién arancelaria frente a sus competidores extranjeros.
A diferencia de lo que ocurrié en Vizcaya, donde se crearon grandes empresas,
el despegue industrial de Guiptizcoa se realiz6 a través de medianas empresas
como las que fue creando Cesarea Garbuno y que dieron lugar a un tejido pro-
ductivo muy distinto al de sus vecinos del oeste.

La familia de Cesarea Garbuno provenia del valle de Oyarzun y poseian nu-
merosas fincas y caserios, por lo que sus ingresos estaban, en general, ligados a
las rentas de la tierra como era lo habitual en la época preindustrial. No obstan-
te, el abuelo de Cesarea, Eusebio Garbuno, ya inicié una cierta diversificacion
de sus ingresos, pues fue adjudicatario de una ferrerfa en el rio Afiarbe, afluente
del Urumea, y del matadero de Renteria, localidad de la que ademas fue alcalde
en dos ocasiones, lo que da prueba de la importancia social de la familia.

Probablemente fue decisivo, para comprender la posterior actuacién em-
presarial de Cesarea Garbuno, su matrimonio con Ramén Londaiz en 1863,
cuando ella contaba solo diecisiete afios de edad. A diferencia de su propia fa-
milia, los Londaiz eran comerciantes y habian creado en 1845 el primer taller
textil de Renteria para la produccién de mantelerias y sabanas. Los contactos
entre las dos familias eran anteriores al matrimonio entre Ramoén y Cesérea,
pues ya en 1848 la familia Garbuno habia participado en la ampliacién de ca-
pital de la empresa textil de los Londaiz, en la cual trabajaban unos trescientos
operarios y era una de las mas importantes de Espafia. Sin embargo, es posible
que el matrimonio de Cesarea fuera mal visto por sus familiares, ya que a me-
diados del siglo x1x el trabajo de gestiéon de actividades industriales no estaba
aun bien considerado. Es muy probable que los Garbuno, que eran rentistas,
entendieran solamente las nuevas empresas industriales que se desarrollaban
en su comarca como un medio para diversificar sus inversiones, y no vieran
con buenos ojos el parentesco con una familia de empresarios que, aunque
acomodados, tenian que trabajar en la direccién de una fabrica para vivir. Es
sintomatico que después de la muerte de su marido Cesarea no firmara con su
apellido familiar sino como «viuda de Londaiz». No tenia ninguna obligacién
legal para actuar de esa manera y de ello puede inferirse un distanciamiento
con sus familiares.

Ramon Londaiz fallecié en 1881y dej6 a Ceséarea con dos hijos de catorce y
ocho afios. Ella decidié entonces ponerse al frente de los negocios de su marido.
Poco antes de su muerte, Ramoén Londaiz habia comprendido que el alumbrado
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publico iba a requerir un suministro sostenido de carburante y que existirfa un
gran mercado a consecuencia del crecimiento de las ciudades. A tal fin habia
formado una sociedad, junto con otros tres empresarios, cuyo objeto social era
inicialmente la venta de petréleo, carbén mineral y grano.

En 1883 Cesarea crea con uno de los anteriores socios de su marido, Luciano
Mercader, una empresa que iba a dedicarse a la «compra, refinacién, expedi-
cién y venta de petréleo y cualesquiera otros aceites minerales». Estaba ubica-
da en Pasajes, al fondo de la ria de Molinao, y se denominé Luciano Mercader
y Viuda de Londaiz. Tenia un capital social de un millén de pesetas, que apor-
taban al 50% cada uno de los dos socios, y, como ya se ha mencionado, fue la
primera refineria de Espafia.

Los primeros pozos de petrdleo se habian excavado en Pensilvania en 1859.
Se consideraba que, por ser inflamable, el «aceite de piedra» podia ser un sus-
titutivo del aceite de carbén y de la grasa de ballena que se utilizaban entonces
para iluminar. Asimismo, es importante destacar que en los tUltimos afios del
siglo x1x el petréleo se usaba como materia prima para la obtencién de que-
roseno, también llamado aceite de parafina, y se empleaba como combustible
para el alumbrado. La gasolina, sin embargo, era un subproducto del proceso
de refino que no tenia ninguna utilizacién practica y era desechada. No seria
hasta 1897, con la invencién de los motores de explosiéon y de combustion,
cuando se desarrollara un nuevo concepto de transporte terrestre basado en la
automocion y se empezaran a utilizar gasolinas y gaséleos como combustible
de motores, elevando asi la importancia estratégica del petréleo crudo.

La empresa Luciano Mercader y Viuda de Londaiz se fundé en un momento
anterior a esas mejoras técnicas, empleaba a sesenta personas y solamente se
dedicaba a la obtencién de parafina a partir del petréleo crudo.

En 1893 Cesarea Garbuno y Luciano Mercader deciden adquirir un barco
petrolero, recién construido en Inglaterra, para transportar la materia prima
desde los puertos estadounidenses hasta Pasajes, donde se llevaba a cabo el
refino. Fue bautizado como San Ignacio de Loyola, en honor del patrén de
Guipuazcoa, y fue el primer petrolero de nuestro pais. En 1897 el barco explot6
en el puerto de Pasajes, aunque pudo ser reflotado y reparado posteriormen-
te. Pero en el invierno de 1912, el mismo afio del naufragio del Titanic, el San
Ignacio de Loyola desapareci6 en alta mar, con trece marineros a bordo, en
el transcurso de una travesia por el Atlantico norte rumbo a Filadelfia. No se
volvid a saber mas de él. Durante algtn tiempo corrié el rumor, en los puer-
tos guipuzcoanos, de que estaba siendo utilizado para realizar contrabando,
pero con certeza puede afirmarse que se hundi6 sin dejar rastro y, tras ocho
meses sin noticias suyas, tanto el barco como sus tripulantes fueron dados
por perdidos.
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Dos afios después, en 1914, tras el fallecimiento de Luciano Mercader, la
empresa paso a llamarse Viuda de Londaiz y Sobrinos de L. Mercader. Tenia una
flota de camiones cisterna y gasolineras en Madrid y otras ciudades, y algunas
de sus marcas comerciales eran Autorina, Aviorina y Petréleo La Flor, entre
otras. Durante la dictadura de Primo de Rivera, con la creacién del monopolio
de petrdleos, tuvo que integrarse en la Compaiiia Arrendataria del Monopo-
lio de Petréleos Sociedad Anénima (CAMPSA) y pasé a dedicarse a la distribu-
cién de productos petroliferos. La creacién de CAMPSA estuvo motivada por el
deseo de evitar que el mercado del petréleo en nuestro pais estuviese domina-
do por las llamadas «Siete hermanas», un oligopolio de empresas extranjeras
que funcionaba como un cartel en la fijacién de precios. En Esparia, de hecho,
el mercado estaba controlado por la inglesa Shell y la estadounidense Stan-
dard 0Oil, dos de esas grandes compaiiias. La creacién del monopolio a favor de
CAMPSA tuvo como efecto, seguramente no deseado, el cambio de estrategia
empresarial de la compariia de Cesarea Garbuno.

En paralelo a su gestién de la refineria, Cesarea Garbuno se dedicé también
alaproduccién harinera. Para ello tomé como base un molino, llamado La Fan-
deria, que habia aportado como dote a su matrimonio con Ramén Londaiz. En
1908, junto a su hijo Eugenio y otros socios, fundd Londaiz, Ubarrechena y Cia.
para explotar esa fabrica y otra situada en Hernani. Ademas fue una accionista
importante de Papelera Espaiiola, diversificando asi sus inversiones en distin-
tos sectores industriales.

La buena marcha de sus empresas le permitié adquirir, en 1887, una villa
que habia hecho construir el duque de Baena, un antiguo amante de la reina
Isabel II. Estaba en un lugar privilegiado de la zona de Miraconcha, con impre-
sionantes vistas a la bahia, justo enfrente de la Casa Real de Bafios que utilizaba
la reina regente Maria Cristina en la playa de la Concha de San Sebastian. El
palacete se llamo Villa Londaiz. Afios después, en 1898, Cesarea Garbuno em-
bellecié la construccién original con unas ciipulas apuntadas y mandé edificar,
para sus hijos Eugenio y Maria, otras dos villas en un terreno orientado hacia
el sur, en Ategorrieta, mas en el interior, en lo que entonces eran las afueras
de la ciudad, porque consideraba que alli el clima era mas sano que en primera
linea de costa.

Ceséarea Garbuno murid, muy anciana, en 1933. Su empresa Viuda de Lon-
daiz y Sobrinos de L. Mercader, S.A. sigue en funcionamiento hoy en dia, ocu-
pandose de la distribucién de combustibles en el Pais Vasco.
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Cesdrea Garbuno.
Fuente: Lola Horcajo Calixto y Juan José Fernandez Beobide
Villa de San Sebastian. San Sebastian, 2016
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Villa Londaiz, San Sebastidn.
Fuente: Lola Horcajo Calixto y Juan José Fernandez Beobide
Villa de San Sebastian. San Sebastian, 2016
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Petrolero San Ignacio de Loyola.
Fuente: Lola Horcajo Calixto y Juan José Fernandez Beobide
Villa de San Sebastian. San Sebastian, 2016
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Rosario de Acuiia.
Una pionera a contracorriente

Rosa CHUMILLAS ZAMORA

El siglo XiX asiste a los primeros movimientos organizados para la emancipa-
cién de la mujer, tras una historia que la habia mantenido invariablemente en
segundo plano, relegada a su condicién de hija, esposa o madre. La labor de las
primeras sufragistas en el mundo anglosajon, aunque tardé décadas en exten-
derse por otros paises, contribuyé a difundir una ideologia igualitaria que irfa
calando en el pensamiento racionalista y permitiria el timido reconocimiento
de algunas figuras femeninas de relevancia. Como sucedi6 con otros muchos
aspectos de la modernidad, Espafia se resistio a los nuevos aires y las propias
mujeres, aristdcratas y burguesas, pero también campesinas y proletarias, se
opusieron con frecuencia a la incursién de las nuevas ideas que cuestionaban
el orden establecido.

En este contexto, unas pocas mujeres excepcionales, como Emilia Pardo
Bazan, Rosalia de Castro o Cecilia Bohl de Faber—alias Fernan Caballero—con-
siguieron pasar a la historia, pero la mayoria de sus coetaneas, aun tenien-
do cierta notoriedad en su momento, quedaron olvidadas. Se trata en general
de escritoras, oficio que se ejerce desde la soledad y no requiere aprobacién
masculina, al menos en sus comienzos. El éxito como novelistas, periodistas,
autoras de teatro o poetas les llega a estas mujeres por méritos propios y, en
la mayoria de los casos, con su condicién femenina como handicap. Especial-
mente cuando se salen del camino dictado por la costumbre y la buena edu-
cacion. De ahi los seudénimos masculinos tras los que se parapetan algunas
escritoras para evitar prejuicios, y que la propia Rosario de Acufia usé en sus
inicios, firmando su segunda obra como Remigio Andrés Delafén.

Pero Rosario se liberara pronto de los corsés establecidos—literal y figura-
damente—y se ira revelando como una personalidad enérgica, valiente, libre,
segura de si misma y de sus ideales y con una profunda conciencia social. Sin
duda su educacién poco convencional, como hija Gnica de una familia acomo-
dada de ideas progresistas, le dio seguridad y aplomo para defenderse en los
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multiples entornos hostiles que encontraria a lo largo de su vida. Pero el coraje
y la independencia que demostro en toda circunstancia son valores afianzados
con la experiencia.

En todo caso, Rosario de Acufla es un personaje refractario al encasilla-
miento. Macrino Fernandez Riera, biégrafo y estudioso de su obra, la define
como «dramaturga, masona, feminista, montafiera, poeta, regeneracionista,
librepensadora, avicultora, articulista, exiliada, iberista, puritana, filo-so-
cialista, autodidacta, deista, republicana, melémana... en suma, un portento
de mujer que a nadie dejaba indiferente» (Fernandez Riera, 2009:17). A pesar
del aparente exceso, la descripcién es fiel a la realidad. Estamos ante una per-
sonalidad poliédrica pero consistente, de una coherencia rigurosa que la lleva
a sufrir mas de la cuenta a veces, a enfrentarse a todos los poderes facticos y
salir mal parada de situaciones que alguien més prudente o menos combativo
habria seguramente evitado. Pero hagamos un breve repaso a su biografia.

Nace en Madrid a mitad de siglo, en 1850, y con veintitrés afios publi-
ca su primer articulo, seguido por otros muchos textos y poemas que le dan
cierta fama entre su circulo social. A la edad de veintiséis afios estrena Rienzi
el tribuno, una obra dramatica que triunfa en el Teatro Circo de Madrid, y
con treinta y cuatro afios se convierte en la primera mujer invitada a leer sus
poemas en el Ateneo. Para entonces ya se ha separado de su marido y, poco
después, ingresa en la masoneria e inicia un viaje de varios meses a caballo
por Sierra Morena, acompafiada por Carlos Lamo, un estudiante de derecho
diecisiete afios mas joven que ella, que permanecerd a su lado hasta el final
y cuidara después de su legado. La montafia habia sido una de las pasiones
de Rosario desde la adolescencia y también en ese terreno sera pionera, as-
cendiendo y coronando cumbres primero y practicando senderismo después,
hasta poco antes de su muerte a los setenta y tres afios. En una época en la
que la mayoria de las mujeres vivian atadas a sus circunstancias y apenas se
movian de su lugar de origen o casamiento, la trayectoria vital de Rosario de
Acuia es, sin duda, extraordinaria.

Cuando en 1891, siendo ya una escritora consolidada, no encuentra apoyo
financiero para el estreno de su drama mas controvertido, El padre Juan, no
duda en convertirse en empresaria y monta su propia compaiiia teatral para
poner en escena la obra. Las cosas no salen como esperaba y el episodio supone
un quiebro econémico que, afios después, unido a otras dificultades financie-
ras, obliga a la autora a buscar nuevas fuentes de ingresos.

Asi, con casi cincuenta afios, encontramos a Rosario ocupada en el sector
avicola, tras invertir sus Ultimos ahorros en una pequefia granja cerca de
Santander. Durante sus cerca de ocho afios como granjera pasa por multiples
vicisitudes pero, impulsada de nuevo por ese afan emprendedor y perfeccio-
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nista que la define, acaba convirtiéndose en una experta avicultora, publi-
cando articulos en revistas especializadas y llegando a conseguir una medalla
de plata en la I Exposicién Internacional de Avicultura celebrada en Madrid
en 1902.

Se ha escrito mucho sobre Rosario de Acufia y su obra desde que, en 1969,
Patricio Adlriz publicara en El comercio de Gijon su serie de cinco articulos con
lo que podria considerarse la primera semblanza bien documentada sobre el
personaje. Tras un periodo de relativo olvido, a finales de los afios ochenta
del siglo pasado empieza a despertar el interés por su figura y, a partir sobre
todo de las investigaciones de Maria del Carmen Simén Palmer, se suceden los
articulos y estudios sobre su obra, que comienza a ser analizada y difundida
particularmente en el ambito universitario. En la actualidad, gran parte de los
escritos de Rosario de Acufia pueden consultarse en Internet a través de di-
versas fuentes. Macrino Fernandez Riera mantiene dos paginas web sobre la
autora, <http://www.rosariodeacuna.es> y <https://rosariodeacu.blogspot.
com.es>, la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes le dedica un portal comple-
tisimo y en el catalogo de la Biblioteca Digital Hispanica de la BNE se pueden
descargar sus obras mas relevantes, también disponibles en las paginas de
Fernandez Riera.

Pero no es la Rosario escritora el objeto Gltimo de este articulo, sino la
mujer emprendedora y polifacética que le da vida, la que sube montafias y
encabeza proyectos temerarios, la que no se arredra ante las dificultades y
usa la literatura como arma ideoldgica, aunque le cueste el exilio. Sigamos
pues a esa mujer indémita, trazando un itinerario biografico por las etapas
que marcaron la evolucién de su pensamiento y su obra: la ilusién juvenil, el
desengafio vy el exilio.

La ilusion juvenil: primeros éxitos

Como en el caso de la que serd una sus contemporaneas mas famosas, Emilia
Pardo Bazan, Rosario de Acufia nace con la fortuna de su parte. Hija tinica de
una familia de la alta burguesia madrilefia, recibe una educacién esmerada,
inusual para su género, y desde su juventud viaja con sus padres por Espafia y
Europa, llegando a residir una temporada en Italia con su tio, destinado como
embajador en Roma. Esta experiencia vital le aportara, aparte del evidente ba-
gaje cultural, una aguda capacidad critica, independencia de pensamiento y
desenvoltura social.

Demuestra pronto sus inquietudes literarias y, en 1873, publica su primer
articulo en Paris, un texto dedicado a Isabel II que probablemente la haria
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sonrojar unos afios después. A partir de esa fecha sigue publicando articulos y
poemas con relativo éxito hasta que, en 1876, llega su gran reconocimiento pt-
blico con el drama histérico Rienzi el tribuno, que se estrenara en Madrid, Va-
lenciay Zaragozay la convertira, a los veintiséis afios, en una celebridad social,
con criticas elogiosas de autores consagrados como José Echegaray o Clarin.

Las primeras obras de Rosario, a pesar de la candidez y el amaneramiento
propiciados por su juventud y por la influencia del Romanticismo tardio, dejan
ya vislumbrar la fuerza de caracter de la autora y la firmeza de sus convic-
ciones. Aparte de lo andémalo de estar escritas por una mujer, son fruto de su
época y respetan las convenciones literarias y sociales, por lo que en general
son bien acogidas.

Pero si los poemas, dada la consideracién de la poesia lirica como género
apropiado para el alma femenina, no habian causado sorpresa mas alla de la
temprana edad de su autora, el drama Rienzi el tribuno supone, sin embargo,
una conmocioén. Los criticos del momento coinciden en su estupor al descubrir
que la obra, una arriesgada y notable incursién en un coto masculino por an-
tonomasia—el del teatro histérico—esta firmada por una mujer:

Hay en esta produccién un verdadero instinto dramatico, una extraordinaria y
apenas explicable valentia y un vigor de lenguaje inusitado en escritores femeninos
[...] Rasgos de valor y de audacia de que no se concibe que sea capaz una escritora.
El nervio, la fuerza, el caliente colorido de aquellos versos robustisimos, de aquellos
atrevidos pensamientos, parecen impropios de una mujer, y el ideal que domina en
la obra, la intencién moral y politica que encierra, tampoco se aviene con el tempe-
ramento del sexo femenino. La sefiorita de Acufia no es una poetisa; es un poeta, y
con esto creemos haber hecho su mayor elogio (De la Revilla, 1885:346-347).

Retomaremos la critica de Manuel de la Revilla més adelante, pero en este
momento nos quedamos con el éxito de la joven Rosario, aplaudida por un
drama libertario en contra de la tirania y alabada, irénicamente, por el carac-
ter viril de su estilo y argumento. La joven autora deja ya entrever una perso-
nalidad poco comun, pero se mueve entre los ideales romanticos de exaltacion
de la religion, la libertad, el patriotismo y la naturaleza que seran los motores
de sus primeros escritos, al principio desde el fervor y, paulatinamente, desde
el desencanto.

Pero estamos en 1876, afio en el que coinciden para Rosario el estreno de
Rienzi el tribuno y su boda con un teniente de Infanteria, comenzando lo que
podria haber sido el primer paso para una vida convencional, adaptada al rol
predeterminado para las mujeres de su circulo.

Durante los poco menos de siete afios que dura su matrimonio, Rosario
vive en Zaragoza y Pinto, hace varios viajes por Espafia y Francia y prosigue
su carrera literaria, escribiendo poemas, relatos y articulos sobre las bonda-
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des de la vida en el campo, los peligros del lujo y la desigualdad, el papel de
la mujer campesina... La variedad de peridédicos en los que publica—E! liberal,
El imparcial, El correo de la moda o La gaceta agricola—da idea de la diversidad
de temas que aborda, algunos ya visiblemente molestos para la mentalidad
biempensante. Pero, en contra de lo que pudiera parecer, las primeras criticas
de Rosario se dirigen al grupo de poblacién que mas le interesa, el mas igno-
rado y el que considera mas necesitado de educacién: las mujeres. Para ellas
escribe una columna en El correo de la moda, que titula «El campo» y que se
mantendra como seccién fija durante cuatro afios, entre 1882 y 1885. He aqui
unas palabras del prélogo:

Entrad resueltamente conmigo en el mundo adonde voy a llevaros, y si luego, al
salir otra vez a la atmdsfera en que respirais casi siempre, sentis en vuestro cora-
z6n una congoja de tristeza, un indescifrable vacio que no puede llenarse con los
placeres que os ofrezca el torbellino de la vida social, entonces es que mi compafiia
os ha sido grata y que sentis dolor al dejarla; entonces es que empezais a compren-
der otras felicidades que aquellas que os ha ensefiado la rutina, el ejemplo, vuestra
imaginacién febril y asequible a las asechanzas de la vanidad y de la pereza, y el
lamentable oscurantismo que os legaron aquellas edades de las predicaciones y los
desafios. (El correo de la moda, 18-3-1882).

La educacién de la mujer y, en general, la instruccién de la clase traba-
jadora, serd desde ahora un tema recurrente en la obra de Rosario que, aun
manteniéndose al margen de los movimientos de emancipaciéon femenina
surgidos a finales del x1x, luchara hasta el final por lo que llama «la Espafia del
porvenir» (Las dominicales del libre pensamiento, Ateneo familiar, 31-3-1888),
defendiendo el papel de la mujer en la creacién de una sociedad mas igualita-
ria y mas justa.

Aln durante sus afios de matrimonio Rosario llega a estrenar dos nuevos
dramas histéricos—Amor a la patria (1878) y Tribunales de venganza (1880)—que
no gozan ya del clamoroso éxito de Rienzi. Aparte de la mayor o menor calidad
de estas obras, la autora ha perdido la ventaja del factor sorpresa. Ya no es una
jovencita inocente que deslumbra con su talento, sino una mujer madura que
empieza a resultar incoémoda, demostrando en sus escritos un caracter discolo
y un pensamiento libre, al margen de los canones dictados por su posicién y su
clase. Ese alejamiento de quienes habian sido sus iguales no hara sino agra-
varse con el tiempo.

El desengaio: replanteamiento de principios

El temperamento de Rosario se va endureciendo en la soledad de su casa de
Pinto y sus escritos van dejando atras el candor romantico de sus primeros
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versos, para reflejar una mirada mas realista y reflexiva, paralela al despertar
de su conciencia social.

Estamos en 1883, fecha en que se producen dos hechos fundamentales en
la vida de Rosario de Acufla: la muerte de su padre y la separacién definitiva de
su marido. Con el primero habia compartido lecciones de historia y literatura,
lecturas, tertulias, salidas al campo y éxitos literarios. La familia habia sido
un apoyo constante, que la ayudoé a superar los problemas arrastrados desde
la nifiez por una enfermedad ocular que la dejé6 al borde de la ceguera. Asi, la
muerte de su padre, junto al desengafio de un matrimonio fallido, la lleva a
replegarse en si misma y a replantearse su vision del mundo.

Durante ese periodo de reflexion y aislamiento en su villa campestre, la
soledad hace mella en el animo de Rosario, que se refugia en su madre y sus
escritos. Pasard meses de desasosiego hasta que un hecho casual, la lectura
de un ejemplar de Las dominicales del libre pensamiento, la devuelva al mundo
real y le recuerde su espiritu combativo. Se trata de un semanario de ideologia
librepensadora y heterodoxa en el que, quiza por primera vez, Rosario se ve
reflejada en los pensamientos de otros. Y, por supuesto, se adhiere a la causa:

[...J como lareligién de la verdad, que predican Las Dominicales, necesita adeptos [...]
heme aqui, sefior Chies, que vengo a ofrecer mi entusiasta concurso a la causa del
librepensamiento, con la mesura del caminante que, viajando solo, ni se precipita
ni retrocede.

Y vengo a este campo de glorioso combate con creencias que por nada ni por nadie
consentiré en perder [...] me contentaré con combatir a los enemigos, sean los que
fueren, del hogar, de la virtud femenina, de la ilustracién de la mujer, de la dignifi-
cacién de la compariera del hombre; en una palabra, para ustedes lo rudo de la bata-
lla, para mi el detalle de la pelea.!

Con el acercamiento a los librepensadores comienza una nueva etapa en
la vida de Rosario, que parece haber encontrado un sitio entre iguales e inicia
una colaboracién en Las dominicales que se prolongara durante afios. El si-
guiente paso sera su ingreso en la masoneria a través de una logia de adopcién
—Ila puerta trasera prevista para las mujeres—y la defensa de los principios de
libertad, igualdad y fraternidad «no como una abstracciéon del pensamiento,
sino como una realidad viviente, enérgica, activa, llena de promesas de reden-
cién y de esperanzas de felicidad» (Las dominicales del libre pensamiento, 2.8-
12-1884). El cambio en su animo es evidente y, aunque nunca actuara como

1 Fragmento de una carta de Rosario de Acufia al fundador de Las dominicales..., Ramén Chies, fe-
chada en diciembre de 1884. Accesible en: <http://www.rosariodeacuna.es/obras/cartas/adhesion.
htm>.
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una masona al uso—demasiado independiente para los ceremoniales gregarios
y probablemente poco conforme con el papel secundario de la mujer— su re-
lacién con la masoneria sera beneficiosa para ambas partes y los masones la
defenderan siempre como a uno de los suyos.>

En 1887, un afio después de su afiliacién a la masoneria, Rosario conoce a
Carlos de Lamo, un joven estudiante de derecho de diecinueve afios con el que
convivird hasta el final de su vida, en una relacion ciertamente escandalosa
para la época pero primordial en el recorrido vital de la autora. A partir de este
momento tendra un fiel compafiero de viaje con el que compartira sus éxitos
y fracasos, su lucha ideoldgica y su exilio. Y necesitara apoyo, sin duda, en los
proyectos que le quedan por emprender.

Con Carlos de Lamo reanuda las expediciones a caballo que durante afios
habia llevado a cabo con su viejo criado, Gabriel, para recorrer las tierras de
Espafia a lo largo de semanas de disfrute y penurias. Alternando con articulos
regeneracionistas y de propaganda ideoldgica, Rosario envia a Las dominicales
algunas croénicas de esos viajes, en las que describe la belleza de los parajes
pero también la pobreza y supersticiones de la gente del campo. Es una época
de gran actividad intelectual, cargada de publicaciones—articulos, pero tam-
bién relatos y obras didacticas para nifios— conferencias, estrenos teatrales...
Precisamente del teatro, que la habia colocado en la cumbre del éxito, recibira
uno de los golpes mas duros de su carrera: el fiasco del estreno de su obra mas
comprometida, El padre Juan, que la dejara al borde de la ruina econémica. Re-
currimos de nuevo a Fernandez Riera para la explicacién de los hechos:

Ninglin empresario quiso embarcarse en la aventura de producir este provocador
drama, razén por la cual la autora sera la que tenga que poner en marcha aquella
empresa con su propio dinero. Forma una pequefia compaiiia, dirige los ensayos,
alquila el teatro Alhambra, cuida de los detalles de los decorados y el vestuario y, al
fin, tras dos meses de preparativos, en la noche del viernes 3 de abril de 1891, con
el oportuno permiso gubernativo, se alza el telén para presentar en sociedad aquel
drama que ya no es histérico, que ya no es en verso. A pesar de que parte del ptblico
ha acudido al teatro por simpatia con la autora, algunos pronto se atragantan con la
dureza del temay estalla el escandalo.

Al dia siguiente, la prensa informa que por una orden verbal del gobernador se han
suspendido las funciones, al considerar aquella autoridad provincial que la obra es
antirreligiosa (Fernandez Riera, 2009:104).

2 gobre la relacién de Rosario de Acufia con la masoneria existe abundante documentacién. Véase,
por ejemplo, el libro de Natividad Ortiz Albear Mujeres masonas en Espafa: diccionario biogrdfico
(1868-1939).
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El padre Juan es una obra propagandistica en la que ni siquiera la autora
se ha detenido en consideraciones literarias. Pone en escena la controversia
que rige la vida sociopolitica espafiola desde principios de siglo, con el enfren-
tamiento entre conservadores y progresistas, declarandose manifiestamente
a favor del segundo bando. Se trata de un texto profundamente anticlerical,
que defiende los ideales del racionalismo, el librepensamiento y la masone-
ria y divide a sus personajes, sin rodeos, entre buenos y malos. La polémica
esté servida y la obra se convierte inmediatamente en motivo de escandalo, con
criticos y defensores a ultranza. Pero evidentemente ganan los primeros, mas
numerosos e influyentes, y la autora se ve obligada a reponer Rienzi el tribuno
para recuperar parte de su inversion.

El incidente con El padre Juan demuestra, una vez mas, el caracter em-
prendedor de Rosario. Aunque la aventura empresarial, iniciada con todos los
elementos en contra, fracasa por factores externos, ella sola ha conseguido le-
vantar la obra y convertir el estreno en un éxito. El descalabro econémico le
pasaré factura pero su orgullo quedara intacto hasta el estreno de su tltimo
drama, La voz de la patria (1893), que pasara sin pena ni gloria y la decidira a
abandonar la literatura en pro del periodismo militante.

En estos afios viajara con frecuencia por el norte de Espafia y, en compafiia
de sumadre y de Carlos de Lamo, pasara largas temporadas en Galicia, Canta-
briay Gijon, publicando articulos en la prensa local e impartiendo conferencias
en defensa de sus convicciones, cada vez mas revolucionarias: la libertad de
conciencia, los derechos de las mujeres y de los trabajadores, la coeducaciéon
de hombres y mujeres en escuelas laicas, el regeneracionismo, el matrimonio
civil, la igualdad de género... Se ira posicionando del lado de los débiles—muje-
res, obreros, campesinos—y ganando enemigos entre los de su clase. Pero ain
le quedan batallas por librar.

Lavida en el campo y el exilio

En 1898, escasa de rentas y con magros ingresos por su labor como articulis-
ta, Rosario decide invertir sus ahorros en la puesta en marcha de una granja
avicola, alquilando unos terrenos a pocos kilémetros de Santander, en lo que
por entonces era la aldea de Cueto. La idea le viene de una conocida de sus afios
de juventud que, al enviudar, habia logrado ganarse la vida con los beneficios
procedentes de una pequefia granja. Rosario se asesora bien, adquiere ejem-
plares de las razas mas apreciadas y maquinaria para la cria artificial, y se
embarca en el proyecto, empapandose de lo que aconsejan los expertos pero
echando mano también de sus propias observaciones. Toma decisiones arries-
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gadas, como optar por la mezcla de razas en la seleccién de especies en lugar
de seguir la linea oficial que recomendaba mantener la pureza y, poco a poco,
a base de trabajo, método y teson, consigue aumentar la calidad y productivi-
dad de sus aves y empieza a ser reconocida en el sector, venciendo las burlas
y criticas iniciales. Llega a atender pedidos de toda Espafia y publica articulos
sobre la practica racional de la avicultura en prensa general y especializada.
Finalmente, en 1902, sus esfuerzos son recompensados y obtiene una meda-
lla de plata en la I Exposicion Internacional de Avicultura de Madrid, todo un
acontecimiento al que se presentan ejemplares de varios paises y que cuenta
con la asistencia de Alfonso XIII y la reina regente, junto con representantes
de gobiernos extranjeros. La medalla concedida a Rosario no solo premia la
calidad de sus aves y derivados, sino también su labor de divulgacién sobre
buenas practicas en el ejercicio de la avicultura. Su granja se hace famosay ella
se convierte en un referente.

Muy sefior mio: Con la carta de usted suman ya nueve las recibidas por mi desde
diferentes sitios de la provincia, unas; otras desde Leén y Madrid, y otra de Astu-
rias; en dichas cartas se me pregunta, poco mas o menos, lo que usted en la suya:
«Qué se necesita para organizar una pequefla industria avicola; qué presupuesto,
capital, razas aves y género de trabajo son necesarios para el negocio.» Unos sefio-
res me piden la reserva en la contestacion; otros, como usted y el sefior Jiménez, de
Madrid, no me hacen esta advertencia, y todos me supliquen los dispensen la moles-
tia: quedan dispensados, y a mi vez les ruego me dispensen que en esta carta abierta
al publico les conteste a todos los presentes y futuros preguntadores (EI Cantdbrico,
5y 6 de julio de 1902).

La renovada fama de Rosario, que combina los escritos sobre avicultura
con sus articulos en defensa del librepensamiento, acaba jugando en su contra.
La duefia de las tierras en las que tiene instalada su granja, escandalizada por
el manifiesto anticlericalismo de la escritora, decide desahuciarla. Es un revés
mas en su aventura, pero Rosario ya estd acostumbrada a reinventarse y existe
constancia de que mantiene su negocio agricola en Cueto hasta 1905, afio en
que sufre un robo importante y decide trasladar su granja a Bezana, donde
permanece al menos hasta 1906. Por el camino ha sufrido todo tipo de con-
tratiempos, entre los que destaca un episodio que prueba de nuevo su coraje y
sangre fria:

Anteanoche se intentd cometer un robo en el pueblo de Cueto, en la casa-quinta que
habita Rosario de Acufia. Esta sefiora not6é que dos hombres habian penetrado en la
huerta de la casa y forcejeaban para romper la verja, que separa dicha huerta de la
portalada. Inmediatamente la duefia de la casa, dando muestras de gran presencia de
animo, dispar6 dos tiros que hicieron huir a los ladrones (El Cantdbrico, 10 de marzo
de 1900).
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El negocio avicola se mantiene durante mas de ocho afios, pero los robos
y la indiferencia de vecinos y autoridades acaban con la paciencia de Rosa-
rio que, en 1909, abandona el proyecto definitivamente y se traslada a Gijon,
donde pasara los tltimos afios de su vida ocupada en el activismo social y poli-
tico. Poco antes, en 1907, la muerte de su madre la habia llevado a redactar su
famoso testamento olégrafo, uno de sus escritos mas poderosos y brillantes,
que compendia su pensamiento y se convertira en paradigma de la libertad de
conciencia.

Pero sigamos la cronologia. A su llegada a Gijén Rosario ronda ya los se-
senta afios y, aunque su vida ha estado sembrada de obstaculos, su envidia-
ble energia sigue en pie y es ella misma la que disefia y supervisa la casa que
mandara construir sobre un acantilado en Somid, en la zona denominada El
Cervigon. Las instrucciones para la edificaciéon pueden extraerse en detalle de
una serie de articulos publicados en 1902 para ponderar las virtudes de la vida
en el campo («La casa», en El Cantdbrico, 16 y 23 de junio). Como en todos los
proyectos que acomete, Rosario se pone al frente sin ambages y, de la misma
forma que dirige el montaje y los ensayos en los estrenos de la mayoria de sus
obras, se involucra también desde el principio en la construccién del que sera
su ultimo hogar.

Es un momento de gran actividad, con nuevos estrenos de La voz de la
patria, frecuentes colaboraciones en El Noroeste de Gijén, conferencias, discur-
sos, presencia en mitines y manifestaciones a favor del gobierno liberal de Ca-
nalejas... Entre las iniciativas mas interesantes esté la Escuela Neutra Graduada
de Gijon, proyecto promovido por anarquistas y reformistas que defiende una
educacién laica, mixta y racionalista para los hijos de los obreros gijoneses. El
programa cuenta con el apoyo incondicional de Rosario, que lee un discurso
en la ceremonia de inauguracién de la escuela y contribuye a la divulgacién de
su ideario. Pero, como era de esperar, el proyecto genera malestar y protestas
entre los conservadores y el clero.

En medio de una situacién politica convulsa—no olvidemos que Cana-
lejas serd asesinado en 1912—Rosario, totalmente desprevenida, va a verse
envuelta en un episodio desafortunado que le traera consecuencias nefastas.
Se trata de la reproduccion en el diario El progreso de un articulo que habia
sido previamente publicado, sin conocimiento de la autora, en un periédico
francés dirigido por su amigo Luis Bonafoux. Bajo el titulo «La jarca de la
universidad», el texto describe un incidente en el que unas estudiantes de la
Universidad Central de Barcelona son insultadas por unos compafieros que,
dias mas tarde, intentan abusar de una de ellas. La reacciéon de Rosario esta
llena de rabia:
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Nuestra juventud masculina no tiene nada de macho. Como la mayoria son engen-
dros de un par de sayas (la de la mujer y la del cura o el fraile) y de unos solos calzo-
nes (los del marido o querido), resultan con dos partes de hembra o, por lo menos,
hermafroditas, por eso casi todos hacen a plumay a pelo [...]. Sus érganos semife-
meninos les hacen ver una competencia desastrosa, para ellos, con que las mujeres
vayan al alcance de sus entendimientos de alcancia rellena de ilusiones, de doctora-
dos, diputaciones y demas sainetes sociales.

;Qué les quedaria que hacer a aquellas pobres chicas... digo, pobres chicos..., si las mu-
jeres van a las catedras, a las academias, a los ateneos, y llegan a saber otra cosa que
limpiar los orinales, restregarse contra los clérigos y hacer a sus consortes cabrones
y ladrones, para lucir ellas las zarandajas de las modas...?

jArreglados quedarian entonces todos estos machihembras espafioles si la mujer
adquiere facultades de persona! (El Progreso, 22-11-1911).

Si bien es indiscutible el caracter grosero y ofensivo del articulo, también
es cierto que su estilo no puede sorprender en el contexto de la prensa decimo-
nonica, en la que no se escatiman insultos y descalificaciones por ninguna de
las partes. Notese el paralelismo entre el vocabulario empleado en «La jarca...»
y el que utiliza Manuel de la Revilla en la critica favorable, pero también pater-
nalista y condescendiente, que publica tras el estreno de Rienzi el tribuno:

A nuestro juicio, para la mujer no hay mas que un fin en la vida, el amor: no hay
mas que una esfera en la vida que le sea propia, el hogar; [...] que su sentimiento
solo se desenvuelve con holgura en el circulo de la familia; y que su fantasia, con
ser poderosa, dificilmente llega & las cimas del ideal y 4 la esfera de la creacién. [...]
Reputamos vanos los esfuerzos que algunos utopistas hacen para variar el inflexible
curso de las leyes naturales, convirtiendo 4 la mujer en un ser hibrido y exético, que,
después de su pretendida emancipacion, no es otra cosa que la combinacién anti-
patica de una mujer monstruosa y un hombre ridiculo fundidos en un extravagante
hermafrodita (De la Revilla, 1885:342).

Ambos textos vienen a ejemplificar dos posturas contrarias, enfrentadas
en la sociedad y en la politica y que, en este caso, llevan a Rosario de Acufia,
representante sefialada del bando minoritario, al exilio.

En una especie de movimiento orquestado, se suceden por todo el pais
manifestaciones y protestas que incluyen una huelga general secundada por
la mayoria de las universidades. Ante la dimensién del conflicto, la fiscalia
barcelonesa interpone una querella contra Rosario de Acufia por un delito de
calumnias y, dado el cariz de los acontecimientos, la escritora decide exiliarse
en Portugal antes de ser procesada. El exilio durara dos afios, sobre los que
apenas tenemos noticias aparte de una fotografia de 1913 en la que se ve a la
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autora, a sus sesenta y tres afios cumplidos, en plena ascensién por la Sierra
de la Estrella.

Lo cierto es que a finales de 1913 Rosario esta de vuelta en su casa de Gijon
tras obtener el indulto, el 22 de enero, por mediacién del nuevo presidente del
Gobierno, el conde de Romanones: «Rosario de Acufia, que debe tener mas
afios que un palmar, ha de volver a la Patria, porque es una figura que la honra
y enaltece» (Alvarez, 2003:313). El nuevo gobierno liberal ya no la considera
peligrosay la intercesiéon de la masoneria, que se produce unos meses antes de
hacerse efectivo el indulto,? no parece influir en la decision.

En cualquier caso, Rosario arrastra a su vuelta el abatimiento del exilio. Ha
gastado sus Ultimos ahorros y esta escarmentada de la politica y de las compli-
caciones de la vida pablica, por lo que decide recluirse en su casa de El Cervigdn
y dedicarse a disfrutar de su hogar, su huerto y sus amistades més cercanas.
Retoma también el senderismo, recorriendo largas distancias a pie por la
abrupta costa asturiana—cerca de 400 kildmetros en un viaje de varios dias,
segln calcula Fernandez Riera (2009:206)— Es, en suma, una mujer mayor
pero no decrépita, cansada pero no rendida.

En 1915 da por finalizado su retiro voluntario y vuelve a publicar en la
prensa local, acercandose a las filas socialistas y colaborando en periédicos
republicanos reformistas. Acude a mitines y manifestaciones, da discursos en
favor de la unién de las izquierdas y apoya la convocatoria de una huelga ge-
neral propuesta por la UGT y la CNT. Este posicionamiento politico le trae de
nuevo problemas con las autoridades, que llegan a efectuar dos registros en su
casa. Rosario se repliega otra vez, se aleja del foco de atencién para protegerse,
pero no es capaz de mantenerse al margen. Hasta 1920 continuara publicando
articulos en defensa de sus ideales, que se han hecho mas practicos ahora que
ella misma se encuentra entre los desfavorecidos—subsiste a duras penas con
su pensién de viuda— Pero su furia ante las injusticias se mantiene invariable y
su espiritu de lucha sigue alerta. Escribira para los necesitados, para las muje-
res maltratadas, los pescadores, los proletarios, las familias de las victimas de
guerra... pero cada vez menos.

3 En el Archivo del Centro Documental de la Memoria Histdrica se conservan unos documentos fe-
chados el 26 de octubre y el 15 de noviembre de 1912 e identificados con el titulo Comunicaciones
remitidas al Gran Consejo del Grande Oriente Espariol por la Logia Jovellanos de Gijon solicitando su
intermediacién para obtener del Gobierno un indulto general para presos y expatriados por delitos po-
liticos o de imprenta al que pudiera acogerse Rosario de Acufia, para que proteste ptiblicamente por las
insinuaciones de la prensa sobre la implicacidn de la Masoneria en el asesinato de Canalejas y para que
influya en la eleccién de francmasones como Cdnsules y Vice-Consules. Signatura: SE-MASONERIA_A,
C. 737, exp. 4, subexp. 9.
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Se acerca el final y estd cansada. Quiere disfrutar de la soledad y la paz de su
casa, aunque sigue recibiendo visitas de amigos y admiradores: sindicalistas,
profesores, periodistas, republicanos ilustres, masones, miembros del Ateneo
Obrero de Gijon, labradores, jornaleros...

El 5 de mayo de 1923 muere en su casa del Cervigdn, victima de una embolia
cerebral. Respetando la voluntad de anonimato manifestada en su testamento,
el entierro no se anuncia publicamente pero, a pesar de todo, Rosario es des-
pedida por un numeroso y variopinto cortejo que se retne alrededor del féretro
y la acompafia hasta el cementerio civil, donde reposan sus restos hasta hoy.
Unos meses después de su fallecimiento, los miembros de la seccién artistica
del Ateneo Obrero de Gijén cumpliran su deseo de poner de nuevo en escena El
padre Juan en un teatro de la ciudad.

La Historia hara justicia a esta mujer indomable, que fue combatida safiuda y vio-
lentamente por la reaccién, que tuvo el desdén por los poderosos y el amor por los
humildes, que vivié pobre, ultrajada y casi olvidada en su siglo, después de haber
combatido bravamente contra el oscurantismo y la intolerancia y librado las mas
rudas batallas ideolégicas (fragmento de la necrolégica publicada en El Noroeste el 8
de mayo de 1923).
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Rosario de Acuna y Villanueva.
Fuente: Archivo Amaro Rosal Diaz.
Fundacién Pablo Iglesias, Madrid
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Hermanas de la cdmara de adopcion Hijas de la Unidn, 1894.
Fuente: Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte.
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Rosario de Acufia en la Sierra de la Estrella (Portugal), 1913.
Fuente: Lamo, Regina de. Rosario de Acuiia en la escuela.
Madrid, Ferreira Imp., 1933.



El Ministerio de Economia y Empresa y el Ministerio de la Presidencia, Rela-
ciones con las Cortes e Igualdad, este Gltimo a través del Instituto de la Mujer
y para la Igualdad de Oportunidades, reeditan esta monografia de 2017 en la
que se presenta una semblanza de mujeres emprendedoras que, superando
las dificultades impuestas por la estructura social y la regulacion juridica de
su época, consiguieron ejercer una labor activa en la produccién de bienes y
servicios.

Alo largo de once capitulos, algunos dedicados a figuras concretas y otros
centrados en grupos profesionales como impresoras o bodegueras, se brinda
un recorrido por la vida y logros de una serie de mujeres de distintas épocas
que se integraron en sectores de actividad en los que apenas se contaba con
ellas, tales como el refino de petrdleo, la banca, la avicultura o la direccion de
compaiiias teatrales.

Se trata no solo de reivindicar la participacion femenina en el progreso
socioeconémico, sino también de rendir homenaje al espiritu emprendedor
de tantas mujeres que dejaron su huella en la historia a pesar de quedar ol-
vidadas. Sufrieron con frecuencia criticas y persecuciones y fueron relegadas
por los cronistas oficiales del momento pero, gracias a las autoras y autores
que colaboran en este libro, podemos hoy seguir su rastro y acercarnos a sus
vivencias.

Esperamos que la publicacion de esta monografia sirva como estimulo
tanto para las emprendedoras actuales como para todas aquellas personas
que, teniendo una idea de negocio, dudan en llevarla a cabo por miedo a las
dificultades o al fracaso. Las mujeres reunidas en este libro, todas ellas inte-
resantes en su contexto, constituyen en conjunto un ejemplo de iniciativa y
superacion personal que merece reconocimiento y difusion.
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