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SIMONA VINCI: BROTHER AND SISTER. UN NOIR INQUIETANTE

Celia ARAMBURU SANCHEZ
Universidad de Salamanca

1. INTRODUCCION

Es importante resaltar antes de comenzar con nuestro trabajo que no
estd muy claro el significado del adjetivo zoir, ni siquiera en la actualidad y
a pesar de los muchos autores que dicen escribir novelas de este género. En
sus origenes este adjetivo aludia a una condicién del 4nimo, a un oscurecerse
de los sentimientos, al emerger de patologias graves, sociales e individuales al
mismo tiempo. El delito serfa de este modo un espejo de los delitos colectivos,
de ciertas desviaciones profundas, de miedos remotos y de tramas psicoldgicas
profundas (Baldini, 1999).

El género literario narrativo zoir puede considerarse un subgénero del
giallo, aunque evidentemente el noir tiene unas caracteristicas propias, unos
paisajes caracteristicos y unos personajes marcados por una imagen de tristeza
y melancolia. Son personajes reales, fisica y psiquicamente devastados por
conflictos interiores. En el noir no interesa tanto el posible delito como en
el giallo cldsico; aqui interesa sobre todo el personaje, sus motivaciones y sus
vivencias.

Siguiendo a Giovanni Cesareo (1989) podemos destacar algunas
de las caracteristicas generales del noir en Italia. En primer lugar en las
novelas de este género, o subgénero, aparece muy marcada una "atmésfera
noir", es decir una atmdsfera envolvente turbia y sensual que angustia a los
protagonistas de las novelas; ademds, como sefaldbamos con anterioridad,
es un elemento fundamental el intimismo que lleva a los autores a construir
dramas psicolégicos, dejando al margen la cldsica novela en la que prima el
delito y la bisqueda de su autor. En estas novelas las situaciones mds ordinarias
se convierten en situaciones insélitas e inquietantes; implican al lector en el
drama vital que estdn leyendo, pero siempre conservan su cardcter realista. El
noir se interesa por la construccién de situaciones y mecanismos narrativos
dirigidos a estimular una continua sensacién de aprensién o angustia en el
lector, dispuesto a indagar desde dentro en las motivaciones y a detenerse en
la humanidad del personaje. Recupera asi su importancia lo que el hombre
suefa, sus pensamientos y su imaginacién.

A estas palabras de Cesareo podemos afiadir que ademds el noir alude
siempre a la tragedia de la "modernidad", al referirse a una sociedad que ha

11



12

FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

desvirtuado la dignidad personal, que ha perdido el significado de lo que es
justo o injusto. En este sentido, son muy apropiadas unas palabras de Pasolini:
"Senso lirico Della vanita e del nulla [...] angoscia senza rimedio di chi,
accettando le istituzioni che crede buone, ¢ costretto ad infuriarsi senza requie
contro gli istituti effettivamente cattivi" (Pasolini, 1994).

2. AUTORA

Simona Vinci nacié en 1970 en Mildn y es una de las autoras jévenes
que han conseguido el reconocimiento del publico en Italia. Su obra se
caracteriza por la bisqueda constante en el mundo de las obsesiones y las
incertezas del amor, insertas a menudo en atmdsferas inquietantes. Llega al
gran publico con su novela Dei bambini non si sa niente (1997), en la cual
aparecen algunos ninos que cometen un delito feroz. En su siguiente obra, una
recopilacién de cuentos titulada [ tutti i sensi come l'amore (1999), aparecen
ya el desencanto, la desilusién y la soledad de las personas. Ademds, también
tuvieron gran éxito otras de sus novelas como Brother and Sister (2003), Come
prima delle madri (2003) y Stanza 411 (20006). El gran descubridor de Simona
Vinci fue Carlo Lucarelli; ella misma lo admite en una entrevista aparecida en
la web www.thrillermagazine.it, ademds de reconocer la gran deuda intelectual
adquirida con su editor:

Ringraziamenti uno: Carlo Lucarelli.

E’ stato lui a proporre il manoscritto di "Dei bambini non si sa niente”
all’Einaudi, con grande coraggio e determinazione. Da li é nato tutto. Poi il mio
editor, Severino Cesari, che non mi da mai nessun consiglio directo, ma mi ascolta.
Una psicanalisi della scrittura. Per me, é il merodo migliore, io odio i "dovresti" e i
"secondo me". Farei sparire tutti i potente del mondo. E tutti i bugiardi.

Carlo Lucarelli ha sido, como Simona Vinci confiesa, su gran descubridor.
Este autor es uno de los mds leidos en Iralia de su género, el giallo, y es uno de los

Sfundadores del "Gruppo 13", un grupo de escritores que intenta proponer el giallo
como una _forma extremadamente moderna de lectura de la realidad. Trasladamos
a continuacion las palabras de Lucarelli:

Noi raccontiamo la realtd, inventiamo ma facciamo politica. Le nostre
sembrano fiction ma sono reportage, inchieste alternative. I libri di Carlotto sono
romanzi, ma raccontano il Nordest come se fossero trattati di sociologia. In un
Paese pieno di domande senza risposta troviamo un pubblico sempre pii appassio-
nato e numeroso (Lucarelli, 2001).

Evidentemente, Simona Vinci no es una escritora de giallo pero, dejando
a un lado las caracteristicas mds cldsicas de este género (principalmente, existe
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un asesino y un intento de resolver el delito), nuestra autora utiliza muchos
aspectos de este tipo de literatura, aunque los adapta a su universo personal y
a sus inquietudes, sobre todo enfocadas al intenso mundo de la infancia. No
podemos olvidar que el delito no es mds que un espejo de los delitos colectivos,
de grandes desviaciones, de miedos y tramas psicoldgicas profundas. Simona
Vinci expresa con gran acierto las inquietudes, los miedos y la psicologia
de sus personajes, enmarcdndolos en un contexto oscuro, tenebroso y que
provoca miedo en el lector. Asi consigue hacer realidad una de sus grandes
preocupaciones: "Ho paura che le mie parole non servano a niente, non
cambino niente".

Simona Vinci se define a si misma como una escritora desorganizada,
en el sentido de que no se sienta todos los dias a escribir delante de una pdgina
en blanco o de la pantalla del ordenador. Sélo escribe en los momentos en que
necesita hacerlo y esto le sucede en cualquier lugar, simplemente escribe cuan-
do desea hacerlo. Como persona es una mujer vitalista, que se impregna de la
vida y la saborea con intensidad. Esta sensacién se refleja perfectamente en su
obra a través del lenguaje, del paisaje, de los personajes y sus sensaciones.

En sus obras transmite siempre una realidad particular, sin aspiraciones,
situaciones similares a las presentadas en las crénicas periodisticas. Suelen ser
circunstancias referidas al mundo infantil y juvenil, al mundo intimo de los
nifios. Los temas recurrentes en todas sus obras son el vacio, el malestar, la
desesperaci6n y la basqueda del amor.

3. BROTHER AND SISTER

3.1. Antecedentes

El titulo en inglés de la novela que nos ocupa hace una alusién evidente
a la fibula Los dos hermanitos de los hermanos Grimm. La misma Cate, una
de las protagonistas de la novela, interpreta en clave moderna dicha fibula en
la que dos hermanos pierden a su madre y el padre se vuelve a casar con una
mujer que los trata mal, peor incluso que al perro de casa. Por este motivo
deciden abandonar el hogar y encaminarse al bosque. Allf el hermano pequeno
tiene mucha sed, pero no puede beber de ninguna fuente porque habian sido
encantadas con el fin de acabar con los dos hermanos. El nifio bebe por fin de
una fuente y se convierte en cabritillo. Los dos hermanos permanecen juntos
y el final es feliz; la hermana recupera a su hermano después de deshacer el
hechizo con ayuda del rey, y viven juntos y felices.

Stifter y McEwan son también dos antecedentes de esta novela; incluso
la autora lo ha admitido en alguna ocasién. En Las piedras policromas de Stifter
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(1853) también aparecen dos nifios, hermano y hermana, que durante la noche
de Navidad se pierden en la montana, pasan la noche en una gruta mientras
los rodea la nieve, las rocas y el hielo. El autor intenta expresar la condicién
humana a través de la experiencia vivida por los dos hermanos. £/ jardin de
cemento de McEwan narra del mismo modo la historia de cuatro hermanos
que viven en los suburbios de una ciudad con sus padres. Su padre muere de
un ataque al corazén y su madre contrae una terrible enfermedad que también
la lleva a la muerte en pocos meses. Los pequefios tienen que vivir solos sin
recurrir a la ayuda de ningtin adulto, pero el mundo en que viven es el mundo
real, con los problemas habituales de cualquier familia (el colegio, la justicia,
etc.). Todo transcurre con relativa normalidad hasta que un extrafio entra en la
familia y descubre el terrible secreto que une a los hermanos.

Las tres novelas a las que hemos hecho referencia nos hablan de la so-
ledad de los hermanos ante la desgracia de la pérdida de sus padres y de cémo
los menores intentan buscar soluciones a los problemas que se les presentan
por esta circunstancia, extrapolando sus vivencias al mundo real, de los adul-
tos, para de este modo llegar a sensaciones y sentimientos universales, como la
soledad, la impotencia, el desarraigo, etc.

En la novela que nos ocupa el mundo sugestivo de las fébulas se mezcla
con la realidad. La novela, antes de ser publicada en formato libro, fue escrita
para una retransmision radiofénica en Radio Tre, ambientada en los Apeninos
Emilianos, en un lugar préximo a Bolonia. En el texto se perciben las raices de
esta primera intencién, sobre todo, en la construccién de los didlogos y en la
rdpida sucesién de escenas, frecuentemente enmarcadas en pocas lineas. Son
secuencias narrativas marcadas por la aparicién de uno u otro personaje, que
siguen un orden l4gico-causal y temporal porque toda la novela se desarrolla
en el tiempo que sigue a la desaparicién de la madre, y sucede sélo en una
noche, la noche previa al traslado de los hermanos a un centro de acogida. El
tiempo viene marcado por la angustia de los hermanos ante el hecho de que en
cuanto salga el sol dejardn de estar juntos.

Aparecen, evidentemente, regresiones en la temporalidad lineal de la
novela, caracterizadas sobre todo por los recuerdos que los hermanos tienen
de sus padres, en especial de la madre, que es quien ha muerto mds reciente-
mente.
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3.2. Protagonistas

En Brother and Sister Simona Vinci narra la Gltima noche que pasan
juntos los tres hermanos tras el suicidio de la madre. Es una historia de
soledad y desarraigo, puesto que han perdido a su padre hace algtin tiempo y,
recientemente, a su madre.

Los tres hermanos tienen diferentes edades y son de diferente sexo:

- Cate es la hermana mayor y tiene diecisiete afios.

- Matt y Billo son los dos varones, el pequefio atin es un nifio.

Los tres hermanos estdn solos en una casa aislada a las afueras de Bolonia.
Ya précticamente no tienen nada para comer, puesto que ha desaparecido la
madre, que aportaba los recursos econdmicos para sobrevivir. Estdn solos en
esta casa la ultima noche previa a que los asistentes sociales los trasladen a
diferentes centros de acogida, con lo que su familia terminard de deshacerse
por completo.

Billo, el hermano pequeio, aparece en escena pocas veces y la narracion
se sustenta en los didlogos entre los dos hermanos mayores, Cate y Matt, dos
adolescentes de diferentes edades. En ellos se centra la narracién de los hechos a
través de sus discursos, movimientos y silencios; la realidad no aparece alterada,
sino auténtica e inmediata, en un modo de narrar que parece enunciar més que
describir, mezclando el discurso directo y el indirecto, mezclando ademis la
fdbula de Los dos hermanitos que cuenta Cate a sus hermanos con sus propias
vidas, de modo que parece no distinguir entre verdad y fantasfa, como sucede
por otro lado en el mundo y la mente de los mds jévenes, entre los que la 16gica
no parece existir, ni tampoco las consecuencias de las acciones que acometen.

La descripcidn fisica de los hermanos no parece ser muy importante
para la autora, aparecen caracterizados con muy pocos rasgos. Por ejemplo,
Matt tiene los ojos oscuros y la piel morena; el aspecto distintivo de Cate son
sus senos que se alzan con el ritmo de la respiracién dentro de la camisa y que
la restringen al papel de hermana mayor capaz de suscitar algtin deseo sexual
en su hermano adolescente; el pequeno Billo, que se duerme recostado en las
rodillas de su hermana mientras ella le acaricia el pelo, estd sucio y atenda la
atraccién / repulsion entre Cate y Matt.

El padre y la madre aparecen en las regresiones de los hermanos, son
imdgenes suscitadas por objetos pertenecientes a los padres que encuentran en
la casa y que les evocan los afios "felices” que pasaron todos juntos. El padre
murié hace ya tiempo y la madre no consiguié ser feliz desde el momento
en que desaparecié su marido, por lo que se suicida, convirtiendo a los
nifios en victimas de los adultos. Son hijos de padres irresponsables que no
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podian proteger de un modo adecuado a sus hijos, puesto que ellos mismos
necesitaban de la proteccién de alguna persona. En los personajes de Cate y
Matt vemos una reencarnacién de los progenitores, en el sentido de que los
dos adolescentes asumen los roles que atribuyen a sus padres. Cate adopta una
actitud protectora hacia sus hermanos, les cuenta cuentos - algo que su madre,
como confiesa Billo, el hermano pequefio, nunca hacia - e, incluso, despierta
el deseo sexual de su hermano, que asume el rol del padre, aunque sélo en
aspectos superficiales, como fumar, coger la escopeta, etc.

La historia de la novela se desarrolla en una noche, la noche previa a
que los adultos -en este caso, asistentes sociales- decidan el futuro de los nifios.
Se puede observar una cierta reaccién de los nifos, desde el momento en que
deciden hacer frente a cualquier persona que entre por la puerta principal de
la casa con la escopeta del padre.

Los hermanos estdn encerrados durante casi toda la noche dentro de la
casa, el Unico espacio que realmente les pertenece y que, en cierto modo, les
defiende del exterior y del desarraigo posterior a la salida para ir a un centro
de acogida: "Erano loro, e gli altri: [...] Loro chiusi dentro la casa e gli altri 1a
fuori, nel buio”.

La tnica salida que hacen de la casa durante esta fatidica noche es
al bosque, y sienten con esta excursidén que estdn indefensos ante el mundo
exteriot, son tres hermanos en un bosque oscuro, bosque que a pesar de todo
los protege, expuestos a todas las adversidades sin los muros protectores de la
casa familiar: "Sentono I'improvvisa mancanza dei muri attorno, a proteggerli"
(Vinci, 2003: 56).

Dentro de este bosque encuentran al tnico personaje que ayuda a
resolver la sensacién de angustia de los hermanos; se trata de Umpa, un amigo
de los nifios que tiene sindrome de Down, con la ingenuidad e inocencia de
estas personas

3.3. La muerte

Antes de afrontar este tema tan importante en nuestra novela, tenemos
que hacer referencia al concepto de "muerte” en la infancia. Es una idea bas-
tante extendida que los nifios no son conscientes de este hecho; sin embargo,
numerosos estudios han demostrado que no es asi, que realmente perciben la
muerte, aunque lo hacen de diferentes maneras segtin la edad.

De 0 a 2 afios no conocen este concepto, pero pueden percibir la au-
sencia del padre o de la madre; expresan su sentimiento con comportamientos
anémalos que manifiestan su protesta, su desesperacién. De 3 a 5 afios asumen
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ya el concepto de la muerte, pero no la ven como algo definitivo, sino tempo-
ral, para ellos el morirse es algo similar a dormirse y perpettan la relacién con
la persona fallecida utilizando diferentes estrategias: hablan con él, quieren ir
a visitarle, piensan que siguen comiendo, etc. De 6 a 8 anos la muerte la ven
como un castigo, es ya un hecho irreversible, pero que no es para todos. De 9
a 12 afios tienen ya la concepcién adulta de la muerte, pero es dificil hablar de
ello porque la consideran algo parecido a un castigo.

La reaccién ante la muerte de los ninos varia segtin la edad. De hecho
los nifios mds pequefios no lloran, piensan que el fallecido volverd a estar con
ellos, suefian con él por las noches, incluso pueden variar su comportamiento
para agradar al fallecido y, en ocasiones, llegan a tener miedo de morir también
ellos u otras personas queridas (Cfr. Pamela Rojas en internet).

En la novela que nos ocupa los tres hermanos han interiorizado la
muerte pero la viven como un proceso natural, hecho bastante inexplicable
por parte de los dos hermanos mayores. Cate tiene ya diecisiete afios y Matt es
también un adolescente, aunque de menor edad; lo que es evidente es que estos
dos personajes deberian ya tener un concepto adulto de la muerte y asimilarla
como un hecho irreversible, no como algo natural. Esta concepcién natural de
la muerte puede deberse a que los hermanos viven en un medio rural, y en este
dmbito los nifios si ven la muerte como parte de la vida, puesto que presencian
continuamente cémo se matan animales para comer sin pricticamente
inmutarse. Para un nifio de ciudad este hecho es mds traumdtico porque no
estdn habituados a estas situaciones un poco sangrientas.

De hecho los hermanos en alguna ocasién comentan que la madre
se ha suicidado porque no los querfa. Su padre se habfa muerto y ella no
habia conseguido normalizar su vida, ni siquiera por ellos, en su opinién. En
algunos casos parece incluso que guardan cierto rencor hacia la madre por
haberlos abandonado; en otras ocasiones hablan de la muerte de la madre con
un tono de misterio, como si no comprendiesen realmente que la madre se
ha suicidado y fuese un hecho ajeno a toda la familia, causado por elementos
externos a su nucleo familiar.

Para ellos es muy dificil manifestar el dolor que sienten por la muerte de
la madre. Matt, de hecho, expresa la imposibilidad de mostrar sus sentimientos
en una conversacién con Cate, mientras Billo, el hermano pequefio, expresa
su incapacidad para comprender el hecho de la muerte y se contenta con la
explicacién de la hermana mayor, que contrapone el mundo que les rodea con
el mundo en que supuestamente vive ahora su madre:
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Da gquando la mamma é morta ancora non ho pianto.

Sono solo due giorni. Ne hai di tempo.

Bisbiglia Cate, gelara.

Billo tira su la testa, guarda la sorella dritto negli occhi e anche lei lo
guarda: lo stesso colore, verde acido.

Dove’é andata la mamma?

Cate sospira.

Dove voleva andare da tanto tempo.

Billo punta i gomita e si mette seduto, insiste.

S%, ma dove?

o questo non lo so. Ma credo che é un bel posto. Con il sole, e dei bei
prati(Vinei, 2003: 36).

3.4. La naturaleza

La naturaleza, el bosque, estd presente en toda la novela. Los hermanos
viven en una casa protectora, en el sentido de que las paredes en cierto modo
los defienden del mundo exterior que se resume en los asistentes sociales que
vendrdn a recogerlos por la mafana. Ellos miran por la ventana, pero no
consiguen ver nada, sélo una terrible oscuridad y la luna, que en cierta manera
parece simbolizar o representar a la madre: "[...] una palla perfecta. Un volto
rotondo, materno, dal sorriso triste e gli occhi socchiusi. Oppure due amanti
che si baciano, le palpebre serrate” (Vinci, 2003: 12).

El bosque deberia ser un espacio terrible, oscuro, misterioso y lleno de
peligros. Sin embargo, los hermanos salen a dar un paseo, tal vez para liberarse
un poco de la opresién de los muros de su casa, y no tienen miedo de los
animales que les puedan atacar, s6lo temen ser capturados por los asistentes
sociales que los llevardn a diferentes centros de acogida. Se defienden de este
hecho llevando la escopeta del padre y Matt afirma que no vacilard en disparar
si alguno de ellos se les acerca. De esta forma el bosque se convierte en un
espacio que protege a los hermanos del mundo exterior, es una prolongacién
de la casa. De la oscuridad de este bosque no salen animales o personajes
misteriosos que puedan amedrentar a los nifos, sino Umpa, un compafiero
de colegio de Billo, el hermano pequefio, que tiene sindrome de down y que,
extrafiamente, también pasea por el bosque de noche. En cierto modo la
autora parece poner al mismo nivel a todos los personajes, puesto que todos
ellos tienen alguna carencia afectiva y también limitaciones claras, a saber: el
pequefio Umpa por su enfermedad y los hermanos por la imposibilidad de
enfrentarse a la vida solos, sin la ayuda de los adultos, que han destrozado la
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vida de los nifios y ahora se empefian en recomponerla sin tener en cuenta la
opinién de éstos.

4. CONCLUSIONES

La novela de Simona Vinci es, como hemos sefialado en el titulo de este
trabajo, un noir inquietante. La atmdsfera en la que se desarrolla el argumento
es absolutamente asfixiante, tanto para los protagonistas, los tres hermanos
huérfanos, como para los lectores, puesto que asistimos al deterioro de la vida
de dos adolescentes y un nifo incapaces de afrontar la vida sin los adultos y
obligados por ellos a deshacer su nicleo familiar. Este, aunque carente de un
sustento real -tanto en el plano material como en los aspectos animicos- es la
tnica referencia real y sélida que tienen los hermanos para agarrarse a la vida.

La muerte estd continuamente presente en la novela pero, como ya
hemos indicado, los tres hermanos asumen la muerte de sus progenitores como
algo natural, a pesar de que dos de los hermanos ya tienen edad suficiente
para percibir el hecho de la muerte como algo irreversible y que implica
desarraigo.

En algunos momentos de la novela la muerte y la naturaleza se
comunican a través de la oscuridad que rodea a los protagonistas. La naturaleza
refleja el estado de dnimo de los hermanos, se convierte en su complice y asume
la situacién de encerramiento que viven en la casa familiar, que se prolonga
hasta el bosque que rodea el edificio.

Cate, Matt y Billo -a quienes tenemos que anadir a Umpa, el nifio
con sindrome de Down- son los tnicos vivos de toda la novela; todo lo demds
significa muerte, oscuridad, aislamiento y angustia.
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1. INTRODUCCION

Desde bastantes afios atrds se ha venido consolidando en nuestra
universidad, la Universitat de les Illes Balears (U.I.B.), un grupo de trabajo
multidisciplinar en estudios de género, del que han ido saliendo proyectos de
investigacién, cursos y seminarios, publicaciones en gran nimero de revistas
especializadas asi como una coleccién de libros propia, editada bajo el titulo de
"Treballs Feministes" (Trabajos feministas).

El compromiso de quienes integramos este grupo no es sélo académico,
sino también social. Fieles al esquema "investigacién - accién”, vinculadas
al movimiento feminista y preocupadas por la desigualdad en cualquiera de
sus formas, partimos de la base de que el modelo de universidad por el que
trabajamos debe asumir un compromiso real con la sociedad y ser vanguardia
en la lucha por la igualdad de oportunidades, y por tanto, no sélo ajeno a
cualquier tipo de discriminacidn, sino activo en la lucha ena favor de la equidad.
En este contexto de trabajo han ido surgiendo diversas iniciativas y una de ellas
fue la propuesta de crear un observatorio, con el objetivo principal de evaluar
el estado de la cuestién en nuestra comunidad universitaria, detectar posibles
desigualdades y proponer alternativas que contribuyeran a su superacién. Esta
propuesta fue muy bien acogida por el actual equipo rectoral, que la hizo suya
y la aprobé en "Consell de Direccié” de 21 de enero de 2004, creando asf el
observatorio para la igualdad de oportunidades de la U.LB.

Cabe remarcar que la iniciativa de crear este observatorio se enmarca
en el espiritu de la Declaracién Mundial para la Educacién Superior en el
Siglo XXI: Visién y Accién, de la UNESCO, que surgié de la Conferencia
Mundial de Educacién Superior que se realizé el 9 de octubre de 1998. Asi, el
articulo tercero de dicha declaracién se refiere especificamente a la igualdad de
oportunidades en el acceso a la educacidn superior, y en el articulo 4 se hace
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especial referencia a un objetivo transversal como es la participacién de las
mujeres en la educacién superior, considerdndose que:

Aunque se ha alcanzado un progreso significativo en el acceso de las
mujeres a la educacién superior, los obstdculos socioeconémicos, culturales
y politicos contintian en muchos lugares en el mundo impidiendo su acceso
completo e integracién eficaz. Superar estos obsticulos es una prioridad
urgente en el proceso de renovacién para asegurar un sistema equitativo y no
discriminatorio de una educacién superior basada en el principio del mérito.

Deben, pues, realizarse esfuerzos para eliminar las barreras politicas y
sociales por las que las mujeres estdn infra-representadas y para desarrollar su
implicacién activa en las politicas y en los niveles de toma de decisién dentro
de la educaci6n superior y de la sociedad.

En las lineas que siguen vamos a poner en comun algunos de los
resultados obtenidos en nuestra experiencia como observatorio que nos han
permitido, entre otras cosas, corroborar que ciertas desigualdades (por ejemplo,
la segregacién en funcién del género) se dan en el mundo universitario de modo
similar a como ocurre en el 4mbito laboral o en la sociedad en su conjunto.

2. AMBITOS DE ACTUACION Y OBJETIVOS

DEL OBSERVATORIO

Sin embargo, antes de comentar dichos resultados nos parece relevante
dedicar algunas lineas a presentar el observatorio como tal. Asi, en primer
lugar, cabe senalar que el dmbito de actuacién del observatorio se centra en tres
dreas bdsicas, a saber: una primera transversal, que denominamos de igualdad
de género, y dos dreas mds especificas, la de las personas con algtin tipo de
discapacidad y la de las personas provenientes de grupos sociales desfavorecidos
o en riesgo de exclusién social.

Los objetivos generales que rigen la actuacién del observatorio pueden
resumirse del modo siguiente:

a) Recabar, analizar y difundir informacién periédica y sistemdtica
sobre la situacién en los tres dmbitos citados. Para ello se desarrollard un sistema
de indicadores de igualdad (elaborado incluyendo y/o adaptando aquellos
indicadores creados a tal fin por los organismos e instituciones competentes
como la ONU, la OMS, la Unién Europea, etc.).

b) Proponer acciones tendentes a mejorar la situacién en esas tres 4reas,
con el objetivo final de alcanzar la plena igualdad de oportunidades para todas
las personas, indistintamente del sexo, posible discapacidad u origen familiar
o social.
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Como parte de estos objetivos, a finales del mes de marzo de 2006
presentamos, tanto a la comunidad universitaria como a la opinién publica, el
segundo informe de situacién elaborado por el Observatorio para la igualdad
de oportunidades. Dicho informe constituye una radiografia del estado de la
cuestién, todavia parcial por las dificultades metodolégicas que hemos ido
encontrando durante el proceso y cuya solucién hemos convertido en objetivo
prioritario de un futuro préximo. Sin embargo, a pesar de estas dificultades,
los datos que obtuvimos nos han permitido analizar indicadores que ponen
de manifiesto la necesidad de abordar temas como la conciliacién laboral y
familiar o las desigualdades socio-econémicas.

3. IGUALDAD DE OPORTUNIDADES EN MATERIA

DE GRUPOS SOCIALMENTE DESFAVORECIDOS

A continuacién, nos centraremos en la informacién recogida y analizada
desde el 4rea de grupos en riesgo de exclusion social, por ser el 4mbito de
trabajo del Observatorio que mds se ajusta a la temdtica de este congreso.

Durante mds de un afo de trabajo, el drea sobre grupos en riesgo de
exclusion social del Observatorio para la Igualdad de Oportunidades de la
U.LB. se ha planteado las posibles causas de exclusién social que podrian
afectar al alumnado de la U.L.B. Al respecto, cabe recordar que en el articulo
8 del Estatuto de la U.L.B. se proclama la igualdad de todos los miembros de
la comunidad universitaria, los cuales no pueden ser objeto de discriminacién
alguna.

Hemos tomado como referencia el concepto de exclusién social que
se propone en la Ley contra la exclusidn del Pais Vasco, en la cual se dice
que la exclusién social no puede identificarse solamente con la pobreza. La
pobreza es, tal vez, junto con la precariedad de los tejidos relacionados, la
manifestacién mds visible, pero no es la esencia de la exclusidn. La exclusién
se define como la imposibilidad o incapacidad de ejercer los derechos sociales,
fundamentalmente el derecho al trabajo, pero también el derecho ala educacién,
a la formacién, a la cultura, a la salud, a una vivienda digna y a la proteccién
social. La exclusién social no se define por la suma de sus contenidos, sino por
la ausencia de los elementos que se presumen bdsicos y esenciales para que se
pueda considerar humana y socialmente aceptable una determinada situacién.
Asi entendemos que queda excluida cualquier persona que, en mayor o menor
medida, se encuentra incapacitada o imposibilitada para el ejercicio de alguno
o algunos de los derechos sociales que otorgan estatus de ciudadania a un
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miembro, es decir, cualquier persona privada de los recursos personales sociales
o econdmicos suficientes para ejercer estos derechos (Emaikers, 2004).

La exclusién social es una de las cuestiones que mds preocupa a los
paises desarrollados, ya que afecta a muchas dreas de la vida cotidiana y a un
amplio espectro de la sociedad. Ademds, es de vital importancia porque limita
el acceso a los derechos fundamentales y a las oportunidades vitales de las
personas, que quedan excluidas de las dindmicas sociales y de los procesos de
participacién que hacen de la ciudadania algo completo.

De hecho, en la Unién Europea, la exclusion social y, principalmente,
el riesgo de exclusién, constituyen uno de los temas mds preocupantes
actualmente. En el Plan para la inclusion social, se entiende por exclusién
social lo siguiente:

* Baja renta y vulnerabilidad: segtin el Eurostat, alrededor del 18% de
la poblacién de la Unién Europea vive con menos del 60% de la renta minima
mediana nacional (sesenta y cinco millones de personas).

* Es un fenémeno multidimensional: comprende la igualdad de acceso
al mercado de trabajo, a la educacién, a la salud, al sistema judicial, a los
derechos, a la adopcién de decisién y a la participacién.

* Es un fendémeno estructural: las tendencias que remodelan
actualmente a nuestras sociedades pueden, ademds de implicar efectos
positivos, incrementar el riesgo de exclusién social.

En esta linea, uno de los temas que mds preocupa a todos los estados
miembros de la Unidn Europea es el fracaso escolar, la falta de titulacién de
muchas personas jévenes y el abandono del sistema educativo. De hecho,
diversos organismos afirman que el nimero de jévenes que abandonan
prematuramente el sistema educativo aumenta progresivamente con la edad
(Eurydice, 1998).

La prevencién de la exclusion social se presenta pues, como uno de
los grandes retos estructurales de la U.E., tal como podemos observar en las
directrices aprobadas por la Comisién sobre los fondos estructurales.

4. PRINCIPALES RESULTADOS

Hemostomado como indicadores paraeste estudio aspectos relacionados
con el nivel cultural y econémico, el lugar de residencia y la nacionalidad,
ya que consideramos que la exclusién social es un hecho multidimensional.
Para poder estudiar este tipo de indicadores nos hemos tenido que cefir a
la poca informacién que recoge nuestra universidad al respecto, datos que
presentamos a continuacion.
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1. Datos referentes al nivel mdximo de estudios cursados por los

padres y las madres del alumnado

Para describir la situacién socioeconémica de las familias del alumnado
de la U.I.B., nos hemos centrado en la observacién de las respuestas que éste
proporciona en la hoja de automatricula, datos recopilados por el Consejo de
Universidades. Estos datos hacen referencia a los estudios y al trabajo de los
padres y las madres.

Sianalizamos los estudios realizados por padres y madres del alumnado
dela U.L.B. (gréfico 1) vemos que la mayorfa tienen el nivel de estudios primarios
y alrededor de un 20% han cursado bachilleres elementales o superiores. Cabe
destacar que hay mds padres que madres con estudios de bachiller superior y,
por el contrario, hay mds madres con bachiller elemental. Una diferencia muy
importante es la que se refiere a los estudios de licenciatura, en la cual son los
padres los que doblan la cifra respecto de las madres.

Gréfico 1. Numero de padres y madres del alumnado universitario, por
estudios realizados.
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Fuente: Centro de Tecnologias de la Informacién de la U.I.B.

Sino distinguimos por género entre los progenitores, podemos observar
(grafico 2) que el 38’04% del total han cursado estudios primarios, un 19°25%
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han cursado estudios de bachiller elemental y un 17°88%, bachiller superior.
Por otra parte, encontramos menos de un 10% de progenitores sin estudios y
la misma proporcién de personas con estudios superiores.

Grifico 2. Porcentaje de madres y padres del alumnado de la U.I.B.,,
por estudios realizados.
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Fuente: Centro de Tecnologfas de la Informacién de la U.LB.

Asi, podemos concluir que un 75°10% del total de los progenitores del
alumnado de la U.L.B. poseen estudios elementales o medios, mientras que el
24’83% restante se reparte entre valores extremos: o bien no tienen estudios o
bien tienen estudios universitarios, tanto diplomaturas como licenciaturas.

4.2. Datos referentes al trabajo de los padres y las madres del

alumnado

En referencia al trabajo de los progenitores (grifico 3) observamos
de manera global que el 36% trabajan como empleados administrativos y
trabajadores de servicios, seguidos de los que son trabajadores cualificados
y operadores de mdquinas en la industria, que representan el 18%. Un
14% son técnicos o profesionales asociados a titulaciones universitarias
o no universitarias de cardcter postsecundario. Alrededor de un 10% son
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trabajadoras y trabajadores no cualificados, un 13% son personas que no han
tenido un trabajo remunerado, sélo un 2% son trabajadores/as de las fuerzas
armadas y casi un 3% son empleados/as cualificados en agricultura y pesca.

Grifico 3. Porcentaje de padres y madres del alumnado universitario,
por tipo de trabajo.
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Con el objetivo de obtener datos mds exhaustivos, hemos consultado
también el nimero de alumnos y alumnas que ademds de estudiar realizan
algtin tipo de trabajo remunerado. Como se ve en el grifico 4, el 1444%
realizan quince horas a la semana o mds, un 2’69% realizan menos de quince
horas a la semana y el 82’87% dice no realizar ningtin tipo de trabajo. Cabe
tener en cuenta que estos datos no estdn desagregados por género, ya que no
disponemos de esta informacién.
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Grifico 4. Porcentaje de estudiantes por horas de trabajo a la semana.
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Tenemos que ser conscientes de la dificultad de encontrar trabajos
compatibles con los horarios lectivos de nuestra universidad. Por otra parte,
para un futuro informe serfa interesante conocer el nimero de alumnos y
alumnas que realizan algiin tipo de trabajo no sujeto a relacién contractual
(clases particulares, cuidar nifos/as, sustituciones breves, ayuda en negocios
familiares...) o el nimero de personas que trabajan durante los periodos
vacacionales, ya que esta informacién nos proporcionaria una justa radiografia
de la situacién laboral.

4.3. Alumnado extranjero en la U.I.B.

En la Universidad, la poblacién extranjera que mds representacién tiene
es la argentina, con un total de cincuenta estudiantes, seguida de la poblacién
alemana con treinta y cuatro, y la argelina y la britdnica con 17 estudiantes.

Tabla 1. Numero de estudiantes matriculados/as en la U.LB. por
nacionalidad y género. Ano académico 2004-2005.
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Nacionalidad Mujeres Hombre Nacionalidad ~ Mujeres Hombres
Espaiola 8.002 5.486 Dominicana 1 0
Alemana 18 16 Andorrana 2 1
Argentina 29 21 Filipina 2 0
Italiana 11 13 Irlandesa 0 1
Britdnica 15 2 Polaca 3 1
Francesa 8 5 Boliviana 2 1
Norteamericana 1 0 Ecuatoguineana 1 1
Peruana 7 4 Eritrea 1 0
Colombiana 9 5 Estoniana 2 1
Antillas
Sueca 4 2 Holandesas ! 0
Bulgara 8 2 Gambiana 1 0
Rumana 6 2 Armenia 0 1
Brasilefa 5 4 Iraniana 1 2
Cubana 6 3 Hungara 1 0
Ecuatoriana 5 7 Islandesa 1 0
Mexicana 2 2 Israelita 1 0
Uruguaya 7 1 Yugoslava 1 1
Chilena 3 3 Bosniaca 3 0
Austriaca 1 1 Suiza 3 0
Eslovena 3 2 Ucraniana 1 0
Holandesa 4 1 Argelina 11 6
Portuguesa 2 0 Libanesa 1 0
Venezolana 5 1 Danesa 0 1
Otras . .
nacionalidades ! 0 Nicaragiicfia ! 0
Marroqui 2 2 Paraguayana 0 1
Noruega 3 0 Checa 0 1
Panamena 0 2 Rusa 5 0
Soviética 1 0 Albanesa 0 1
Belga 2 0

29

5. PROPUESTA DE INDICADORES

Para la obtencién de datos sobre exclusién social dentro del 4mbito
universitario y siguiendo con el trabajo iniciado el afio pasado, hemos
trabajado en la creacién de un sistema de indicadores mds extenso que nos
permita detectar posibles desigualdades o grupos en riesgo de exclusién social
de manera objetiva.
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Todos los indicadores que se presentan a continuacién se desagregardn
siempre por género, ano académico, estudios y ciclo que se cursa. Podemos
agrupar los indicadores en tres tipos, a saber: unos de tipo econémico, en
los cuales quedan recogidos los gastos o principales dificultades econdmicas
que pueda presentar el alumnado y/o sus familias; otros de tipo social, que
recogen la nacionalidad, edad, dificultad de acceso a las nuevas tecnologias
e idiomas y, por ultimo, los de tipo cultural, que consideramos importantes
puesto que pueden ser causa de exclusion social, aunque no tienen por qué
estar intimamente relacionados con ella.

5.1. Indicadores relativos al nivel econémico

- Lugar de residencia durante el curso escolar indicando el municipio.

- Tipo de residencia durante el curso.

- Numero de habitantes de la residencia.

- Nivel socioeconémico familiar.

- Trabajo para la persona que puede suponer un apoyo econémico a la
economia familiar.

- Dificultad para llegar a fin de mes.

- Miembros en situacion de paro.

- Alumnado becado.

- Becas de movilidad.

- Inversién econdmica necesaria para los estudios.

5.2. Indicadores de tipo social

- Nacionalidad.

- Nivel de idiomas.

- Asistencia a clases de cataldn.

Nivel de estudios mdximo de los miembros familiares.

1

1

Dedicacién necesaria para los estudios.
- Medicacién o enfermedad.
Responsabilidades familiares.

- Acceso a las nuevas tecnologias.

1

- Caracteristicas sociodemogréficas del alumnado.

5.3. Indicadores de tipo cultural
- Costumbres culturales.

- Identificacién con tribus urbanas.
- Orientacidn sexual.
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6. CONCLUSIONES E INTENCIONES PARA EL FUTURO

Este observatorio tiene en proyecto la elaboracién y explotacién de una
encuesta en la cual se recopilen los datos que actualmente no se recogen, para
poder realizar un estudio objetivo con datos cuantitativos sobre la situacion
real en la U.L.B., a partir de la lista de indicadores que hemos propuesto.

Otro proyecto es la realizacién de grupos de discusién con la finalidad
de obtener datos cualitativos que complementen los datos cuantitativos, para
obtener una idea mds aproximada y real de los aspectos que trabajamos dentro
de esta drea.

En nuestra universidad, como en el resto de universidades de nuestro
entorno, se estd produciendo un cambio en el perfil del alumnado que, si bien
es enriquecedor para todos, eventualmente necesita medidas concretas para
que se garantice el principio de igualdad de oportunidades.

Por otra parte, la adopcién progresiva de cambios dentro de la
legislacién civil con tendencia a eliminar las desigualdades en determinados
colectivos y la existencia de diferentes modelos de convivencia familiar nos
indican que serfa conveniente adaptar los usos y costumbres dentro de los
tramites administrativos a la nueva terminologia establecida, de manera que
se reflejen de manera adecuada los cambios senalados. Ademds, habria que
colaborar en el 4mbito educativo e institucional para eliminar los posibles
restos de expresiones que puedan perpetuar situaciones de desigualdad y
marginacion social.
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LA POLITICA DE LO COTIDIANO (ARTE Y FEMINISMO CONTRA
LA IDEOLOGIA DE ESFERAS SEPARADAS)

Susana CARRO FERNANDEZ
Universidad de Oviedo

La Ilustracién configura a la razén como imparcial y universal
depurdndola del deseo, de cualquier inclinacién y pasién. Quien razona
imparcialmente consigue que sus juicios no estén contaminados por los
sentimientos. Esta dicotomia entre razén y deseo se traslada a la teorfa politica
moderna a través de la distinciéon entre el dmbito pidblico y privado. La
imparcialidad de la raz6n moral quedard adscrita al émbito publico del Estado,
mientras que el sentimiento es segregado al dmbito privado y configura la
definicién de éste. Como afirma Hannah Arendt, desde esta perspectiva lo
privado estd conectado con la vergiienza e implica excluir de lo publico los
aspectos afectivos corporales y personales de la vida humana (Arendt, 1993).

Sin embargo, como claramente iluminé el espiritu ilustrado, esta
urdimbre intelectual no es responsabilidad de ningtin demiurgo sino de un
hacedor de condicién humana, Jean Jacques Rousseau (1712-1778); contra él
podemos desatar nuestras furias y alabanzas. Frente a coetdneos como Hobbes,
Rousseau afirmard que las necesidades y deseos individuales nunca podrin
conducirnos a una concepcién normativa de las relaciones sociales. Ahora
bien, consciente de que un circulo no puede ser cuadrado, el autor ginebrino
reconocerd que la vida humana tampoco puede ni debe prescindir de la
emocién ni del deseo. ;Cémo compaginar entonces esta tendencia natural con
su propia teorfa politica? La solucion es sencilla pero perversa; hay que recluir
esta particular naturaleza al dmbito de lo privado y nombrar a las mujeres fieles
guardianas de los sentimientos. A través de la identificacién entre mujer, pasién
y naturaleza la modernidad construye la ideologia de las esferas separadas y
los pasos a seguir para su consecucién prictica aparecen expuestos en el que
podria considerarse manual para la domesticacion del género femenino, Emilio,
obra que reproduce el nombre del joven aspirante a ciudadano que recibe de
su tutor (de facto, el propio Rousseau) consejos como el que sigue:

Las mujeres deben aprender muchas cosas, pero sélo las que conviene que
sepan [ | Dad sin escripulos una educacion de mujer a las mujeres, procurad que
amen las labores de su sexo, que sean modestas, que sepan guardar y gobernar su
casa [ ] Las impetuosidades deben ser aplacadas puesto que son la causa de muchos
vicios propios de las mujeres. No debéis consentir que no conozcan el freno durante
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un solo instante de su vida. Acostumbradlas a que se vean interrumpidas en sus
Juegos y a que se las llame para otras ocupaciones sin que murmuren (Rousseau,
1964: 423).

Resulta dificil comprender cé6mo el hacedor del pacto social y de la
democracia, una mente preclara capaz de iniciar la transicién hacia la nueva
era del Romanticismo, deviene incompetente a la hora de analizar la situacién
de las mujeres. Ya que este fenémeno se repite hasta la saciedad en la historia
del pensamiento, podemos concluir que la razén trastoca su imparcialidad
por voluntad del poder cuando se aplica a cuestiones de género. Sin embargo,
afortunadamente, siempre habrd voces de mujeres atentas que impugnen los
discursos de la opresion. En la época que nos emplaza, Mary Wollstonecraft
serd la encargada de dar la vuelta al argumento rousseauniano, desvelando asf
sus contradicciones. Rousseau establece primero los deberes de cada sexo, para
después, y sobre aquéllos, construir las inclinaciones naturales. Rosa Cobo
resume con gran lucidez este argumento: "La mujer natural de Rousseau es, en
realidad, la mujer social" (Cobo en Amorés, 1994: 25). En Vindicacion de los
derechos de la mujer (1792), la autora inglesa escribe:

Las mujeres se encuentran por doquier en este estado deplorable, porque,
para preservar su inocencia, como se lama cortésmente a la ignorancia, se les esconde
la verdad y se les hace asumir un cardcter artificial antes de que sus facultades
hayan adquirido fuerza. Como desde la infancia se les enseiia que la belleza es el
cetro de la mujer, la mente se adapta al cuerpo y, vagando por su jaula dorada, sélo
busca adorar su prision (Wollstonecraft, 1994: 164-165).

A lo largo de pédginas de una vehemencia y capacidad de penetracién
extraordinarias, Wollstonecraft demuestra ser mucho mds firme y coherente
que el filésofo ginebrino al constatar que la socializacién conduce los gustos
y costumbres de las mujeres. El producto final de su trabajo revela a la Sofia
rousseauniana como idilica representacién de un eterno femenino construido
a capricho de los intereses patriarcales.

La Vindicacion de los derechos de la mujer tuvo una acogida
sorprendentemente buena no sélo en Inglaterra, sino también en el resto
de Europa y en los Estados Unidos. Sin embargo, unos anos después la sola
mencién de esta obra "bastaba para ruborizar a quienes en algin momento
la habian apreciado o simplemente leido" (Burdiel en Wollstonecraft, 1994:
82). Las razones de su estigmatizacién y posterior olvido estardn en estrecha
relacién con el triunfo de la llamada misoginia romdntica, que surge como
reaccién al pensamiento ilustrado. Frente a los bosquejos de una equidad
entre géneros, el discurso misdgino responderd que la desigualdad no sélo es
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natural, sino esencial y constitutiva. Schopenhauer se expresaba asi respecto
a este tema: "Las mujeres son el sexus sequior, el sexo segundo desde todos
los puntos de vista, hecho para que esté a un lado y en un segundo término"
(Schopenhauer, 1961: 378).

El argumento del "sexo segundo" utilizado por Schopenhauer en 1851
serd retomado por Simone de Beauvoir en 1949 para convertirlo, bajo la voz
"segundo sexo", en arma arrojadiza contra la misoginia: "No se nace mujer,
se llega a serlo” (Beauvoir, 1987 II: 13); no hay naturaleza que se constituya
como destino, sino sélo costumbres que, desde la infancia, moldean los roles
de género y la jerarquia sexual. La sociedad no define a las mujeres por si
mismas, sino como lo Ozro del varén, la alteridad frente a lo esencial y absoluto.
Mientras el hombre tiene el privilegio del acceso al dmbito publico y puede
afirmarse a través de los proyectos que en él desarrolla, la mujer "estd encerrada
en la comunidad conyugal", el hogar es el lugar donde su ser acontece, donde
su vida cobra sentido y desde donde es definida desde esta perspectiva, el hogar
adquiere un sentido casi ontolégico: la mujer como "ser-en-su-casa" (Molina
Detit, 1994: 135) frente al "ser-en-el-mundo" heideggeriano.

Tal es la situacién que la sociedad patriarcal crea para las mujeres, una
situacion que impide el ejercicio pleno de su trascendencia en la vida pablica y
las relega a la inmanencia, una situacién infligida, impuesta y, por tanto, dird
Beauvoir, de opresién. Alguien que vivié de cerca la experiencia de tal sizuacion
escribia en su diario: "Siento mi casa como una trampa" (Bourgeois en Museo
Nacional Centro de Arte Reina Soffa, 1999: 42). Las declaraciones pertenecen
a la artista francesa Louise Bourgeois (nacida en 1911), contempordnea de
Beauvoir, a quien la sociedad de su tiempo no le concede realizarse a través de
un proyecto de vida que trascienda los limites del hogar. En busca de alguna
estrategia para escapar de tal situacién, Bourgeois escribe: "Ojald pudiera
hacer mi privacidad mds publica y al hacerlo perderla” (Bourgeois en Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 1999: 47). Con este propésito en mente,
a mediados de la década de los cuarenta Bourgeois inicia la serie de las Femme
Maison.

En las Femme Maison la casa es una metdfora de la existencia de la
propia artista, el reflejo de una vida definida por el dmbito doméstico. En los
cuatro dibujos que componen la serie el cuerpo de la mujer brota a partir del
edificio y, alli donde deberia residir el intelecto, no hay mds que estructura
arquitecténica. Aunque no hay rostros que comuniquen emociones en el
primer dibujo de la serie (tinta sobre lienzo, 1946-47), si hay un gesto, un
pequenio brazo levantado. A juicio de ciertos criticos el brazo miniaturizado
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practicaba un saludo cordial, manifestando asi la felicidad de quien acepta
"la identificacién natural entre mujer y hogar" (Chadwick, 1992: 303).
Sin embargo, esta lectura no se corresponde con las declaraciones que
posteriormente harfa la propia autora: "Las pequefias manos que surgen de
la estructura estdn pidiendo ayuda a gritos: ;[ Por favor, no me olvide. Venga a
buscarme. Estoy herida!" (Bourgeois en Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, 1999: 42).

La Femme Maison no s6lo invoca ayuda, sino que representa también
una solucién: rompe, desde el interior, la frontera del dmbito privado.
Bourgeois destruye lo privado al hacerlo publico e inicia asi una tendencia
que serd retomada por el polémico y comprometido arte feminista de los afios
setenta.

Cuando la mujer no dispone de lenguaje propio fuera del patriarcado,
la imitacién es la Gnica forma de criticar sus valores, de exponer "por medio de
repeticiones lo que deberfa permanecer escondido” (Irigaray, 1992: 12). Asi es
como Luce Irigaray remite a la estrategia estético-politica iniciada por Bourgeois
y generalizada en los setenta. Esta impronta, por ejemplo, la descubrimos en
la serie de fotomontajes Bringing the War Home: House Beautiful, que la artista
neoyorquina Martha Rosler (nacida en 1945) realiza entre 1967 y 1972. En
uno de dichos fotomontajes contemplamos a una joven e impecable ama de
casa que, equipada con los mds sofisticados electrodomésticos, parece realizada
en el ejercicio de «sus labores», una guerra personal contra el polvo y la
suciedad. El fotomontaje representa, sin duda, la idealizacién predicada por
la mistica de la feminidad y denunciada por Betty Friedan: la "perfecta ama
de casa" entregada a la tarea de convertir el hogar en un santuario de paz,
tranquilidad y orden para el esposo.

Sin embargo, cuando la sociedad americana estaba convencida de que
el suefio del hombre se habia encarnado en este arquetipo de lo femenino, se
produce una distorsién: la joven esposa, en su afdn de limpieza, aparta una
cortina y descubre, al otro lado de la ventana, dos soldados en una trinchera.
En otro de los fotomontajes de Bringing the War Home: House Beautiful, la
vidriera del sofisticado salén se abre al campo de batalla mientras que, en un
tercer fotomontaje, las escaleras del lujoso apartamento son transitadas por
una mujer vietnamita con un nifio mutilado en brazos.

Aunque Rosler nos estd hablando sobre el modo en que los medios de
comunicacién importan imdgenes de muerte a los hogares norteamericanos,
tampoco hemos de olvidar que en la obra de Rosler subyace una critica a

la psicopatologia de lo cotidiano (Eiblmayr en De Zegher, 1999: 158). Por
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tanto, la nocién de "la guerra exterior, la guerra en casa", podria leerse también
como una critica al hogar en tanto que espacio de alto potencial de violencia
(tema que la autora retomard en Semiotics of the Kitchen). Es evidente que
Rosler pretende exponer la distorsion de la realidad cotidiana: el hogar como
plécida burbuja en medio de la violencia, el ama de casa que ha de sentirse
realizada a través de una actividad que no le permite la afirmacién singular, el
dmbito doméstico como lugar de reclusién y la perfeccién de la mistica de la
feminidad... En definitiva, paradoja, error visual, contraste, desplazamiento
repentino hacia una realidad desfigurada. Tal vez el hogar "ideal" qued$ alli
donde habia nacido, en las mentes de los soldados durante la batalla.

Rosler volverd sobre la idea del hogar como metéfora de la existencia
en Monumental Garage Sale, la primera instalacién o performance de la artista,
que fue realizada en la galeria de arte de la ucsp (Universidad de California en
San Diego) en 1973'. La Monumental Garage Sale se anunciaba en folletos y en
revistas locales como un garage sale corriente, mientras que en la prensa local
se presentaba como un evento artistico, estrategia utilizada para ampliar la
audiencia, contrastar la reaccion de diversos ptblicos y, sobre todo, explicitar
la intencidn de analizar no sdlo estética, sino politicamente, un fenémeno
cotidiano.

Ayudada por los asistentes de la galeria, Rosler dispuso cuidadosamente
las mesas y distribuyé los objetos en venta: libros, cuadros, fotografias
familiares, cajas de comida de la asistencia social, juguetes, cartas personales,
ropa usada, joyas... ";Qué pasaria si resultara que la garage sale es una metéfora
de la mente?", escribe Rosler en una pizarra situada en la zona posterior de
la instalacién. Cuatro afos después la artista responderd a esta pregunta: "La
mujer que encontramos ante nosotros quedaria definida por la mds pura
domesticidad" (Rosler en De Zegher, 1999). Es decir, la Monumental Garage
Sale nos habla sobre una mente cuya identidad queda confinada a los limites
del hogar.

Siatn existieran dudas sobre el sentido de la performance, no tendriamos
mids que escuchar la grabacién que acompana a la puesta en escena. Una voz
femenina pronuncia un mondlogo interior para el que no espera respuesta,
con el tnico objeto de hacerlo publico. ";Es un sacrilegio vender los zapatos
de mi bebé?", se plantea la voz que teme ser juzgada por la venta de los objetos

1) En el ano 1977 Rosler realiza una versién portdtil de la Monumental Garage Sale.
Esta es celebrada en el garage de la galerfa La Mamelle, en San Francisco, bajo el nom-

bre de Traveling Garage Sale.
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que conforman su vida, que teme despojarse de aquello que la definfa. Decia
Beauvoir que el hogar y sus objetos "son la parte que a la mujer le ha sido
adjudicada sobre la tierra, la expresién de su ser y su valor" (Beauvoir, 1987
I1: 206). El mondlogo interior de la Garage Sale desvela el dolor de quien
s6lo puede buscarse intimamente en lo que tiene y para quien la venta de sus
posesiones domésticas supone la pérdida de la identidad; el continente queda
vacio, lo cual obliga a una incémoda reflexién: mds alld de los limites de mi
hogar, ;soy algo?

Las sugerentes representaciones de Martha Rosler traen de la mano la
nueva categorizacién de lo privado introducida por el feminismo radical. El
dmbito privado pasa a entenderse como escenario donde el patriarcado ejerce,
de modo explicito, su politica sexual. Dicha expresién, politica sexual, dard
titulo a la obra que Kate Millett publica en agosto de 1970 y hace referencia al
conjunto de estratagemas destinadas a mantener el sistema patriarcal. Desvelar
las relaciones de poder que estructuran la familia y la sexualidad supuso toda
una revolucién en la teorfa politica feminista, revolucién que se sintetizé bajo
el eslogan "lo personal es politico” y cuyo calado fue de tal magnitud que sus
consecuencias resonaron incluso en el 4mbito artistico.

Efectivamente, a partir de este momento el llamado arte feminista
da un nuevo paso: expresa pablicamente el mundo de vida doméstico para
asi desvelar una situacién de opresién encubierta por la ideologia patriarcal.
El mejor exponente de esta simbiosis entre arte y feminismo es, sin duda, la
Womanhouse. Surgida como proyecto dentro del programa educativo de arte
feminista impartido por Judy Chicago y Miriam Schapiro en la Universidad
de California en Valencia, Los Angeles, (CalArts), consistié en intervenir en
una casa pendiente de derribo. Del 30 de enero al 28 de febrero de 1972, las
alumnas del programa convirtieron cada habitacién en un espacio artistico
publico con el que revelar y sancionar la realidad de la mujer en el hogar. Bridal
Staircase (Kathy Huberland), Nurturant Kitchen (Hodgetts, Weltsch y Frazier),
Menstruation Bathroom (Chicago), Linen Closet (Orgel) o Waiting (Wilding)
son algunos de los reveladores titulos de las instalaciones de la Womanhouse.
Los ambientes atestados de imdgenes y objetos no evocan una casa real, sino
un simulacro, una interpretacién hiperbélica y mordaz del hogar como espacio
donde acontece el ser de la mujer.

Mary Wollstonecraft, Simone de Beauvoir y Kate Millett inician y
desarrollan la critica de la razén a su propia sinrazén: haber arrebatado el logos
a las mujeres y haberlas confinado al dmbito de lo privado. Louise Bourgeois,
Martha Rosler, Judy Chicago, Sandy Orgel y Faith Wilding trasladan las
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criticas feministas al terreno de la estética y sancionan al sujeto moderno
porque impone sus propios sistemas de representacién. En el intento de vivir su
propia vida, las autoras mencionadas descubrieron algo demasiado intolerable
y trasladaron sus visiones a la materia, al pensamiento, al lenguaje. Sus ojos
estaban rojos, dirfa Deleuze, y sus voces repetian una consigna: superar la
inmanencia y transitar hacia lo Mismo.
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LA FILOSOFIA POSTSTRUCTURALISTA FEMINISTA:
DESARROLLO DE LA IDENTIDAD DE LA ACADEMICA
MEXICANA COMO UNA PRACTICA EDUCATIVA DE LA

INVESTIGACION

Dra. Judith CASTANEDA MAYO

Universidad Judrez Auténoma de Tabasco en Tabasco, México

En cualquier enfoque tedrico, filoséfico y metodolégico que uno se
posicione desemboca siempre en un camino tortuoso y desaseado porque
la apuesta es entender no solo lo visible sino también lo invisible de las
identidades de la mujer académica mexicana. La propuesta es identificar el
cémo se constituyen y reconstituyen estas identidades a partir de varios textos,
pero principalmente a partir de sus propios relatos de vida. Como autora
estoy llamada a desentranar esos episodios donde la ruptura irrumpe en esas
preconcepciones y presupuestos que reflejan toda una serie de contradicciones,
juicios, prejuicios y percepciones que dieron lugar a posicionamientos a veces
al centro y otras al margen del debate. Se arremete sobre estos temas en todo el
cuerpo de la obra, pero en este capitulo se confina en presentar un esbozo clave
de los temas relevantes a la teoria, la filosoffa y la metodologia circunscritas al
proceso de la investigacién y la redaccion de este trabajo.

Para empezar y de manera abreviada la autora estd obligada a explicar
qué le atrajo a este enfoque ideoldgico y filoséfico adoptado en esta investigacién
y que ampliamente se suscribe a un feminismo poststructuralista, cémo fue
afectando la forma en que la investigadora aborda estos ejes conductores
del proceso de la investigacién. Posteriormente nos enfocaremos en otros
momentos significativos y relevantes a la propia formacién de la investigadora.
También en este capitulo nos ocuparemos de plantear el plan que siguié la
investigacién, los métodos que se aplicaron para recolectar la informacién, el
proceso de traduccién, y desde luego se consideran ciertos temas relacionados
a la ética, el andlisis, la redaccién y en particular lo pertinente al capitulo
destinado a la metodologia. En el fondo también se intenta presentar un
panorama de la academia en México de tal suerte que el lector se sumerja en
el contexto en el cual se condujo esta investigacion y la relacién de la autora
hacia su propia obra.
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Un camino aplicado en la investigacién educativa y el feminismo

poststructuralista

Todo empieza durante los seminarios suscritos al programa de
doctorado en filosofia y que se imparte en CARE (Centro de Investigacién
Aplicada a la Educacién) por sus siglas en inglés en la Universidad de East
Anglia en Norwich, Gran Bretafa, que un sinniimero de temas empezaron
a surgir en relacién al tipo de investigacién que los candidatos a doctorado
debian de producir. También las lecturas de los diferentes manuales de apoyo
tales como "Accediendo a los términos de la investigacién", (1994) mismos
que propiciaron una idea general a los estudiantes respecto al panorama de la
investigacién cualitativa, es que ciertos tépicos empezaron a despertar cierta
curiosidad a la investigadora. De acuerdo a los diarios de notas que como
investigadora (de primer semestre en el CARE) estdbamos obligadas a elaborar
para el 17 de octubre del 2002 el tema seleccionado se orientaba hacia "El
proceso de la ensenanza académica". Durante las asesorias con una de las
supervisoras, ya que se nos asignan dos, una de sus sugerencias fue la empezar
la revisién de la literatura tomando en cuenta ciertos autores y autoras tales
como McWilliam, Spivak, Lather, Gore, y Bell Hooks. Subsecuentemente, fue
necesaria la lectura también de Foucault, Derrida, Lyotard y Bourdieu. Fue asi
como fue tomando forma mi propia perspectiva tedrica.

Aunque el desempefio y el entrenamiento son aspectos que se relacionan
con la vida académica dentro de un dngulo propio, el interés se centraba mds
en los aspectos subjetivos como sus vidas personales y sus experiencias pero
mis bien todo lo que subyace en el desarrollo de la subjetividad ademads del rol
implicado en la teoria, etc. En un primer momento las preguntas que de por si
fueron de gran provocacién y de intriga son las siguientes:

¢ ;Estdn satisfechas con su vida académica?

¢ ;Fueron cambiando sus valores conforme sus carreras progresaron?

¢ ;Cudles fueron sus actitudes y compromisos en relacién a su practica
como educadoras?

* ;Se estdn cumpliendo sus metas y sus expectativas?

*;Se reconocen incluidas o excluidas -dentro o fuera- de la
institucién?

* ;Se sientes satisfechas con sus ingresos?

* ;Estdn contentas con su desarrollo personal? ;Identifican algunos
temas relacionas con la identidad en su trabajo?

¢ ;Tienen libertad de expresién y son libres de ser criticas hacia la
institucién o el sistema?
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¢ ;Cémo perciben su calidad de vida?

* ;Estdn satisfechas con su desarrollo profesional?

Todo esto se constituyé en una serie de cuestionamientos que fue
necesario acotar para llegar a un enfoque real que condujera a una investigacién
temdtica.

Un seminario que impact6 fuertemente mi curiosidad y por supuesto
que amplié mis cuestionamientos fue el que presentdé Ted Liu, un colega
del doctorado y cuya investigacién se enfocd estrictamente en una revisién
tedrica de las filosofias de la educacién. El seminario se realizé en noviembre
del 2002 y lo titul6, "La Ilustracién, razones y subjetividad: imagindndose
un acercamiento educativo desde la era de la postmodernidad". Fue entonces
cuando tomé la determinacién de anclar mi investigacién en la perspectiva de la
postmodernidad y adoptar ciertos fundamentos tedricos para mi investigacién
en relacién al tema de la identidad de la académica mexicana. Esto también
conllevé a ampliar mds mi comprensién de una disciplina la cual de acuerdo a
mi percepcion es la madre de todas las disciplinas - la filosofia. Cabe recordar
que en México tomé un diplomado de introduccién a la filosoffa general en
una institucién privada, ITESM en Monterrey, lo cual me dio un panorama
general, asi que ya para entonces en la UEA [University of Easta Anglia],
tomé otro curso express por mi cuenta que acometi leyendo diferentes textos
empezando desde luego con aquellos que se recomiendan para principiantes.

A partir de aqui empezaron a surgir una serie de dilemas y tensiones
como consecuencia de las contradicciones que se fueron identificando por
la brecha enorme existente entre la prictica y la retdrica de la teorfa del
pensamiento de la Ilustracién. El concepto de la ‘educacién liberal’ en sf misma
empezd a tambalearse. Madeleine Arnot, académica de la universidad de
Cambridge, expuso una serie de ideas y teorias durante un seminario publico
el 28 de noviembre del 2002 que fue sumando a la comprensién siempre
expandiéndose e introduciendo nuevos temas como aquellos relacionados con
la ciudadania, la democracia liberal y el feminismo critico. Esto cay6 en terreno
fértil y contribuyé en una comprensién mds amplia sobre los aspectos politicos
especialmente los relacionados a la obligacién del estado en propiciar el estado
de bienestar del ciudadano. Ya para entonces no solo se identifican sino que
también se localizan las contradicciones tdcitas a la ideologia de la Ilustracién,
la democracia liberal, la educacién liberal, aunque de manera superficial.

Me intrigaban los retos del modelo propuestos por la educacién liberal
porque se fundamentan en una base que parte del discurso humanista y que
presuponen algunos supuestos tales como lo que sugiere Weedon, "La propuesta
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es que en esencia en el corazén del individuo el cual es nico e irrepetible, fijo
y coherente y por definicién su naturaleza es la de una consciencia racional
unificada de una politica filoséfica liberal" (1997: 32). Acto seguido el efecto
de la introspeccién me sumergié en una crisis existencial desde la propia
subjetividad como investigadora.

Mi propia subjetividad se zarande6 bajo mis pies violentamente en
relacién a los temas del ser, la identidad, el yo y la subjetividad. Mds aun
las convicciones cristianas y la fe fueron probadas y como creyente, ya que
en el pasado entendia que la fe era un mero ejercicio de imitar y desarrollar
las mismas actitudes y valores prescritos en las Escrituras: jImitar a Jesucristo
asumiendo el mismo rol y desarrollar una identidad similar a la suya! (De
acuerdo a un anteproyecto presentado el 10 de octubre del 2002 con el
titulo "Salud mental y valores para transformar la identidad del maestro en la
educacion superior en México").

El objetivo de esta obra para entonces se circunscribia en dar cuenta
acerca del desarrollo de la académica intelectual en Tabasco, México, pero con
un enfoque inteligible de las condiciones que influyeron en dar forma a esa
identidad fragmentada, desmembrada, ‘desplazada/reemplazada’ argumenta
Lather (1991: 118) de la educadora femenina desde una perspectiva critica
feminista. Este tema si que atrajo mi atencién para empezar desde que empecé
a cuestionarme acerca de mi propia identidad y cémo el ‘otro’ me percibe.
Ya para entonces reconocia que era poseedora de una identidad incoherente,
heterodoxa, incongruente y contradictoria y sin la posibilidad de darle una
explicacién a su origen. Todavia se me complican mds las cosas cuando me
tropiezo con el mega concepto de la subjetividad.

Quizd algunas razones que justifiquen el acercamiento a este concepto
se derivan de la constante necesidad intrinseca que como individuos normales
posee uno en esa lucha constante de presentarse ‘aprobado’ ante el mundo,
ademds de consistente y coherente como investigadora, es decir como sujeto.
La busqueda de la consistencia identitaria como investigadora en la prictica de
los valores y la necesidad de convertirme en una critica auténtica y efectiva (y
evitar el juicio o la difamaci6n) justifican el recorrido de esta odisea.

En esa busqueda es que me tropiezo con el postulado de Derridd
(1976), "No hay escritura fuera del texto,” o mds bien "Fuera de la escritura
no hay texto" a esto me subscribo de inmediato ya que impulsa una fuerza de
ruptura (Butler, 1997) liberadora del desaseo en que me encontraba. Aunque
confieso que no fue un proceso inmediato sino més bien lento y doloroso.
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Aunado a este episodio problemdtico en vano resultaba sustraerse de la
imperiosa necesidad de producir un recuento coherente de las colaboradoras que
tan gentilmente habian contribuido con sus relatos de historias de vida en esta
obra. Detectar que la ‘verdad’ era escurridiza, contradictora e inconsistente era
visible y sin duda evidente. Es por eso que preferi el anonimato y la invisibilidad
como solucién viable para fundamentar los argumentos a partir de los datos
recolectados de las historias de vida. Aunque todas las colaboradoras dieron
su consentimiento para abrir sus verdaderas identidades, una en particular,
Esther Orozco estuvo dispuesta a que su identidad no se ocultara, lo que me
parece afortunado porque ocultar la identidad de alguien de su estatura habria
resultado imposible o muy dificil.

El seminario que impartié Madeleine Arnot de Cambridge fue crucial
ya que me motiva en fundamentar y abstraer del discurso feminista y aprovechar
las propuestas que esta perspectiva propone. Para febrero de 2003 el Profesor
Nigel Norris presentdé un seminario donde analizamos las caracteristicas y
requisitos que debfamos seguir a la hora de redactar la tesis doctoral por lo
que ya debfa a estas alturas identificar temas o tépicos mds especificos. Ya
para marzo del 2003 contemplaba incluir las teorias feministas criticas para
construir el marco tedrico de la investigacién que me proponia realizar.

Sinembargoinicialmente meembargabaunescepticismo el fundamentar
mi proyecto en los argumentos y fuentes provenientes del discurso feminista
mucho influenciado por el radicalismo y la poca efectividad politica, segin
mi percepcion, de las feministas en México. Pero fueron surgiendo evidencias
contundentes que indicaban de que si el tema a investigar se enfocaba en el
desarrollo de la mujer académica y la transformacién de su subjetividad, el
feminismo era un discurso clave e inevitable a la hora de redactar el marco
tebrico y contextualizar lo politico. Aunado a este escepticismo mi temor
también se fundamentaba en que el feminismo totalmente entraba en
contradiccién con mis principios provenientes de una ortodoxia cristiana.

De esto me habian alertado fuertemente amigas y conocidos y en
contra de la filosofia postmoderna pero en general en contra de la filosofia
porque temian me extraviara o traicionara mis convicciones o peor aun mi
fe. En un principio yo misma temia que asi fuera y que esto me llevara a un
vacio, frustracién o en un desvio intelectual y espiritual total. Eventualmente
empecé a vislumbrar mds bien que la filosofia y en especial el discurso de
la postmodernidad me serfan ttiles como herramientas para abstraer y
desenmascarar los discursos provenientes del Humanismo y la Ilustracién,
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un paradigma que de por si promete mucho pero que cumple casi nada en
términos de justicia social, libertad y esperanza en la comunidad globalizadas.

Por demds interesante fue una las colaboradoras quien me hizo
reconocer lo implicada que ya de por si estaba en el discurso feminista.
Durante la entrevista que sostuve con Diana, reconocié que ella misma se
habia convertido en feminista a partir de las multiples conversaciones que en
el pasado habiamos sostenido:

"Fue mids bien gracias a ti que hoy te debo que sea feminista y hoy sea una
defensora de este discurso como investigadora y de ahi que imparto conferencias
en México y fueras del pais e investigo acerca de la violencia doméstica y la mujer
golpeada. Ademds recientemente estoy investigando junto con los alumnos de la
licenciatura en educacion el tema de género y educacion y como se desarrolla y
adopta el feminismo en las aulas”.

De hecho Diana me confronté con mis contradicciones y fue a través
de estas conversaciones informales que empecé a tomar conciencia de las
tensiones polémicas en que los debates religiosos, la moral y el liberalismo con
frecuencia me acorralaban.

"Solo te escuchaba y no quise ser grosera contigo o juzgarte mal pero por
un lado te percibia muy liberal pero por el otro tu trasfondo cristiano hacia que te
traicionaras’.

Cabe mencionar que Diana es una buena amiga quien también es
una profesional de la psicologia conductista quien después abrazé la teoria
cognoscitiva.

En el pasado en la realidad familiar también surgieron estos debates
porque me oponia rotundamente al discurso feminista. Provengo de una
familia donde somos 3 hermanas y un hermano menor pero me ubico como la
segunda de las mayores, la hermana sindwich entre la mayor y la menor de 2
hermanas. Mi madre auguraba un futuro prometedor y de grandes expectativas
para mis hermanas pero por ser yo la hija desordenada e indisciplinada segiin
ella nunca iba a lograr el éxito.

A mi hermana mayor la definirfa como la mujer tradicional realizada
como madre y esposa de 4 hijos hasta que su suerte la abandoné y su esposo
se convirtié en un nimero estadistico més entre los desempleados después de
haberse desempefiado como un flamante ingeniero de la industria petrolera
simplemente fue despedido injustificadamente. Fue el turno de mi hermana al
convertirse en la que generaba el sustento dejando las labores del hogar y buscar
empleo en una empresa y desempefiarse como secretaria ejecutiva y consejera
financiera. Mi hermana menor es soltera y se desempefa profesionalmente en la
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medicina muy exitosamente. Recuerdo que en una ocasién tuve el atrevimiento
de aconsejar a mi hermano menor sobre lo arruinado que vefa su futuro sino
ponia en orden su familia y para mi sorpresa tuve como respuesta atinada de su
parte de que me guardara mis comentarios ya que me identificaba como "una
total contradiccién". Sin embargo ahora que reflexioné en esta conversacion,
llegué a la conclusién de que a menudo caigo en el hdbito de la racionalidad
feminista, pero de manera irreflexiva o inconsciente.

Ha sido a partir de la lectura de la teorfa y perspectiva feminista que
ahora entiendo el origen de mis propias "contradicciones”, hdbitos y prejuicios.
Esto es un valor agregado del propésito que conlleva el proceso de definir el
marco tedrico de esta investigacién. En la siguiente seccién espero abstraer
algunas ideas a consideracién del lector y de cémo influyeron en el proceso de
este proyecto.

Algunas de las razones por las que sospechaba de la teoria feminista
las atribuyo a mis suposiciones al igual que a mis prejuicios y de las que a
veces resulta dificil sustraerse toda vez que las suposiciones se ocultan en el
subconsciente y hasta que se confrontan y examinan es que se puede avanzar
en el terreno de la transformacién social y de la subjetividad. La abstraccién
y revisién tedrica es un proceso que contribuye en esta substraccién de
suposiciones y reconozco que fue un ejercicio clave en mi desarrollo personal
ya que dio lugar a cultivar una subjetividad movible pero a la vez fuerte. Me
refiero a una movilidad resistente a los embates marcados por restricciones de
la esencialidad.

Expuesta esta esencialidad se refiere a esa burda creencia de la
existencia de una esencia pura y verdadera. Un ejemplo nos lleva a pensar en
la posibilidad de que el hombre sea diferente de la mujer en el sentido de que
esencialmente esté capacitado para asumir roles y funciones diferentes a los de
la mujer y por lo mismo regirse o adherirse a reglas de conducta diferentes.
Asi que la esencialidad puede servir de avance pero también de trampa para
las feministas. Mds atn desde la postmodernidad se puede incurrir en esto al
tratar de fundamentar el argumento de la diferencia entre hombre y mujeres
sino ;cual serfa el debate politico de las feministas que parte de una raiz en
contra de la esencialidad? Ahi radica el misterio en tanto se acufian nuevos
lenguajes respecto a la esencialidad mientras el suspenso continta.

Deacuerdoalainvestigacién realizada por Gabriela Delgado se encontréd
que las académicas en la UNAM el 85% consideran todavia que el tener una
relacién de pareja le da un propésito pleno de vida y el 70.2% sostienen que
esto es lo que las hace mujer (2004: 390). Sin embargo también encontré que
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esto contradice totalmente la opinién que sostienen las académicas en relacién
a los debates acerca de la autorrealizacién como mujeres en la academia. Quizd
esta sea la experiencia de la mayoria de las académicas sin que jamds hayan
reflexionado al respecto, no por esto dejan de ser agentes de cambio o hayan
dejado de sufrir transformaciones en sus identidades. Es probable que las
relaciones de poder sean el motor que promueve el éxito y por lo mismo lo
alcancen a un alto precio.

En su mayoria las colaboradoras sostienen que ellas son la primera
generacién de mujeres en sus familias haber asistido exitosamente a la
universidad y haber asegurado una posicién en la academia y esto para ellas
es de por un gran ‘éxito’. Esto desde luego es un reflejo vago y nocivo de la
justicia que prevalece en México en cuanto a la agenda de género se refiere ya
que la educacién superior sigue siendo el privilegio de una minoria. En ese
sentido Faith sugiere que "Las feministas estariamos de acuerdo en que el éxito
solo se da en relacion a ciertos temas, tiempos y espacios, y de ninguna manera son
[finitos, permanentes o universales de tal suerte que no se pueden catalogar como
simples episodios revolucionarios”. (1994: 58)

Es de contender que esta resistencia pasiva ha generado ningtin cambio
ético o politico argumento sino mds bien subyace un largo proceso. Con
toda claridad se vislumbra la necesidad de un feminismo en contra de las
esencialidades y esta definicion la recupero de lo propuesto por Faith (1994:
37) de nueva cuenta:

"Feminismo es una resistencia a la invisibilidad y al silencio. Es el
reconocimiento de que la resistencia a las relaciones de género son tanto integrales
a y a la vez diferente de otras resistencias de injusticia global. El feminismo es el
deseo de la voluntad de enfrentarse a las disparidades de género como una realidad
universidad antinatural, a un proceso estructural que afecta tanto lo femenino
como lo masculino y que puede deconstruirse a partir de una toma de conciencia y
de cambio social. La resistencia feminista se articula a través de los movimientos de
mugeres y de acciones individuales, incluyendo el rechazo y la separacion”.

Pero ;como se supone actuar una persona que jamds ha experimentado
el tipo de libertad al que se requiere para identificar el poder? Quiero decir
el tipo de libertad que "radica en una capacidad de descubrir los vinculos
histéricos entre ciertos modos de auto comprensién y modos de dominacién
y el resistir a todas estar formas desde las cuales hemos sido clasificadas e
identificadas por los discursos dominantes. Esto significa descubrir nuevas
formas de comprendernos a nosotros mismas y al otro rechazando el aceptar
las caracterizaciones de la cultura dominante de nuestras practicas y deseos
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sino redefinirlos desde dentro de las resistencias culturales” (Sawicki, 1988:
186).

El problema radica en que la mayoria de las académicas se encuentran
mids preocupadas por las actividades cotidianas de su quehacer docente como
el preparar las lecciones que es muy remoto que se den tiempo para ellas, o
se sienten a identificar las fuentes de dominio u opresidn y si se interesan en
reconocerlas como tales definitivamente.

Misbien percibo quelasinstituciones de educacién superior son espacios
en general donde la posibilidad de transformacién puede ser un proceso lento
y limitado (Gil Antén, M., 2003, Anort, M., 2002, Blackmore, J., 1999).
Esto suena por demds desconcertante ya que cualquier esfuerzo que como
académicas pueden aspirar obtener en relacién a los temas de género provendrd
de iniciativas independientes e individuales. Son claras las exigencias cada vez
mis fuerte a que las académicas se conviertan también en investigadoras, en
que publiquen y accedan a niveles de postgrados més elevados y solo las que
son mids fuertes son quienes se someten a estas demandas.

Es por eso mi inclinacién al final hacia el feminismo asi como el
postestructuralismo y lo que mds me motiva en la actualidad es la posibilidad
de manejar conceptos tales como habitus (Bourdieu, 1977), el de practicas
discursivas (Foucault, 1972) y el de la performatividad de J. Buder (1997) y
asi entender ademds de analizar las diferentes identidades que la académica
mexicana asume en diferentes etapa de su vida.

La perspectiva del postestructuralismo "Carece de un significado tnico,
mds bien se aplica a un rango de posicionamientos teéricos dentro y desde los
postulados de J. Derrida (1973, 1976), J.M. Lacan (1977), J. Kristeva (19742,
1981, 1986), L. Althusser (1971) y M. Foucault (1978, 1979, 19793, 1981,
1986)" (Weedon, C., 1997: 19). Sobresale en la "Teoria postestructuralista
el factor comun del andlisis de las organizaciones sociales, los significados
sociales, el poder y la consciencia individual es el lenguaje. El lenguaje es el
lugar donde se dan todas las formas actuales y posibles de organizacién social
asi como la posibilidad de que se definan y debatan las consecuencias sociales
y politicas. Ademis es el lugar donde también se construye nuestro sentido del
ser y nuestra subjetividad" (Ibid. 221). Para entender cudles son las funciones
del lenguaje es necesario recurrir al concepto de la deconstruccién aunque
este término se resiste a una definicién pero escogemos el uso que Derrida le
atribuye por su habilidad de "abrir" significados, situaciones y posibilidades.
Es con ese sentido que se emplea en esta obra.
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Hebdige afirma que, "Si la postmodernidad significa poner a la palabra
en su lugar... si esto significa apertura al discurso critico o por las lineas de la
discusion y debate que en el pasado eran probibidas, de evidencias inadmisibles
en el pasado para que se formulen prequntas nuevas y diferentes y surjan otras
voces que las produzcan; si esto significa la apertura de espacios institucionales
y del discurso en el cual se desarrollen identidades mds fluidas y con pluralismo
social ademds de sexual; si esto significa la erosion de triangular las formaciones de
poder y conocimiento con el experto en la cispide y las masas en la base, si, en el
trabajo, ensancha nuestro sentido colectivo (y democrdtico) de posibilidad entonces
me declaro como postmoderna” (1989: 226,).

De igual manera desde esa postura se adopta en esta obra.

Para mi el postestructuralismo posibilita la "apertura de espacio”
(Derrida, 1990: 82) ya que es donde inicia la critica fructifera. Como sugiere
MacLure, las aperturas pueden vislumbrarse como la "trasgresién o violacién
de las fronteras que marcan y protegen los territorios del conocimiento experto
o elitista; también como el desmembrar los discursos magistrales y las politicas
textuales para exhibir sus artificios del poder/conocimiento; como la liberacién
de la posibilidad de la certidumbre muerta de la razén de la ilustracién; como
la fractura de los dualismos malignos de la identidad que margina al ‘otro’
(negro/blanco, investigador/investigado, mujer/hombre, heterosexual/gay);
como la apertura al cuestionamiento de los discursos institucionales que
definen los limites del sujeto que habla antes de que ella o ¢l hable" (1997:
6).

El leer la definicién de Lyotard (1984) acerca de la postmodernidad
como un posicionamiento de "incredulidad de los metarrelatos” es un
concepto que trajo mucha paz mental, porque contrario a la popular lectura
que es equivocada, es una posicién saludable de escepticismo/incredulidad y
no una negacion total o de repudio de los metarrelatos.

Desde luego que para algunos el postestructuralismo y la deconstruccién
en "vez de arrojar luz, dificulta ver la cosas con claridad" (Stronach, I., MacLure,
M., 1997: 5). Nos acercamos mds a su afirmacién "Aunque se interprete como
un total abandono del proyecto de la ilustracién por la emancipacién y la
racionalidad auténoma del sujeto humanizado, esa tarea en realidad queda
fuera y profundamente dentro de su ldgica, al forzar un espacio a nuevas
preguntas acerca de la identidad, humanidad o de agencia”.
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Evolucién de las perspectivas metodoldgicas principales

La necesidad de presentar un proyecto de investigacién para el 27 de
marzo del 2003 me oblig6 a enfocarme en ciertos temas y a adoptar una posicién
mds sélida en el discurso feminista desde una perspectiva postestructuralista.

De hecho el titulo dado al proyecto fue: Género, educacion y ciudadania: el yo’

dividido.

Inicialmente pensé que el objeto de este proyecto se centraria en la
familia como el grupo que mds influye en la formacién de las identidades
individuales y la subjetividad pero muy pronto me di cuenta de que era
demasiado ambicioso el tratar de entender c6mo es que la familia le trasmite
los valores y creencias ‘visibles’ en sus vidas a los sujetos.

Por las mismas razones me interesé mucho el emplear las historias
de vida como un método cualitativo de investigacién. Goodson (2001: 1)
presenta muy bien algunas de estas razones de emplear las historias de vida
como método al igual que Erben (1998b: 1):

1. "Explicitamente reconoce que las vidas no son
comparta mentalizadas herméticamente en un sentido como por ejemplo, la
persona que estd en el trabajo (el yo profesional) y el que estd en casa (el yo
padre/nino/pareja) y que consecuentemente, cualquier cosa que nos suceda en
un drea de nuestras vidas impacta potencialmente sobre las demds ademds de
de que tiene una suerte de implicaciones también.

2. Reconoce que existe una relacién interactiva crucial
entre las vidas de los individuos, sus percepciones y experiencias, sus contextos
y eventos histdricos sociales.

3. Aporta evidencias para demostrar como los individuos
negocian sus identidades y, en consecuencia, experimentan, crean y definen las
reglas y los roles del mundo social en el que viven".

Asi que la idea fue la de entrevistar a 15 colaboradoras informantes para
producir sus historias de vida, biografias o autobiografias. Fue posible obtener
las historias de vida por medio de entrevistas conducidas en espafiol. Una vez
transcritas y traducidas al inglés, el andlisis arrojé algunos temas especificos.

El hacer investigacién cualitativa para fundamentar los argumentos
que me interesaba investigar en el proyecto fue necesario reconocer que el
proceso seria desaseado y complicado. No solo porque debia ser estratégica
sino porque tenfa que ser ademds creativa en el diseno de la investigacién y
seleccionar la metodologia que mejor se adecuara. La justificacidén que sostiene
esta perspectiva cientifica era el entender algunas de las condiciones que
posibilitan el hecho de que aunque las mujeres sean el nimero mayormente
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representadas en la planta docente del sistema educativo mexicano, éstas tengan
una representacion baja y poco privilegiada en cuanto a igualdad, inclusién y
compensaciéon econdmica se refiere (SEDESOL, 2005).

La perspectiva de las historias de vida también ofrecen la posibilidad de
identificar y entender los sentimientos y emociones que las académicas asocian
a los éxitos en su carrera, su logros, las fuente de placer, su contentamiento,
limitaciones, exclusién, marginacién, discriminacién, invisibilidad, opresién,
desigualdad, injusticia y demds. Ademds, esta perspectiva también me
permitié entender las condiciones en que impacta directamente en el proceso
de generar una experiencia de ensefianza y aprendizaje no solo en relacién
a la infraestructura y el curriculo, sino también en relacién a las vidas de
aquellos que intervienen directamente en el proceso: quienes ensenan y quien
aprenden.

Esta metodologia permite localizar esas condiciones sociales que
mantienen a las académicas en la educacién superior desplegar todo su
potencial como intelectuales, incluyendo la arena politica. Lo que entiendo
como "intelectual” se refiere a un sentido amplio de la palabra es decir aquellas
que han obtenido un grado de doctorado, pero también aquellas que entienden
su identidad y posicionamiento desde una autorreflexiéon critica. El énfasis
puesto en los grados de doctorado se refiere bdsicamente por el hecho de que
aquellas que alcanzan algtin tipo de éxito en la vida académica necesitan estos
grados. La autorreflexién critica que conduce a una conciencia politica o mds
aun a una participacidon politica fue crucial para entender el concepto de
"intelectuales". Busqué por entender las razones del porqué muchas mujeres se
excluyen ellas mismas de participar en la esfera politica en casi todos los niveles
al investigar sus vidas y asi como su subjetividad desde el discurso académico.
Las historias de vida como metodologia es un instrumento poderoso para
hacer estas interrogantes ya que te permite la posibilidad de entender cémo el
poder de las relaciones de poder y las jerdrquicas funcionan individualmente
en sus vidas.

Las historias de vida son ttiles aqui por las interrogantes que nos ocupan
desde contextualizar y reportar acerca de las condiciones y circunstancias
que prevalecen en las universidades mexicanas. Las historias de vida pueden
emplearse como "Punto de entrada hacia un desarrollo més profundo acerca
de la construccién de la subjetividad" (Goodson, I., 2003: 29).

En cierto sentido las historias de vida "proveen un espacio de respiro
lejos de las influencias del poder" (Goodson, 2003: 31). En México se carece
de una tradicién de aproximarse a las profesoras académicas para preguntarles
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que expresen sus pensamientos y opiniones acerca de ellas y sus circunstancias.
Quizd a eso se deba el porqué aquellas que fueron entrevistadas expresaron
un deseo abierto de que se emplearan sus nombres y asi asumir el derecho
de autoria de sus relatos. Sin embargo, como investigadora capaz de percibir
los riesgos potenciales conducentes a eventuales problemas, me vi obligada a
proteger sus identidades y por eso escogi el anonimato.

La intencién de guardar en el anonimato sus identidades es la de
mantener intacto el relato y asi poder emplear sus datos para fundamentar el
argumento principal de la investigacién, de que la formacién de la identidad es
un proceso que se constituye y reconstituye cada vez que hablamos y pensamos,
de ahi que la identidad sea "precaria, contradictoria y en proceso” (Weedon,
1997: 32). Una de las participantes en lugar de esto propuso que su identidad
y nombre verdadero podia revelarse, sin embargo cuando tuvo la oportunidad
de revisar la versién final de su historia, se sintié incémodo con los datos
que le presenté porque la representaban como alguien contradictoria. La
historia relatada en los relatos de vida se expresaron originalmente en espafiol
y luego se tradujeron al inglés para esta investigacién. Tuve toda la libertad
como investigadora qué traducir y cémo traducirlo y aunque las informantes
inicialmente expresaron su deseo de que las nombrara en la tesis, cuando les
presenté las transcripciones de los datos, no hubo mayor reaccién o respuesta.
Podemos entender quizd sin sorpresa alguna ya que no quisieron involucrarse
intimamente en cada etapa del proceso de la investigacién.

Como investigadora eso representé un dilema inevitable por estar
dentro y ser parte de la investigacién y me refiero a la no representatividad, en
particular cuando se seleccionan eventos claves para el andlisis. Esto todavia
mds acentud mi posicion, el poder sobre la informacidn y la responsabilidad
como investigadora.

Historias de vida desde el texto, una metodologia

poststructuralista feminista

En el siguiente capitulo de la investigacién se proveen las historias de
vida cabalmente construidas de las participantes y asi hacerlas visibles al lector,
aun cuando es el investigador quien les confiere esa visibilidad y escoge qué
forma darles. Esto sin duda alguna es una posicién incémoda pero a la vez
inevitable por ser un aspecto de poder del investigador. Lo que se presenta
es inevitable, una combinacién de lo que se me dijo, de lo que escuché y lo
que escogi presentar. Las instantdneas que se presentan son necesariamente
"un tejido de lo que se sabe y lo que se desconoce lo cual es lo que no es el
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saber" (Spivak, 1987: 78). Este saber se capta del desorden de las narrativas
textualizadas lo cual es la historia de sus vidas.

Luke (1995: 14) sostiene que "Los textos son los medios e instantes
actuales a través de los cuales las identidades en disputa y socialmente
construidas, o su subjetividad se construye y reconstruye [...] Es a través
de estos textos que uno aprende cémo reconocer, representar y ‘ser’ [una
académica, una feminista, una activista] (las cursivas son mias)". Sin embargo,
en términos de una metodologia critica "Una de las tareas principales del
andlisis del discurso es el ‘desarticular’ los textos cotidianos de la vida como
un ejercicio de ‘interrumpir el sentido comin’ acerca de la naturaleza de lo
inevitable que son las identidades, valores y conceptos y que son muestra
del poder en actuacién y del interés material de los que parecieran ser textos
inocentes” (MacLure, 2003: 9).

Lo que me parece interesante en esta investigacién es la conexién
entre el lenguaje y la subjetividad, especificamente en la manera en que las
participantes del estudio se representan a sf mismas y a la vez sus identidades a
través de las historias que me fueron dichas. MacLure (2003) citando a Luke
(1995), sugiere que las identidades son "tejidas y entretejidas en textos":

"Para el sujeto humano, los textos no son solamente algo de lo que ellos siendo
nifios, ‘estudiante, ‘maestro’, o padre’ emplean como parte de su rol identitario
estable o fijo; estos textos son los medios reales e instantes a través de los cuales sus
identidad son construidas y disputadas, o subjetivadas, se forma y transforma [...]
Es a través de estos textos que uno aprende a como reconocer, representar y ser’ por
ejemplo, un ‘rapero’, un ‘estudiante con capacidades especiales, un americano con
lealtad’, 0 aun para ese caso ser un miembro de la ‘Generacion X" (Luke, 1995:
14).

Asi es que las historias de vida provistas son los textos a partir de los
cuales sus vidas se construyen. De nueva cuenta me refiero a lo que sugiere
MacLure: "En todas las historias de vida, el pasado tiene que ser reconstruido
desde la posicién de ventaja del aqui y el ahora. Esto no es solo un asunto
de amarrar eventos a lo largo de una linea de tiempo sino de ensamblar los
particulares de la experiencia a tal grado que puedan situarse juntas como
una narrativa continua. Esto es por lo menos la convencién que prevalece
en las formas autobiogréficas de ‘occidente’... Una de las implicaciones de
esto es que se tienen que decir los cambios de direccién, ambos como una
discontinuidad... y como un ctimulo de eventos. Por lo que las transiciones,
asi como se dicen, son algo paradéjicas - se localizan en puntos especificos
de tiempo y espacio, pero siempre son apartadas del momento presente y
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remitidas a sus origenes en el pasado para ser significativas hacia el futuro”
(1996: 274).

Los investigadores de las historias de vidas y sus informantes producen
textos, "Sus relatos son siempre fabricaciones en la que tejen algo nuevo pero
que son ensamblados de fragmentos y recuerdos de otras fabricaciones tales como
son los datos de la entrevista y de las notas de campo, asi como también rastros
desperdigados de innumerables textos culturales de la identidad, de las politicas, de
la vida institucional, de la carvera, de curriculo y demds cosas" (Ibid.: 127).

Sin embargo, aunque las narrativas textuales se conciban como
‘fabricaciones’ cuando no hay una "versién tnica y verdadera de la vida de una
persona, esto no significa de acuerdo a lo dicho por Travers (1991), que no hay
tal cosa como el yo mismo, o de que nos sentimos menos tnico y lleno del yo,
solo porque no podemos trazar lineas claras alrededor del yo, o el senalar por
primera vez en palabras quienes somos" (MacLure, 2003: 131).

Esta manera de acercarse al ‘texto’ de la vida de las personas de una forma
analitica e interrogatoria podria ser contradictoria a los valores con los que
se casa la metodologfa feminista tradicional cuando el investigador comparte
una relacién muy respetable con sus participantes. Aunque un acercamiento
mds escéptico hacia las historias de vidas no es necesariamente irrespetuoso,
requiere que el que investiga reconozca los puntos de vista divergentes entre el
que investiga y los que participan. La solucién que propone Ryan a este dilema
es: "Aceptarse uno mismo como una construccién parcialmente feminista
puede contribuir en las feministas a aceptar la diversidad de las experiencias
y resistencias de otras mujeres y comprender las acciones de otras mujeres.
También ayuda a las mujeres feministas a encontrar puntos de convergencia
con mujeres que rechazan la etiqueta de feminista™” (Ryan, 2001: 109).

Esta perspectiva resulta atractiva porque el objetivo es el entender e
interpretar las experiencias y articulaciones de la mujer académica mexicana.
Sin embargo y tal como lo sefiala Weedon (1997), esta subjetividad estd
sumida, subyace, en el mundo material y se requiere de una fuerte persuasién
politica para inducir alguna transformacién:

"Un posicionamiento postestructuralista acerca de la subjetividad y
la conciencia relativiza la actitud individual de si misma al hacer de esta una
consecuencia del discurso el cual se moviliza constantemente...Sin embargo, el
percibir a la subjetividad como un proceso abierto al cambio, no significa negar
la importancia de las formas particulares de la inversion que hace la subjetividad
individual la cual se necesita para su propia participacién en los procesos y
prdcticas sociales. Tampoco es el implicar que las estructuras materiales, tales
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como la familia, educacion y los procesos laborales, lo cual constituye y disciplina
el sentido acerca de nosotros mismos, de manera conciente o inconciente, puede
cambiar exclusivamente al nivel del lenguaje. Las prdcticas discursivas subyacen en
relaciones de poder objetivas mismas que requieren se de una realizacién de cambio
y de transformacién” (102-103).

Los relatos de las académicas entrevistadas revelan que los diferentes
discursos sociales han impactado directamente en sus sentidos del ser que
son los que dan cuenta acerca de su subjetividad. Mds aun, esos discursos
précticos son los ‘barandales” en los que ellas depositan su confianza de manera
consciente o inconsciente y en estos anclan su sentido del ser cuando surgen las
dificultades en sus vidas. Asi pues, han podido continuar con su proyecto de
vida pero probablemente dan cuenta de sus éxitos de maneras muy diferentes
a mi perspectiva como investigadora feminista postestructuralista.

De todos modos reconocen que no han reflexionado seriamente en
este proceso y su jornada a la hora de ser académicas exitosas. Por supuesto
que fueron capaces de identificar sus dificultades y admitir que en la mayoria
de los casos fueron victimas de injusticia social y que no hay nada que puedan
dar por hecho.

Bell Hooks sostiene que es cuando el sujeto se ubica en el margen que
puede hablar porque "Desde un espacio en el margen es cuando soy diferente,
cuando veo las cosas de diferente manera" (1990: 152). Foucault argumenta
que "Las relaciones de poder se fijan de tal manera y a la vez perpetuamente
asimétricas que permiten solo un limitado margen de libertad" (1979).
Algunas feministas lo toman con escepticismo y critican a Foucault por
ser irrelevante en cuanto a lo politico. Sin embargo y tal como lo sugiere
McLaren: "Las feministas sostienen de que la teorfa de Foucault en relacién al
poder tiene como consecuencia un sujeto determinado por las fuerzas sociales
mis alld de su control. De hecho el impacto del trabajo de las genealogias
de Foucault por reconocer friamente de que su andlisis es correcto; somos
en gran manera determinadas por fuerzas que rebasan nuestro control”
(McLaren, 2002: 23).

Este punto de Foucault me interesa para esta investigacién sobre
las académicas y el desarrollo de su subjetividad porque los datos parecen
demostrar (detalles en capitulos mds adelante) que las normas sociales son las
que han impactado fuertemente en su subjetividad al punto de que son las
normas las que controlan y regulan sus conductas, creatividad y productividad.
Ademis, sostengo que la mayoria de las académicas no lo advierten, es decir no
estdn conciente de ello.
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Casi caigo en la trampa de que como sujetos son capaces de dar cuenta
de su subjetividad ya que fueron conscientes de los pasos que siguieron y las
decisiones que tomaron en relacién a sus vidas, su futuro y sus familias. Son
académicas que se posicionaron por encima del promedio y en gran manera,
han controlado el curso de sus vidas. Sin embargo cuando se les interrogd
acerca de qué fue lo que motivé y las impulsé hacia delante en vez de claudicar
o renunciar, sus respuestas fueron muy simples tales como "Solo sabia que
tenfa que seguir luchando, capitular no va con mi vocabulario". Lentamente
me fui dando cuenta de que tenia que darle una explicacién mds profunda al
tema de la subjetividad individualmente, y en relacién al grupo no suponian
ofrecérmelo simplemente por el hecho de que se los estaba pidiendo! Creo
que esto va mds de acuerdo con lo que MacLure sugiere cuando cita a Walter
Benjamin (1978) en relacién a esos momentos de "iluminacién profana". Una
revelacién que me estremecié tardiamente pero fue crucial para entender la
naturaleza y la evolucién de este proyecto de investigacién.

Negociando las relaciones con los sujetos y los lectores

Aprender a escribir equilibradamente con algo de pasién como
investigadora fue un gran desafio. Me disgustaba la idea de cémo me percibian
los demds de acuerdo a la revisién tedrica que inicialmente produje. Mi
supervisora identificaba un tono un tanto enjuiciador, ademds, estaba luchando
con una confrontacién que se originaron como consecuencia al haber puesto
mi confianza extrema en el discurso Humanista; mds ain empezaba a percibir
a la academia mexicana incluyendo la mia propia desde una perspectiva
cultural diferente. Empezaba a entender las experiencias pasadas. Es decir
las de 1985 en los Estados Unidos en la Universidad de Nuevo México fui
confrontada con experiencias de doble estdndares en relacién a la justicia social
y la moralidad que prevalece en esa pais pero siendo incapaz de atribuirle lo
politico o lo filoséfico. Todo lo que experimenté fue de desagrado y disgusto de
manera vaga e imprecisa pero suficiente para hacerme regresar a México mds
pronto de lo que inicialmente estaba planeado. Es hasta ahora que empiezo a
entender estas experiencias.

En un segundo borrador de mis ideas las cuales mi supervisora
categorizé mds bien como una revision de la teoria al intentar redactar y juntar
algunas ideas y argumentos. Sus comentarios me enfrentaron a otros desafios
los cuales se centraron mds en temas relacionados a la redaccién. Por ejemplo
sus comentarios como "Viertes muchos comentarios interesantes pero no
entiendo a dénde quieres llegar de manera total o especificamente”, "haces
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demasiadas generalizaciones”, "saltas a conclusiones temdticas y l6gicas”,
"estereotipas en blanco y negro a los agentes en vez de entender que el
panorama es mds complejo”, "polemizas sin mayor sustancia”, (Reporte: "En
busqueda de la identidad en la teorfa critica feminista de la educacién y sus
placeres” Diciembre 16, 2002).

Otra fuente que me gener6 ansiedad fue la relacionada a los tipos de

relaciones que se dieron entre mis colegas y entre ellas y yo. Tal como escribe
Maynard (1994: 80) acerca de la reaccién de sus participantes: "Constantemente
me recordaban de los cambios suscitados en mi historia. Por ejemplo, uno de
los comentarios mds pertinentes en general de toda investigacién sugiere que
advierten una marcada diferencia:
"Estd muy bien contigo porque no estds casada y puedes darte el lujo de
ciertas cosas por ti misma, ganas bien, tienes tu propio departamento y mucha
ropa, no tenemos acceso a eso nosotros, dénde encontramos un empleo tan bien
pagado como el tuyo... Ser enfermera si corres con suerte y todo mundo sabe lo
mal pagada que somos, no te alcanza el ingreso para vivir bien. ..no te das cuenta
de lo afortunada que eres. .. tu no le soportas a nadie, nosotros no podemos darnos
es0, ;qué crees que nos pasaria si somos tan atrevidas como tu? Nadie nos dirige la
palabra. ..y nos aplican la ley del hielo".

Este es casi la misma manera en que me perciben mis colegas. Algunas
veces creo que mds bien me envidian. Se refieren a mi como la chica ‘fresa,
"tu puedes desafiar al sistema porque no necesitas el trabajo, eres una nifia de
‘papi’, una privilegiada, una ‘posh™. Siempre me ha dado tristeza esta opinién
y hasta cierto punto me genera conflicto, porque yo sé que mis padres nunca
me apoyarian si me quedara en casa sin hacer nada. De hecho, ellos saben que
tuve que mantenerme para sostenerme durante mi carrera, haciendo todo tipo
de trabajos desde trabajadora doméstica, de mesera, cuidando nifios, y también
como traductora e intérprete. Mis padres siempre creyeron que la educacién
que me dieron en un principio fue suficiente, un secretariado bilingiie, asi
que si yo queria estudiar mds correrfa por mi cuenta y eso lo han sostenido
siempre, asi que no me quedé otra sino trabajar duro para superarme. Estos
fueron algunos temas que tuve que considerar antes, durante y después del
trabajo de campo. Por ejemplo, en un principio cuando le pregunté a dos de
mis colaboradoras a que participaran en mi investigacién, ninguna de las dos
me respondié. Aunque una me desafié a ser mds consistente en mi manera
de acercarme a ellas y ser mds diplomdtica. Aqui enfrenté la necesidad de
aprender qué era lo mds aceptable y qué no si de todos modos queria aplicar
esta metodologia un tanto intima a la hora de investigar a los sujetos.
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Una vez que como investigadora tomé distancia de mi contexto, me
converti en una espectadora de todo tipo. Sin embargo mantenia la asociacién,
la conexién en una frontera donde todavia sentfa que pertenecia a ese lugar.
Desde ahi, necesité aprender cémo desplegar nuevos discursos y practicas
de investigacién de manera estratégica. Moverse del margen al centro de
la institucién y esa comunidad académica, es un movimiento que requiere
un talento especial y ser estratégica ya que sus participaciones para esta
investigacién eran cruciales. Me requirié de mucha diplomacia para llegar a
las participantes y pedir su colaboracién ya que las presioné a que abrieran
la puerta y develaran lo privado y lo personal de sus vidas. Luego entonces
las relaciones de poder con mis investigadas siempre estuvieron en constante
negociacion.

Camino al primer encuentro durante el trabajo de campo

Para presentar la propuesta del proyecto a quienes tenfan que participar
con sus historias de vida fue un proceso largo y lento. Inicialmente pensé en
invitar solo 6 participantes o quizds hasta 8 pero después decidi mds bien
contactar o las mds que fueran posible durante el viaje realizado para el primer
encuentro. Las informantes seleccionadas fueron académicas de carrera en la
ensefanza en la educacién superior en Tabasco y en la ciudad de México y solo
conocia a algunas de ellas personalmente. Me aseguré que todas tuvieran un
doctorado y también si tenfan trabajos publicados los cuales pudiera yo usar
en la investigacion.

Una de las estrategias emprendidas fue el contactar a aquéllas
académicas con doctorado fue preguntando directamente con los directores de
las divisiones académicas y facultades que me dieran los datos de aquellas que
reunfan el perfil de doctorado. Otra estrategia fue el preguntarle a las amigas en
la universidad. Una a una me fue llevando a la otra al grado que pude contactar
y calendarizar entrevistas por teléfono llamdndoles desde la Gran Bretana y
por correo electrénico. También busqué informacién en la coordinacién de
investigacién y postgrado y alli me dieron datos de otras colegas que podia
contactar e invitarlas a participar y colaborar en mi investigacion.

También me puse en contacto con el departamento de recursos humanos
y los departamentos de investigacién para que me proporcionaran una lista
de académicas con perfil académico de doctorado. La lista inclufa colegas de
diferentes disciplinas en diferentes facultades. Una vez que obtuve los correos
electrénicos les escribi participindoles de manera directa la necesidad de su
colaboracién. En principio me presenté con ellas y les expliqué el tema de mi
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investigacién y la metodologia ya que se trataba de recolectar informacién de
sus historias de vida y para esto necesitaba entrevistarlas y grabar sus relatos.
Les presenté una propuesta del tema a investigar el cual incluia el compromiso
de tratar sus vidas y sus relatos con respeto e integridad.

Posteriormente, al correr la voz, una colega sugiri6 que debia contactar
unas cuantas mds y ya de alli el nimero de las participantes aumentd al
punto que logré entrevistar a por lo menos 15 académicas ubicadas tanto en
Tabasco como en la ciudad de México. En todos los casos me presenté y luego
les solicité su participacién y programamos la fecha para la entrevista. Fue
verdaderamente conmovedor el ver que la mayoria de ellas aceptd participar
aun cuando ni siquiera me conocian, esto verdaderamente fortalecié la
confianza en mi misma. Ya para cuando finalmente las conoci, me senti mds
en control y motivada por el desafio de conocer a estas académicas.

Lo que Goodson (2001: 30) sugiere es que se empiece las historias de
vida con una linea de tiempo como inicio porque invita a las "participantes a
construir eventos claves de sus vidas dando énfasis en esas experiencias que se
relacionan con el enfoque del proyecto”. Ademis, las lineas de tiempo son las
fuentes principales desde donde se pueden identificar los temas y asi formular
preguntas mds especificas y obtener la historia de vida mds completa. Los
temas de mayor interés a explorar fueron aquellos relacionados con:

e Las condiciones o factores que mantienen a las académicas
constrefiidas de desplegar una identidad publica de la intelectual, es decir,
entender qué las reprime o impide el alcanzar mds éxitos y posicionarse en esos
espacios politicos.

* Sus fuentes de placer y qué las mantiene motivadas.

Anteriormente expresé que me habian senalado que el tono en
relacién a algunas de mis participantes sonaba demasiado enjuiciador. Esto
provocé que me analizara mds detenidamente. También me di cuenta de que
necesitaba comunicarle al lector mi comprensién del contexto de la académica
mexicana.

En México se les percibe a las académicas como "vacas sagradas" o
"gurties” (Altbach, 2003, Gil-Antén: 43). Asi que la sola idea de mi intento
por hacerlas mis colaboradoras para la investigacién a realizar y poder obtener
el grado de doctorado casi me paraliza.

Las académicas mexicanas no me son gente extrafa toda vez que yo
misma soy "académica” porque soy profesora en una universidad publica
en México, la UJAT. Pero la percepcién de quién es quién en la academia
mexicana difiere mucho de la impresién que prevalece en las universidades
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occidentales. Sobre éstas Gil-Anton (2003) sostiene que "Los profesores son
de tiempo completo y ostentan el grado de doctorado”. Me he desempefiado
como profesora por mds de 15 afios en la universidad de Tabasco, México y
algunas de mis colegas son doctoras y muchas han estudiado en el extranjero.
Son profesoras y la percepcion que la mayoria tiene es que son una elite que
excluyen a otras de su circulo.

De hecho, nunca he sido miembro de su club, "gurti o vaca sagrada"
aunque algunas son amigas cercanas. La percepcién general es que menosprecian
a aquellas que no consideran sus iguales porque no han demostrado ser
exitosas en lo académico. Esto por supuesto que es muy sutil pero se manejan
con un cédigo rojo el cual aplican para excluir a otras y a eso se le suma
la tensién que de por si prevalece en los diferentes circulos académicos. El
perfil intelectual de un profesor o académico en la educacidon superior en
occidente tradicionalmente ha sido el de doctorado, indistintamente del
género, y de hecho todas estas académicas han imitado este ejemplo al que
también me incluyo. Esta percepcién la adopté desde mi primera experiencia
del pasado cuando estudié mi licenciatura en los Estados Unidos ya que todos
mis profesores eran doctores. Ellos fueron gente muy abierta a toda clase de
estudiantes y recuerdo que el primer aviso que nos daban era que apreciaban
de que al dirigirnos a ellos lo hiciéramos usando su nombre de pila o su apodo
y evitdramos llamarlos Dr. "X" o Profesor "Y".

Eran amistosos y muy abiertos al contrario de lo que son en México
donde me topé que estas académicas son evasivas, distantes y muy sensibles a la
critica. Por ejemplo recuerdo como el Profesor Tickle representd su seminario
taller como sus "dos millas a la ciudad" como algo muy préctico y los materiales
documentales que presenté demostraron el potencial de emplear las historias
de vida como la metodologia para mi investigacién. Ese conjunto de materiales
que exhibié como el mapa del camino que siguié con todo el "millaje" que
ya habia caminado para llegar a ser el Profesor y académico que era en la
actualidad. ("Me recordaste de las 140 mil millas que marca el marcador de
millas de mi carro, y realmente creo que ya estd para el deshuesadero. jIvor
(Goodson) y yo estamos de acuerdo en esto de que nosotros mds bien estamos
ya en esa categorfa! ;Asi que donde queda tu relato de ‘victoria? Me da gusto
que uses toda la informacién como tu quieras"). Fue su respuesta cuando
le pedi permiso para citarlo desde los datos del relato de su historia de vida
de la entrevista que le hicimos en el seminario taller que nos impartié a los
candidatos a doctor.
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Pero también mi comprensién no me daba para entender si las
académicas mexicanas estaban calificadas porque tenfan un doctorado, no eran
tan efectivas o exitosas para publicar sus investigaciones y escribir como mis
profesores lo hacian en los Estados Unidos donde estudié la licenciatura en
comunicacién y letras inglesas, es decir, de acuerdo al estdndar mds bien las
vefa como unas fracasadas en vez de exitosas.

La impresién que tengo es que son muy contradictorias y superficiales.
Para complementar esta impresién me encontré con la lectura de Octavio
Paz acerca del perfil psicolégico que los mexicanos tenemos en su "Laberinto
de la Soledad" (1961) y tuve claridad m4s bien que las académicas eran solo
"corazones desapasionados, ocultando su desdicha... [Cancién popular]” (29)
y se presume de que son iguales a todos los seres humanos en el sentido de que
"Se cierran del mundo externo para protegerse de tal manera que en su rostro
solo vemos mdscaras al igual que su sonrisa" (/bd.: 29). Es as{ como empecé a
apreciar que esa era una mdscara mds, otro hilo entretejido en el tejido de sus
identidades académicas.

Debo admitir que estos temores eran fuertes a que me provocaran una
pardlisis pero mds en el fondo sabia que mds bien se debfa a poca confianza que
tenia en mi misma. ;Cémo es esto, como llegué a pensar esto si en el pasado mi
sentido critico me ha llevado a escenarios en los que he tenido confrontaciones
abiertas y disputas con mi rector - quien por cierta era un doctor en derecho
y un politico quien habia precedido la comisién de los derechos humanos- y
el director de mi escuela en Tabasco, México con mucho éxito, con mucha
asertividad y una fuerte determinacién? Esto era ilégico. La diferencia con
estas académicas radicaba en el hecho de que para ellas yo era una extrafa,
ellas eran las Otras, (doctoras, gurts, vacas sagradas) en tanto que yo era solo
una candidata a doctora.

Para poder cumplir con los objetivos de esta investigacién ahora tenia
la necesidad de relacionarme con estas "garties" pidiéndoles que colaboraran
compartiendo la historia de sus vidas y se abrieran en lo personal y quizis hasta
lo privado de sus vidas a una extrafa, a alguien extrafia y fordnea. Pecata minuta,
un menor esfuerzo con 3 de ellas a quienes consideraba amigas personales pero
la actividad implicaba entrevistar a 15 por lo menos, asi que aunque sabia que
habia otras doctoras en la universidad, para mi ellas eran las Otras, las "vacas
sagradas”, gente intocable y casi inalcanzable.

Qué desgracia, me sentia atrapada y hacia donde volteara en la literatura
lo mismo seguia impactdindome porque segin la teoria la tarea era realmente
fécil y esto me garantizaba el éxito si tan solo seguia las instrucciones: paso uno
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- prepara un cuestionario de preguntas; paso dos - gdnate la confianza de tus
informantes, cuida el rapport; paso 3 - haz una prueba piloto; paso 4 - asegtirate
de traer siempre una grabadora extra y por favor hazte un favor, asegirate de
prenderla. Si ese era el caso, ;por qué toda esta ansiedad? Quizds porque ese
era el momento de la verdad para mi y de pronto me vi confrontada con mis
limitaciones, sin tener a donde hacerse y si mds bien enfrentarme a la tarea.
"sQué podria ser lo peor que pasara?” pensé. ;Que me rechazaran y regresa
con las manos vacias de mi viaje con el trabajo de campo o quizds que me
hicieran demasiadas preguntas acerca de mi investigacién y me viera forzada a
confesarles que me encontraba en el proceso de construir un enfoque?

El proyecto piloto fue relativamente fécil y eso fortalecié mi confianza.
Otro momento fue cuando me puse en contacto con las participantes prospectas
por correo electrénico y por teléfono y estuvieron de acuerdo a darme la
entrevista. No podia dar crédito y a la vez me sentia complacida porque de
hecho me sugirieron otros nombres de colegas que debia incluir en mi lista
porque me aseguraban de que les gustaria contribuir con mi investigacién.
Como que de pronto las palabras de los profesores Goodson y Tickle durante
los cursos de verano del 2003 tuvieron sentido: "Les encantar hablar y hablar
una vez que empiezas a preguntarles acerca de sus vidas. Tienes que cuidar mds
bien el tiempo porque no tienen para cuando parar”.

Quizds otra razén por la que inicialmente tenia un tono enjuiciador
se debfa a mi propia experiencia. Siempre he percibido que la organizacién
me ha marginado y excluido siempre del centro de accién y han impuesto
y forzado su agenda politica para que mds bien me someta a sus exigencias
y sirva a sus intereses. Las relaciones de poder en un contexto mexicano son
muy conspicuas de tal suerte que mi resistencia siempre me ha posicionado
como la extrafia o en el mejor de los casos en los margenes. Tal vez eso explique
mi resentimiento y enojo en contra de la institucién donde me he sentido
excluida y aislada.

El realizar esta investigacién me ha permitido detenerme un poco
y considerar mi propio posicionamiento. La dificultad quizds se deba a mi
necesidad de presentarme ante los demds como alguien congruente cuando
en realidad soy alguien que se constituye y reconstituye constantemente.
Lo mismo les sucede a mis colegas colaboradoras. Necesitaba un discurso
que fuera més tolerante, comprensible y flexible para esto. No estaba muy
consciente de esto en el pasado y tampoco mis colaboradoras, es por eso que
raras veces entendfamos y ni siquiera registrdbamos que evolucionamos en
la comprensién porque somos sujetos que evolucionamos. Ahora me doy
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cuenta que solo improvisaba y algunas veces reaccionaba de manera grotesca
o excéntrica.

El proceso de esta investigacién me ha introducido en un espacio de
estar dentro y en ambigiiedad. La investigacion cualitativa no es un proceso
tranquilo sino mds bien estd en constante movimiento e interrogatorio es por
eso que todos estos temas me lanzaron a una bisqueda de relaciones cercanas
con colegas académicas a quienes de por si las percibia como extranas y
distantes hasta ese entonces.

Ellas como personas bajo investigacién tenian expectativas de lo que
obtendrian por su esfuerzo y como investigadora tenia que ofrecerles algo
para compensatlas por su colaboracién. El comunicar los objetivos de la
investigacién y el uso que como investigadora le daria a los datos recolectados
quizds motivaba a las participantes en ser mds abiertas y receptivas hacia mi.

Debo mencionar que la mayorfa tuvo una buena impresién acerca de
mi investigacién y todavia mds cuando les comparti que estaba realizando mi
doctorado en la Gran Bretafia. Fueron espléndidas con felicitaciones y me
desearon lo mejor y mds adn me ofrecieron contribuir en todo lo que fuera
necesario.

En realidad, el desarrollar la confianza entre la investigadora y las
investigadas no es un oficio ficil en un contexto mexicano, porque no existe la
tradicidn de comunicar a los demds e informar acerca de lo que haces y menos
involucrar a otras de manera personal o institucional.

Estas son algunas de las argucias aplicadas para mantener a las mujeres
a distancia y alienadas al grado de que el ambiente se percibe inseguro,
amenazante y peligroso. A veces se declara una guerra abierta entre aquéllos
que adoptan una identidad "intelectual" y aquéllos que se involucran mds en
una actividad administrativa. El resentimiento de las académicas se debe a
que los administrativos estdn ahi para hacer que las politicas, normas y reglas
se cumplan, pero pertenecen a una ‘nomenclatura’ y por lo general no rinden
cuenta a nadie. Ademds, muchas investigadoras como yo estamos cansadas
de realizar investigacién en este tipo de organizaciones porque es un trabajo
demasiado estresante el tener que negociar con reglas y politicas que se deben
observar.

La competencia es otro factor que no permite necesariamente una
atmoésfera de armonia. Vale aplicar la analogfa de los cangrejos rojos en una
cubeta porque se aviene bien a la cultura mexicana - ya que no puedes salir de
esto, entonces te impido salir echdndote para abajo. Esta dindmica no puede
desdenarse al tratar de hacer investigacién.



FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

Cuando llegé la hora de la verdad, para mi sorpresa, las informantes
estuvieron mds que dispuestas a participar, aunque sus historias estuvieron
repletas de ‘relatos de victorias’, para lo cual no estaba preparada porque fue
una informacién bastante superficial y no se prestaba para un andlisis mds
profundo. Asi que fue necesario hacer un segundo viaje para recolectar mds
informacién. Ya para entonces nos conocfamos mejor y las cosas se facilitaron
mds para realizar un grupo focal. En la primera vuelta la informacién se
apegaba mds a lo que MacLure describe més bien, "La gente los emplea (los
relatos biograficos) para dar cuenta de su presente y definir su relacién con los
otros, para defender sus actitudes y conducta" (1993: 320).

También transpira que en el fondo todavia querfa darle un trato de
‘texto sagrado’ a las historias de su vida en vez de ‘autobiografias mundanas’
(MacLure, 1993: 373). Nuevos temores y pensamientos negativos me
embargaron cuando percibi el riesgo de exagerar en una critica analitica y
vulnerar la confianza que me otorgaron las informantes. Nuevamente cai en el
dilema del extrafio y lo cotidiano o doméstico al tomar distancia del texto y los
sujetos. Sigo sin tener respuestas ‘reales’ para esto y resolver esas ambigiiedades
y dilemas. La investigacién educativa para mi se asemeja a un ejercicio de
"escribir ficcién bajo juramento” (Bridges, 2003: 171).

La memoria oculta lo que la historia olvida, sostengo. Hay muchas
razones porqué la memoria le sirve a la historia. Los textos de las historias de
vida "Existen en algin lugar entre la historia y la memoria," (Tierney, 2000:
537) y Goodson argumenta, "Todas las historias son memorias asi como todas
las memorias son historias" (2001: 45). La memoria puede ser como una caja
de Pandora de tal suerte que cuando se abre, puede exponer un yo dividido
o fragmentado el cual por lo general reside en el subconsciente. Cuando
hay recuerdos dolorosos, la gente prefiere ocultarlos, ignorarlos u olvidarlos.
Sostengo que por lo general todos preferimos olvidar las experiencias que nos
causaron dolor o sufrimiento. En algunos casos podemos enfrentarlas mientras
que otras mds bien son recuerdos que al paso del tiempo se presentan en forma
de amargura o resentimiento.

El rol de la investigadora es el guiar al investigado a "Construir sus
memorias desde una memoria compartida con el presente. Las memorias se
recuerdan porque son importantes para uno - el emisor, el entrevistador - en
gran manera porque las definiciones del contexto inmediato lo constituye la
identidad, la sociedad y la cultura" (Tierney, 2000: 545).

El objetivo de esta investigacién, por lo tanto, no fue es de encontrar
la “Verdad’ sino mds bien entender e interpretar lo que da cuenta de cémo
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se desarrolla la identidad al reconstruir y analizar datos de unos relatos.
MacLure (2003: 23) sostiene que, "El andlisis del discursos necesita realizar dos
acciones por lo general incompatibles. En principio necesita apegarse a los detalles
particulares de textos particulares. . .sin preocuparse por el tejido de las palabras
en las que se entretejen los argumentos. Pero, seguidamente, analizar es un asunto
de distanciarse de los detalles acerca del texto especifico - de alejarse y acercarse a
partir de otros textos, de otros tiempos, y tratar de asomarse a un tejido mds extenso
de asociaciones intratextuales de entre los cuales se suspende cada texto”.

En mi investigacién anterior esto también estuvo cargado de grandes
riesgos.

En un principio me aventuré a una investigacién educativa aplicada en
una tesis de un programa de maestria en educacién superior. Esto contribuyé
significativamente en mi desarrollo personal y avance de mi carrera académica,
pero el proceso de andlisis fue catdrtico, sin exagerar, tanto para mi como para
mis participantes. En esa ocasién como en la actual, hubo una gran tensién
y mds aln resistencia de mi parte porque sentia que estaba traicionando
a aquellos que habfan abierto sus puertas a que entrara una extrafa.
Posteriormente cayeron en cuenta que eventualmente una extrafa entrd para
hacerlos vulnerables y socavar sus politicas y normas, o peor atin moverles el
tapete para derribarlas pricticamente. En mi como investigadora externa senti
una gran perdida ya que eran mis amigas y colegas y ninguna estuvo preparada
para enfrentar el nivel de incomodidad que sobrevino. Quizds por la misma
necesidad de dar cuentas y ser transparente no fui acomodaticia de acuerdo al
contexto en ese entonces. Estd claro que "No hay nada inocente en aquello de
hacer visible lo invisible" (Strathern, 2000: 309). Es por eso que la realizacién
de investigaci6n critica es un tanto peligrosa, de todos modos es productiva
porque trae a la luz lo invisible, al exponer y desenmascarar los diferentes
temas que subyacen en el interior y el corazén de las organizaciones sociales
tales como las universidades.

En esa ocasién el anilisis de datos consistié principalmente de una
correlacién estadistica y de opiniones. De todos modos se dio una construccién
de nuevo conocimiento y las hipétesis cambiaron porque fue una hipétesis
negativa. Pude tener una mejor comprensién de estas contradicciones acerca
de esta escuela donde se daban ciertas précticas aceptables en la normatividad
de forma natural e inviolable.

Sin embargo en la investigacién actual, los datos resaltan las oposiciones
y las contradicciones que dan cuenta de lo que Weedon (1997) sostiene acerca
de la formacién identidad -que la identidad es fragmentada, constituida y
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reconstituida cada vez que hablamos y pensamos. Inicialmente este concepto
fue de mucho dilema y polémico y se generé una gran resistencia porque
inicialmente era necesario romper con hipétesis y prejuicios preconcebidos.
El concepto original con el cual se emprendié esta investigacién fue con una
idea un tanto naive ya que se pensaba que la formacién de la identidad era
un proceso coherente y consistente y no se comprendia y por lo mismo se
hacian juicios apresurados acerca de las creencias, actitudes y acciones de las
informantes porque fueron surgiendo como inconsistentes en las entrevistas.
Esto pudo advertirse y fue una ruptura clave que acontecié durante la etapa
del andlisis de datos.

Sin embargo experimenté un sentido de pérdida porque el poner fin a
este movimiento de asomo y distanciamiento a través del cual toda identidad,
incluyendo la propia se forma y se transforma. Tal como lo sostiene MacLure,
"Es durante ese incesante transito entre el yo y el otro que las identidades surgen y
se desvanecen, hacer conexiones, y construir argumentos acerca del quien soy o’y
como me presento ante los demds, pero siempre hay una resistencia de abandonar
esas posiciones fijadas sobre la presencia porque los tirones opuestos que reclama la
otra identidad misma que ha sido silenciada y suplantada para que habite en ella
la presente” (1995: 27).

¢Cudnto debe compartir el investigador acerca de los objetivos a
alcanzar en la investigacién? Esta es una tarea extremadamente dificil y
desafiante para una investigadora inexperta y en particular con la investigacién
cualitativa donde los mismos objetivos cambian en relacion al contexto y el
propio desarrollo personal. Ademds, la informacién que necesitaba de estas
académicas suficientemente bien establecidas era intima, personal y privada. Su
capital social y cultural respecto a mi me posicionaba como una extrafa de tal
suerte que el inico aspecto que da cuenta de mi adscripcién es que pertenezco
a la misma universidad. Con aquéllas perteneciente a otra institucién, ser
miembro de la academia me legitimaba como colega/académica. El estar
hablando con académicas de experiencia me introdujo en un nivel académico
al cual no estaba acostumbrada.

Mi objetivo fue el de teorizar a partir de sus experiencias de vida al
motivarlas a que se expresaran acerca de sus procesos personales explicando
cémo habfan alcanzado sus éxitos aparentes, cuales eran sus fuentes de placer
y contentamiento pero también sus luchas; en otras palabras, hacerlas que
revisitaran su pasado en una introspeccién y reflexion.

También esperaba que a través de una autorreflexién critica acerca del
tejido de su contexto y de sus propias vidas pudiera darse alguna transformacién
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durante el proceso, en particular en aquéllas sobre las relaciones de poder y de
los cuerpos colectivos. Esto fue mds que un propésito un deseo ya que este
proceso involucraba algiin tipo de conflanza intelectual y empoderamiento
politico que se sale de los limites de la cobertura de un proyecto doctoral. Aun
con objetivos modestos, esto mds bien resultaba en un desorden y proceso
doloroso ya que los riesgos implicaban que la conversacién espontdnea les
hiciera recordar memorias desagradables y tristes imposibles de controlar y
que me rebasaran como investigadora.

Se realizaron todas las entrevistas una por una pero la primera fue
crucial ya que se trataba de una amiga. En mi agenda anoté que aunque
llegué a tiempo a la entrevista, ella se encontraba con alguien y pregunté
que si podia quedarse a presenciar el proceso. Mi respuesta fue de que si ella
estaba de acuerdo por mi no habia cuidado "No me alteré pero crei necesario
preguntarle y dejar mds bien que ella decidiera y si se sentia cémoda con su
presencia. jSorprendentemente conservé la calma y no perdi la concentracién!
Pasados algunos minutos, se disculpé y se marcho" (Bitdcora de investigacidn:
Octubre 2003).

El argumento sobre la historia de vida que Goodson nos presenté
durante su seminario en el verano del 2003, reforzé mi confianza para realizar
el trabajo de campo con una actitud mds optimista y de hecho ese primer
viaje de trabajo de campo fue todo un éxito ya que tuve la oportunidad de
entrevistar no a 8 sino a 15 académicas en Tabasco y en la ciudad de México
que en un primer momento en su mayoria eran desconocidas para mi.

Aunque la versién de sus vidas redundé en una historia de "relatos
de victoria" (Lather, 1994), si dieron detalles acerca de lo bueno y lo malo,
el dolor y el sufrimiento que experimentaron para llegar hasta donde estdn.
Mds atin, algunas estuvieron interesadas en narrar detalladamente y dar cuenta
de sus historias de vida incluyendo a toda su familia proporcionando datos
biogrificos. Esto de por si ya era todo un proyecto de muchos retos pero el cual
me inundaba de interés el realizarlo.

La Interpretacién y la Practica de la Etica

Como debia asegurarme bien y estar preparada para cualquier tipo
de sorpresas al realizar las entrevistas, las recomendaciones que subyacen
en la literatura de lo que proponen los textos extensamente acerca del tema
como Goodson (2001) en cémo realizar las historias de vida fue muy util.
Ademis de que se realizaron 2 entrevistas piloto. De esta experiencia algunas
lecciones fueron significativas para anticiparse a los problemas que surgen con
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participantes reales. Uno de los hallazgos se relacionaba en c6mo enfrentar
las emociones cuando las que participan comparten detalles intimos. Un caso
tuvo que ver cuando una de ellas comparti6 acerca del sufrimiento que su
madre experimenté al tener que adaptarse a una nueva cultura y sociedad al
verse forzada a inmigrar a un pais extranjero y asi poder darle una vida decente
a su familia y sacarlas de la pobreza. Mis temores fueron el intensificar su dolor
al estar preguntando demasiado y me intrometiera en esos recuerdos privados
y dolorosos.

Esta idea me aterraba ya que de ninguna manera podia evitar ser
responsable de la persona en investigacién ya que como investigadora estaba
llamada a "conducirme bajo ciertos limites éticos apropiados basados en el
respeto y cuidado de la persona humana" (Bridges, 2001: 371).

La ‘“ética’ a como la entendemos en los circulos de investigacién en la
Gran Bretana no fue un asunto que les preocupara mucho a las participantes
ya que no es un discurso de prioridad en la academia mexicana o por lo menos
esa fue mi percepcién. En vez de estar preocupadas por compartir su historia
de vida mds bien estaban emocionadas de participar y querian que sus nombres
aparecieran citados en la investigacién. ;Es probable que hayan pensado que
solo divulgarfan informacién que fuera inocua? Esto si fue una preocupacién
en un principio que discut{ con todas y cada una de las participantes por el uso
que potencialmente podia darle a la informacién. Todas estuvieron de acuerdo
de que podia usar la informacién como quisiera, con la excepcién de Sofia
quien senal6 que serfa cuidadosa con lo que iba a relatar y que no, lo politico
es estrictamente privado y personal. Esa etapa la vamos a excluir durante
la entrevista". Esto no implicé por supuesto que fuera menos entusiasta de
colaborar para mi investigacién pero sin rebasar esos limites. ;De hecho Sofia
es una abogada de mucha experiencia por lo que era conveniente para mi mds
bien protegerme también o de lo contraria podia enfrentarme a una demanda
por difamacién, calumnia o perjurio!

Por lo contrario siento que hay ocasiones cuando una lectura critica
de las historias de vida podria ser parte de un andlisis critico pero estaba fuera
de toda posibilidad de explicarles adecuadamente el embrollo a aquellas que
no estuvieran informadas del contexto en que sus historias serfan leidas y
comprendidas.

Las participantes para mi sorpresa sintieron que las entrevistas fueron
para ellas una oportunidad de colaborar con mi desarrollo personal. Una
de ellas sefialé que "Era un privilegio el participar como tu informante y el
hecho de que esto fue una oportunidad de compartirle mi historia de vida a
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alguien y me da mucho gusto que fuiste tu esa persona porque siento que tu
investigacién es muy significativa". Recuerdo que cuando entrevisté a Lorena
en la sala de profesores, reconoci la presencia de una vieja conocida, Laura.
Me di la oportunidad de compartirle acerca de mi investigacién y la invité a
participar. Ella decliné alegando que no tenia un doctorado pero que en todo
caso estaba dispuesta a ofrecer como voluntaria a su amiga Ana y que era cosa
de que yo se lo pidiera.

Me present6 con Ana y cuando ésta se enterd de qué se trataba mi
investigacién, de inmediato acepto participar y programé en la agenda la
entrevista alli mismo para la siguiente semana. Por supuesto Lorena habia
platicado con Ana acerca de mi investigacién y ya para entonces estaba bien
informada a que se debfa mi presencia en la divisién. Al reflexionar en sus
diferencias, llegué a la conclusién de que habia m4s similaridades entre Lorena
y Ana, ya que ambas habian abrazado la ideologia marxista en el pasado ademds
de que ambas tenfan una gran experiencia en la carrera politica. Lorena sugiere
que su afiliacién al Partido Comunista mismo que mds tarde se transformé
en el Partido de la Revolucién Democritica (PRD) "Me ha convertido en un
elemento vulnerable a los ojos de Gobernacién. jAsi que me tienen registrada
como izquierdista y revolucionaria en sus archivos!"

Por lo mismo tanto las informantes como sus historias de vida necesitan
protegerse y ser tratadas con cuidado y evitar consecuencias innecesarias. Todos
estos temas me han hecho estar consciente de que la investigacién siempre
estd cargada de todo tipo de riesgos y no siempre pueden absolverse aun con
nuestras mejores intenciones.

La investigacién siempre tiene el potencial de convertirse en algo
politico aun a nivel individual ya que "Tiene un peso sobre cémo los seres
humanosle dan sentido a su mundo" (Goodson, 2001: 89). Es por eso que tiene
que ver con mandar un mensaje "correcto" en relacién a los "hallazgos" y "la
explicacién tedrica y la comprensidn de las ‘diferencias’ entre. . .las experiencias,
percepciones y las motivaciones porque pueden tener repercusiones que van
mucho mds alld de las circunstancias locales en las cuales se formularon” (Ob.
cit.).

Un Segundo Viaje de Campo y el Grupo Focal

Un segundo viaje de trabajo de campo fue necesario ya que la mayor
parte de los relatos del primer viaje sonaban demasiado a relatos de éxitos.
Una de las sugerencias que me dieron fue la de o entrevistar de nueva cuenta
a las participantes o el de hacer un grupo de enfoque y de diccién donde se
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les pidiera compartir abiertamente entre ellas, aspectos de las historias de sus
vidas a partir de los temas que presentaria para discutir. Si el primer viaje de
trabajo de campo fue emocionante y de mucho desafio ya que me dio mucha
confianza, el segundo requeria mds esfuerzo y estrategia ya que el objetivo era
el organizar un grupo focal y de discusién que pudiera de ser posible video
grabarse. Recuerdo que ya para entonces me sentia con mds optimismo y de
inmediato empecé a contactar a la gente en la administracién en la UJAT
(Universidad Judrez Auténoma de Tabasco) y averiguar si podia reservar el
estudio de televisién.

El grupo focal como metodologfa se sabe que es efectiva y productiva
ya que se anima a los participantes a que expresen sus opiniones ¢ ideas entre
ellos para de alli basarse en sus dreas comunes y sus diferencias (Denzin, 1986;
Frey & Fontana, 1993). Morgan (1998: 9) sostiene que "[los grupos focales]
son una manera de escuchar a la gente y aprender de ellos". Aunque también se
identifica un elemento donde se exponen y se hace visible lo que subyace y que
no se menciona, especialmente en relacion a las experiencias de las mujeres,
"Los grupos focales pueden ser un elemento importante para el desarrollo de la
agenda en cuanto a justicia social de la mujer se refiere porque es titil para exponer
y validar las experiencias de avasallamiento cotidiano de las mujeres y su sobre
vivencia individual y colectiva ademds de sus estrategias de resistencia” (Madriz,
2000: 836).

Para esta experiencia nueve de ellas estuvieron de acuerdo en participar
aqui en Tabasco. Fue imposible incluir las que radican en la ciudad de México
y tampoco fue posible juntarlas en un grupo focal y de discusién.

La respuesta en participar de casi todas las participantes fue positiva
asi que tentativamente programé la sesién para el 10 de marzo del 2004.
La mayoria confirmé la posibilidad de asistir, asi que planeé esta actividad
pensando en algunas temdticas.

Preparar esta actividad me requirié considerar todos los detalles tales
como las preguntas y los temas que suponia usar para generar la discusién.
Ya para entonces estaba mds consciente de un mayor reto: el de enfrentarme
a la cdmara de televisién. Aqui no se trataba de hacer anilisis del lenguaje
corporal sino el contenido de sus argumentos con la ayuda de un medio
visual. Pero antes de entrar en detalle con esta experiencia debo sefialar que
esta actividad finalmente se realizé extramuros y no en el campus donde se
disponia de un estudio de televisién y mds bien contratar los servicios de un
estudio profesional privado.
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Brevemente hago el recuento de esta historia dramdtica y vergonzosa.
Aun cuando la coordinadora del centro de comunicacién y mercadotecnia
(CECOM) habia confirmado por teléfono desde la Gran Bretafia la reservacién
del uso del estudio para una fecha especifica, cuando llegué a Tabasco, fui
confrontada con una realidad diferente. La directora informalmente me dio
esta noticia, "Nunca fui informada de tu reservacién del estudio ya que nunca
leo los correos. Segundo, ya estd todo reservado para este mes y no puedo
hacerte ningtin espacio. Tercero, no tenemos ninguna cdmara que podamos
facilitarte". Casi me da un shock de la impresién y la consternacién de plano,
pero la solucién al problema surgi6 de la solidaridad de quienes fueron mis
colegas en el pasado ya que estuve empleada en este centro como guionista de
documentales educativos. De manera espontdnea, se ofrecieron para contactar
a un estudiante quien podia ayudar a reorganizar todo en otro espacio. Esto
realmente fortalecié mi conflanza y en esta ocasién el estimulo procedié de
amigos dentro de la academia.

La actividad pudo realizarse exitosamente en un estudio privado y
externo. Aunque algunas participantes se conocian entre si, para la mayoria
fue la primera vez en conocerse, asi que el tiempo que pasamos juntas fue
un tiempo de celebracién de camaraderia entre nuevas amigas y el rapport
entre las participantes fluy6 en las conversaciones casuales en que participaron
con toda libertad cuando jtodas querian expresas sus opiniones! De hecho,
como moderadora, tenfa que administrar el tiempo ya que todas fueron muy
espontdneas y queria tratarlas a todas por igual, especialmente con aquellas
que cafan en la categoria de la "gurt" y tendian a monopolizar la conversacién
y capitalizar de sus experiencias. Asi que el rol de moderara consisti6 en sacar
de la mayoria de las participantes sus opiniones en torno a los temas que yo
necesitaba cubrir.

Otras Fuentes de Datos y de Informacién

Ademds de las transcripciones de las entrevistas y del grupo de
enfoque, mis diarios de investigacién, correos electrénicos y otras formas de
comunicacién con las informantes, también acudi a un amplio rango de libros
y pdginas en la Web y periddicos para complementar la fuente de datos.

Inicialmente habfa considerado hacer un andlisis documental y
literario como la fuente principal y tnica de datos para esta investigacién y
eso incluyd también la biografia y literatura de Sor Juana Inés de la Cruz, la
décima musa y la primer feminista de América (Schons, 1925). En la pdgina
Web de la Universidad de Cambridge fue una fuente mayor de informacién
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de donde obtuve su poesia, "Diferencia e indiferencia: La Poesia de Sor Juana
Inés de la Cruz", y un video clip de una pelicula reciente, "Yo la Peor de Todas"
(Bemberg, 1990).

De hecho, en la Universidad de Cambridge se ofrece un programa
completo de literatura latino americana y Sor Juana es una de las poetas que se
incluyen. Otros textos que inclui fue el de Octavio Paz (1982) "Las Trampas de
la Fe", "La Respuesta” (traducida por E. Powell, 1994) y las Obras Completas
de Sor Juana Inés de la Cruz, Volumen I, II, III, IV editadas por el Fondo de
Cultura (FCE, 2001), lo cual me provey6 con una biografia muy reciente y
un andlisis histérico mismo que pensé que serfa suficiente para dar cuenta
acerca de la formacién de su propia identidad en medio de las ideologias que
prevalecian en su tiempo. Muy pronto me di cuenta y renuncié a esta idea
a favor de una investigacién empirica con académicas contempordneas. Sin
embargo la vida de Sor Juana jugé una parte muy importante en cémo estaba
entendiendo a la mujer académica en la actualidad y de la cual se relata en un
apartado de la investigacién.

Otras fuentes de literatura que influyeron fuertemente esta investigacién
fueron escritos y biograffas de mujeres académicas e intelectuales mexicanas
tales como Esther Orozco, "Si la mujer esta...Chihuahua: abriendo caminos
en la lucha por la democracia" (1999); Rosario Robles, "Con todo el Corazén.
Una Historia Personal desde la Izquierda (200), M.K. Schussler,"Elena
Poniatowska, Elenisima. Ingenio y Figura de Elena Poniatowska" (2003); O
Wornat, "La jefa. Vida puablica y privada de Marta Sahagtin de Fox (2003); M.
Lamas, "El Género. La construccién cultural de la diferencia sexual" (1996);
A. Ortiz-Ortega, ";Si los hombres se embarazaran, el aborto seria legal?"
(2001); R. Castellanos, "El Eterno Femenino" (1975); G. Hierro, "Etica y
Feminismo" (2003); E. Bartra, "Debates en Torno a una Mitologfa Feminista"
(2002); Ma. T. Torres V. y L. Romero Rodriguez, "La Educacién de la Mujer
en Tabasco" (1991); T. Torres Vera, "Mujeres y Utopia”, (2001); V. Rodriguez,
"La Mujer en la Politica Contempordnea Mexicana" (2003).

Camino de la Traduccién y Conclusién

El proceso del andlisis de datos ensanché un espectro de posibilidades
de ver mds alld de lo visible y el espiritu de la deconstruccién fue instrumental
para ponerlas al frente, a lo visible. Pero el hacer lo invisible visible significé,
en mi caso, primero traducir del espanol al inglés.

Esto fue mds que un proceso de traduccién literal. Para esta investigacién
esto fue en realidad mds de un caso de traduccién e interpretacién intercultural.

73




74

FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

Por ejemplo, una de las tareas principales fue el localizar los discursos de mayor
prioridad para las feministas e investigadoras mexicanas ademds de la literatura
publicada o investigaciones realizadas en México. Una segunda tarea tuvo que
ver con el andlisis critico tanto de las transcripciones como también del contexto
y de ese modo abstraer en explicaciones plausibles la relacién de los discursos
politicos y personales a través de los cuales las participantes decantaron y cémo
estos contribuyeron en la construccién de sus identidades.

La tentacidn se asoma al querer agregar algunos datos para ilustrar mi
experiencia con la institucién para que el lector juzgue en ambos casos mi
relacién con la institucién asi como comprender un poco més en relacién al
contexto en el que realicé la investigacion. El reporte de Riggs (2005) acerca de
la academia en Espana describe las dificultades que las académicas feministas
enfrentan. Recurre a la publicacién reciente y controversial de Rosa Pefiasco
"Mobbing en la Universidad". En esta sostiene que la ‘estructura absoluta’
que prevalece en las universidades espafiolas, ha propiciado "Una cultura del
acoso, endogamia y la corrupcién...el problema es que todas las universidades
espafolas tienen la misma estructura organizacional rigida acoplada con una
ausencia de rendicién de cuentas” (2005: 11). Guil y Arriaga también reportan
algo similar acerca de la situacién que prevalece en las universidades en Sevilla,
Espana, "La Situacién de las Mujeres en las Universidades Andaluzas (2005).

Las condiciones en México desde mi experiencia no son nada diferentes,
y de esto reporta el Colegio de Académicas Universitarias en la publicacién
reciente que coordinaron Olga Bustos y Norma Bldzquez Graf (2003), "Qué
dicen las académicas acerca de la UNAM" y tal vez eso explique en mi caso el
por qué fui humillada y hostigada cuando pedi que me otorgaran un aumento
salarial al cual tenia derecho. Como siempre hago mis solicitudes por escrito
de todo tengo record. Los procedimientos por lo general se toman 3 meses a
lo mucho pero en México la tradicién que prevalece es similar a la de Espana
ya que se vale de los enchufes o palancas (conexiones que manipulan los hijos
de influencias) o amiguismo (club de amigos) si quieres tener algtin resultado
positivo.

En mi caso da la casualidad que carezco de palancas o redes de amigos
de ningtin tipo que cuiden mis intereses, mds bien solicito directamente y
presiono porque se de una decisién favorable. Eso me mete en problemas desde
luego ya que me resisto en renunciar ficilmente hasta que la administracién
agote todo lo necesario. Entre mds presiono, mds se retrazan. Como siempre
persisto y siempre fundamento mis argumentos en la rendicién de cuentas, me
maltratan sefalindome como alguien grosera o peor atn alguien que carece
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de habilidades diplomdticas. Una vez inclusive se atrevieron a amenazarme
con despedirme y mi respuesta fue que si lo intentaban, los demandarfa ante
conciliacién y arbitraje y me irfa a los medios. Esto funcioné ya que me
otorgaron el aumento y lo hicieron retroactivo en el 2003.

Recientemente en el 2005, tuve la desagradable experiencia de
negligencia e incompetencia con las personas encargadas de atender todos
los asuntos relacionados a los intereses académicos de los que estamos en el
extranjero. Como les pedi cuentas por su falta de responsabilidad en procesar
mi solicitud para extenderme el periodo de estudios y el financiamiento y asi
completar mi programa doctoral, una solicitud que se toma por lo general 3
meses se tomé 7. Esto se convirtié en una distraccién y pérdida de tiempo que
estorbé el desarrollo de mi investigacién. De nueva cuenta fui diplomdtica en
un principio pero cuando nadie se hizo responsable, tuve que denunciarlo con
la Rectora. Como de todos modos continuaban ignorindome, intensifiqué mi
solicitud hasta que reaccionaron. Ahora lo tengo claro que en cuanto a mi esto
es lo normal mds que la excepcidn para hacer que sucedan las cosas y obtener
resultados.

Es asi como de manera relatada mds que de un capitulo lleno de
planteamientos tedricos dridos se intentd dar cuenta no solo del proceso
metodolégico que se aplicé en la realizacién de la investigacién sobre la
identidad de la académica mexicana y el camino recorrido que se aplicé en
la investigacién educativa desde un enfoque poststructuralista feminista sino
que también se da cuenta del desarrollo personal como investigadora. En otra
ocasion explicaré mds detalladamente acerca del contexto general mexicano
ademds del contexto de las universidades mexicanas y el estatus particular que
guarda en feminismo dentro de estas instituciones.
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INTERCULTURALIDAD Y FEMINISMO

Fabio CONTU
Isabel RUBIN VAZQUEZ DE PARGA
Universidad de Sevilla

1. FILOSOFIA, MUJER Y SUJETO: UNA CUESTION DE

PUNTO DE VISTA

"Si Sécrates le hubiese hecho caso a Xantipa, nunca hubiese nacido
la filosoffa occidental". Asi piensan quienes dan fe del retrato que se hace
habitualmente de la mujer de Sécrates. La mujer (de cuya existencia no hay
datos ciertos), segln la leyenda, era molesta, irascible y se preocupaba s6lo
de las tareas domésticas, al contrario que su marido, que se entregaba a la
busqueda continua de la verdad.

Algunas veces, esta antagdnica relacién de pareja que nos ha llegado
de la tradicién ha sido usada para darle la vuelta a la imagen del filésofo y
mostrarlo como un hombre perdido en pensamientos totalmente abstractos (es
la célebre imagen que encontramos en Las nubes de Aristofanes). Sin embargo,
incluso en estos casos, Xantipa nunca ha sido interpretada simplemente como
la mujer dotada de virtudes como la concrecién y la practicidad, sino todo lo
contrario. Con su rechazo por la actividad del marido, Xantipa es, todavia hoy,
uno de los ejemplos mds cldsicos del supuesto antagonismo entre femenino y
razdn, un mito que atin no hemos sido capaces de demoler.

Obviamente, no es cuestién de denigrar la filosofia occidental con furia
iconoclasta. Sin embargo, hay que reconocer que las opiniones de muchos
filésofos sobre las mujeres representan, de hecho, una galeria de prejuicios
tan estereotipados que nos parecen poco dignos de hombres que han hecho
del pensamiento y de la reflexion su principal actividad. Para Aristételes las
mujeres son hombres discapacitados o mutilados; su ser mujer se debe a la
pasividad y a la falta de potencia inherentes a su naturaleza. Lo mismo sostiene
Tomds de Aquino (el Aristdteles cristiano, como quiere la tradicién): la mujer
es un hombre mal engendrado y, mientras al hombre le pertenece el poder
de generar, a la mujer le es reconocido sélo un poder pasivo (pricticamente,
la mujer serfa sélo el contenedor pasajero en el que se desarrolla el semen
masculino, una especie de lugar de trinsito, una especie de instrumento). Para
Kant la mujer, por naturaleza, carece de sentido del deber. Para Hegel, como
apunta Carla Lonzi, la mujer es el principio divino que preside la familia y
que no rebasa el estadio de la subjetividad. Por este motivo, al reconocerse
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s6lo en la familia, la mujer no puede alcanzar la universalidad gracias a la
cual el hombre se convierte en ciudadano. Para Schopenhauer la mujer es
menos inteligente que el hombre, infantil, privada de sentido de la justicia,
manipuladora y mentirosa (y por ello, inferior al hombre). Para Nietzsche las
mujeres s6lo son una diversién, un pasatiempo a disposicién de los hombres.

En realidad existen algunas excepciones. John Stuart Mill defendié de
forma apasionada los derechos de las mujeres y tuvo una muy buena intuicién
al comprender la analogia entre la sumision de las mujeres y la esclavitud. Es la
misma intuicién que encontraremos, en los afios setenta, en las feministas de
la izquierda radical de Adantic City, quienes habian retomado los estudios de
Frantz Fanon sobre los colonizados. Fanon habia revelado que los colonizados
tenfan estructuras mentales y pensamientos colonizados, de modo que ellos
mismos consideraban natural su situacién y la aceptaban sin rebelarse. Para
las feministas de la época’, las mujeres tenian que tomar conciencia en masa
de este proceso. Volviendo hacia atrds en el pasado, también el Renacimiento
habia tenido sus defensores de las mujeres, asertores de su igualdad moral, de
sus derechos juridicos y politicos. Son los grandes maestros del pensamiento
renacentista: Marsilio Ficino, Pico della Mirandola, Agrippa di Nettesheim,
Erasmo da Rotterdam, Nicola Cusano, Giordano Bruno y Michel de
Montaigne, entre otros.

Sin embargo, el antagonismo entre Sécrates y Xantipa (es decir,
entre la filosoffa y las mujeres) radica en lo mds profundo de la especulacién
filosofica occidental. La metafisica tradicional estd dominada por varias
formas de dualismo, con base en las cuales la realidad estaria formada por
dos sustancias opuestas: logos y materia para Platén, forma y materia para
Aristételes, res cogitans y res extensa para Cartesio, pensamiento -o razén- y
naturaleza para Hegel®. Todas estas formas de dualismo se estructuran en un
polo que comprende las actividades de la mente, de la razén y del pensamiento,
y un polo caracterizado por la naturaleza y por la materia. El pensamiento
filoséfico, durante siglos, ha fundado un canon de sujeto de conocimiento

1) Tambiéna italianas, como demuestra el manifiesto de "Rivolta femminile", de

1970.

2) Tal concepcién, con base en la cual los guanta y los qualia serian dos érdenes de
realidad completamente diferentes, hoy se pone seriamente en discusién también en
el plano cientifico y no parece improbable que la realidad externa y la conciencia que
nosotros tenemos de ella puedan estar hechas, en realidad, de la misma sustancia (Cfr.

Crocchiolo, 2007: 141-149; Merali, 2007: 80).
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con caracteristicas precisas. El sujeto necesariamente tiene que ser auténomo,
independiente, capaz de acceder libremente y totalmente a los instrumentos
para producir el saber, en plena posesién de sus facultades mentales y
perceptivas, frio (es decir, no comprometido emotivamente con su objeto) y
fuera de la Historia, es decir, no concebido en una dimensién evolucionista.
De este modo, el sujeto siempre llega a un conocimiento absoluto: ve su objeto
desde el punto de vista de Dios.

Esta concepcién del sujeto genera excluidos: los esclavos, los enfermos
psiquicos, los pobres, los viejos, los nifios... Es natural, entonces (como han
notado Pieranna Garavaso y Nicla Vassallo en Filosofia delle donne), que el
sujeto que domina la filosofia tradicional no corresponda tampoco a la
mujer. Es un sujeto auténomo, autosuficiente, racional y carente de vinculos
materiales, corpéreos y emotivos con la realidad externa. El concepto de yo
de la gnoseologia tradicional no corresponde a una verdadera vivencia o,
por lo menos, refleja experiencias de sujetos reales muy raros y seguramente
privilegiados, para quienes autonomia e independencia son posibles. Los seres
humanos que no se pueden permitir tener las caracteristicas del sujeto son
los excluidos del polo superior. Entonces, inevitablemente, tales excluidos
terminan poseyendo las caracteristicas del otro polo: pasividad, corporeidad y
materialidad propias de la naturaleza.

Obviamente, en la historia, las mujeres (como los pobres o los viejos
o las personas de color) no han tenido el nivel de autonomia e independencia
necesario para poder ser participes de las caracteristicas del polo superior,
polo al que podian acceder, evidentemente, sélo hombres jovenes y fuertes,
de piel blanca y clase social elevada’. Si la nocién de sujeto la hubiesen
fundado miembros de la categoria de los excluidos, como las mujeres, ésta
serfa muy diferente. Las mujeres (acostumbradas histéricamente a ocuparse
del crecimiento de los nifios o del cuidado de los enfermos y de los ancianos)
tienen una concepcién evolucionista del conocimiento que depende de una
idea evolucionista del sujeto. Para ellas el sujeto no puede ser auténomo e
independiente: al contrario, serd completamente interdependiente.

Sobre esta reelaboracién de la nocién de sujeto reflexiona Luce Irigaray,
queelaboraunateorfadelaconstruccién del sujeto-mujerfundadaenel principio

3) Pierre Bourdieu define muy bien las implicaciones de la adhesién a la clase social
elevada (que, en el curso de los siglos, ha correspondido cada vez mds a la burguesia),
individuando en ella la clase que posee las dos formas de capital: el econdémico y el
cultural (Cfr. Bourdieu, 2001).
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de la relacién con la otra (desde la relacién con la madre hasta la relacién con
las otras mujeres). Al contrario de la filosofia masculina, que entiende el sujeto
como némada individual y expele la irracionalidad y el femenino (porque
los hace coincidir), para Irigaray la mujer posee una predisposicién natural
a una visién compleja del sujeto, entendido como resultante de sus multiples
relaciones con los demds y con el exterior. Se trata de una visién que le da la
vuelta también a la visién de Marx del proletariado como sujeto colectivo.
El proletariado, para Marx, tiene que razonar y comportarse como un solo
individuo. La mujer, para Irigaray, es un sujeto plural: razona y se comporta
observando la realidad con una mirada que tiene en cuenta una multiplicidad
de visiones que convergen. Escribe Luce: "Il corpo femminile ha la prerogativa
di tollerare in sé la crescita dell’altro, senza che nessuno dei due organismi
viventi si ammali, venga rigettato o muoia" (Irigaray, 1992: 41). Ya que tal
interdependencia pasa a través de una fuerte relacién con el cuerpo, el sujeto
no se considerard inconexo ni siquiera de la dimensién material del cuerpo®.
De este modo se pone en discusién desde la base la idea de que femenino,
corporeidad y materia representan un recorrido que lleva a la separacién del
conocimiento.

No es éste el momento de profundizar sobre la cuestién del origen de
esta mirada diferente (o punto de vista femenino). Sdlo serd necesario recordar
que la diatriba estd centrada por completo en el intento de comprender si tal
sentido del cuerpo y de la interdependencia, mds desarrollado en las mujeres,
es un dato intrinseco en la naturaleza femenina o un elemento que se ha ido
construyendo con el curso de los siglos, que han visto las diferentes tareas
que se le han asignado a las mujeres’. Lo que de verdad importa, en este
contexto, es el hecho, que nos parece evidente, de que las mujeres elaboran
una visién de la realidad diferente a la de los hombres, en virtud de su papel
diferente en el sistema social (Cfr. Di Serio en Marsonet, 2001: 269-284).

4) Por lo tanto, como nota Luciano Malusa, en realidad mente y cuerpo colaboran inti-
mamente, hasta el punto de construir una realidad unitaria. S6lo a nivel de abstraccién
se puede pensar en atribuir a la una o al otro cosas diferentes (Cfr. Malusa en Malini,
2007: 26-28).

5) Desmond Morris resuelve a la luz de la teorfa evolucionista esta diatriba. La dife-
rencia entre hombre y mujer se remontarfa histéricamente a la prehistoria y estarfa
determinada por condiciones naturales que no tienen nada que ver con el instinto de
prevaricacién masculino, que serfa una indebida construccién cultural sucesiva (Mo-
rris, 2005).
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Esta es una de las intuiciones mds importantes de esa orientacién de la
epistemologfa femenina que se llama standpoint theory (teoria del punto de
vista), seglin la cual, como las mujeres tienen menos reconocimientos dentro
de la sociedad, tal exclusién social hace su punto de vista mds acertado. Se
trata de un pensamiento de derivacién claramente marxista (Marx sostenia
los mismos conceptos refiriéndose al punto de vista del proletariado), pero el
elemento mds interesante de esta teorfa estd en la atribucién a las mujeres, en
la dialéctica entre los sexos (como para Marx al proletariado, en la dialéctica
entre las clases), de un punto de vista sobre la realidad marginal y central
al mismo tiempo. O mejor atin, central porque es marginal, en el sentido
que la mirada que tiene sobre la realidad quien se encuentra en una posicién
socialmente aventajada, inevitablemente, se revela distorsionada y poco capaz
de percibir todos los matices y las implicaciones de la misma realidad. Al
contrario de lo que sucede en la tradicién filoséfica occidental, en la que el
sujeto declinado en masculino, aunque no representa a toda la humanidad,
pretende imponerse como sujeto universal, segin la standpoint theory cada
punto de vista es, necesariamente, parcial y no puede pretender agotar en
sf mismo todo el conocimiento. El conocimiento, ademds, ya no puede ser
entendido como teorfa, como lo ha sido a partir del pensamiento griego. La
marginalidad del punto de vista femenino no le otorga un cardcter absoluto,
sino una perspectiva privilegiada. El sujeto-mujer no lo ve todo, pero ve mejor
y en un radio mucho mds amplio.

En definitiva, a pesar de que en las estructuras del pensamiento racional
no existen diferencias entre un hombre y una mujer, la smndpoint theory
defiende la idea de que, por lo que se refiere al estilo cognitivo, pueden existir
importantes diferencias a nivel biolégico y seguramente existan a nivel social.
En virtud de todo esto, la mujer tendria un enfoque de la realidad que tiende
a ser mds holistico, porque considera el conocimiento como algo que implica
el componente racional y el emotivo. Como afirma Hilary Rose, todas las
actividades que histéricamente o biolégicamente se atribuyen a las mujeres (el
curar o el embarazo) involucran "hand, brain and heart", es decir, a las manos,
al cerebro y al corazdn, e implican un "labor of love", un trabajo de amor.

Con base en esta visién del sujeto se construye, en los afios setenta,
la teorfa feminista de la diferencia sexual. Esta se funda en la constatacién de
que el concepto de individuo ha sido elaborado por un pensamiento filos6fico
que, en el curso de la historia, ha puesto en el centro de la propia la razén y la
racionalidad, que ha expulsado del horizonte tedrico lo femenino y ha excluido
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sus instrumentos de conocimiento (el cuerpo, la materia, la irracionalidad),
dando, de este modo, una justificacién teérica al patriarcado.

La afirmacién de la supuesta incapacidad de las mujeres de hacer
filosoffa, a la luz de estos hechos, tiene que cesar, pero no en nombre de una
simple actitud politically correct inspirada en un genérico concepto de igualdad.
Es mds, las feministas de los afios setenta ponian en duda la solucién de la
relacién dialéctica hombre / mujer en términos de igualdad. Escribian Carla
Lonzi, Carla Accardi y Elvira Banotti, en 1970:

Luguaglianza é un tentativo ideologico per asservire la donna a pin alti livelli.
Ldentificare la donna all'womo significa annullare lultima via di liberazione.

Liberarsi per la donna non vuol dire accettare la stessa vita dell womo perché é
invivibile, ma esprimere il suo senso dell'esistenza (Lonzi, 1947: 11).

No se trata de mutar el sujeto-mujer de modo que sea idéntico al
sujeto-hombre, sino, al contrario, de revelar la especificidad del sujeto-mujer
como otro con respecto al sujeto-hombre. Escriben Lonzi, Accardi y Banotti:

La donna non va definita in rapporto all uomo. [...] Luomo non é il modello
a cui adeguare il processo di scoperta di sé da parte della donna. La donna é laltro
rispetto allwomo. Luomo é laltro rispetto alla donna. |...]

La donna come soggetto non rifiuta l'uomo come soggetto, ma lo rifiuta come
ruolo assoluto. Nella vita sociale lo rifiuta come ruolo autoritario (Lonzi, 1947: 11).

Este fuerte sentido de la diferencia sexual no puede ser superado ni
siquiera a través del principio de la complementariedad: "Finora il mito della
complementarieta ¢ stato usato dall'uomo per giustificare il proprio potere"
(Lonzi, 1947: 11).

Entonces, la mujer posee un sentido suyo de la existencia. Existe también
un estilo cognitivo propio de la mujer, que la hace sujeto de conocimiento,
otro con respecto al hombre. Sin embargo, en los afios ochenta, las feministas
americanas, testigos de la crisis del Welfare State, también acusaron de
"esencialismo" a esta visién del sujeto-mujer, es decir, sostuvieron que, de
este modo, el sujeto-mujer era definido como un concepto homologador que
tendfa a desvanecer, incluso a negar, las diferencias entre mujeres. En especial,
las feministas afroamericanas afirmaron que el concepto de diferencia sexual,
por como habia sido elaborado, no definia la realidad de todas las mujeres,
sino sélo de aquellas mujeres blancas, cultas y de clase social media. Se trata de
una critica que, incluso hoy, corre el riesgo de demoler la construccién de un
sujeto-mujer, y que hace imposible la afirmacién de una visién diferente del
mundo, en la que quedaria la visién universalizante del sujeto-hombre.
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Rosi Braidotti parece resolver felizmente el problema, al proponer
la construccién de lo que define como "sujeto némade". En su visidn,
subjetividad femenina se presenta como némade, en el sentido en que se
entiende la diferencia sexual como 4mbito de reconocimiento de las diferencias
entre mujeres y mujeres, y entre mujeres y hombres. Escribe: "Poiché classe
sociale, razza, appartenenza etnica, genere, eta e altri tratti specifici sono gli
assi di differenziazione che, intersecandosi e interagendo, costituiscono la
soggettivitd, la nozione di nomade si riferisce alla simultanea presenza di alcuni
o molti di questi tratti nello stesso soggetto” (Braidotti, 1995: 7).

El sujeto-mujer, al contrario que el sujeto-hombre, no se propone
como monolitico, auténomo y universal, sino como sujeto de conocimiento
plural, interdependiente y de perspectiva parcial (aunque privilegiada). Se
trata de una reflexién que nos permite una redefinicién no sélo del sujeto de
conocimiento sino también de su objeto: la realidad. El mundo actual, presa
de la dificultad politica y social, parece destinado a un choque de civilizaciones
y de identidades que podria configurarse como conflicto mundial. Afirmar
que la identidad del sujeto y del objeto estd marcada por un cardcter maltiple
hace posible, en el dmbito politico, el encuentro y la cohabitacién como
soluciones alternativas al choque. Si hasta el sujeto es el resultado de sujetos
individuales diferentes que se compenetran, a mayor razén el mismo mundo
serd intercultural, es decir, pensado como un resultado de identidades que se
encuentran, conviven y se funden.

El estilo cognitivo femenino, por razones claramente histérico-sociales y
quizds también bioldgicas, compacta y supera las diferentes formas de dualismo
de la metafisica tradicional, y demuestra, desde una nueva perspectiva, la falta
de fundamento del antagonismo entre mujeres y filosofia. Quizds nos esté
mostrando secretamente también una salida a la crisis planetaria de la que
somos testigos en este principio del nuevo siglo.

2. FEMINISMO E INTERCULTURALIDAD: ES DECIR,

FILOSOFIA DE LAS MUJERES Y CONSTRUCCION DEL

FUTURO

En 1999 se public6 una antologia que trataba el tema del
multiculturalismo visto desde una prospectiva feminista. En ella aparece un
articulo que Susan Okin habia publicado previamente en la Boston Review,
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titulado "Is Multiculturalism Bad for Women?", asi como las respuestas que
dicho escrito habfa suscitado®.

La respuesta que Okin da a la pregunta deriva, ante todo, de la visién
del concepto de cultura. Como advierte Flavio Baroncelli, para Susan Okin la
cultura es [orizzonte di senso e il sistema di regole di una popolazione dove ci sono
vecchi, giovani, donne, womini, omosessuali, e cosi via, e tutti pensano di appartenere ad
una stessa cultura. Non é necessario, naturalmente, che tutti appartengano volentieri:
alcuni possono anche non sentirsi a loro agio, ma l'importante é che ritengano questo
loro disagio dovuto ad un sistema di regole che, secondo loro, é riconosciuto dal gruppo.
Un sistema che comporta, appunto, regole per i giovani, regole per le vecchie, e cosi via.
Una cultura é quella cosa che ti dice che oggi devi fare cosi perché hai una certa etis e sei
di un certo sesso o di un certo ceto, e domani in un altro modo perché sei invecchiato, e
cosi via. Insomma una cultura é un insieme di regole tradizionali che coprono la vita
di una popolazione intera [...] (Marsonet, 2001: 162).

Es decir, utilizando el lenguaje de la etnologia cldsica, una cultura, en
definitiva, es el conjunto de reglas heredadas de la tradicién, que constituyen
los elementos esenciales de adhesién a un cierto grupo (grupo que estd
individuado con base en la etnia y a la religién) y que, se quiera o no, igualan
y retinen a miembros de ese grupo, y permiten la distincién respecto a otros
grupos. El multiculturalismo, por consiguiente, es el fenémeno que accade
quando ci sono individui e gruppi per i quali lappartenenza ad una cultura richiede
delle pratiche che tendono a costituire problema in sfere che, a torto o a ragione,
consideriamo pubbliche. In sostanza, il multiculturalismo in senso proprio entra in
ballo quando, con maggiore o minore intensita, si chiedono alla sfera pubblica, in
nome della propria appartenenza, trattamenti diversi da quelli riservati agli altri
cittadini: in una parola, diritti di gruppo (Marsonet, 2001: 160).

Obviamente, dicho en estos términos, se trata de un problema que
atafie a peticiones de grupos minoritarios, que irfan en contra del sistema
de reglas de la mayoria (la "cultura dominante", se podria decir). Es un
problema especifico de aquellas dreas del mundo especialmente connotadas
como multiétnicas, es decir, sobre todo, de Occidente (América y Europa).
Cuando se trata de dar algunos ejemplos concretos de peticiones de derechos
de grupo, las referencias presentadas aluden a la clitoridectomia por parte de

6) Al articulo de Okin responden Azizah al-Hibri, Abdullahi An-N2im, Homi Bha-
bha, Sander Gilman, Janet Halley, Bonnie Honig, Will Kymlicka, Martha Nussbaum,
Bhikhu Parekh, Katha Pollit, Robert Post, Joseph Raz, Saskia Sassen, Cass Sunstein y
Yael Tamir.
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los miembros de ciertas etnias africanas, o a llevar el chador al colegio por parte
de las chicas musulmanas. Las peticiones de estos derechos representarian los
problemas que el multiculturalismo -entendido en sentido mds fuerte- crea
a nuestras sociedades. Estd claro que, desde el punto de vista de Okin, esto
resulta un gran problema para las mujeres: aqui es el pasado (la tradicién) el
que reclama los derechos, y cuando esto sucede no llegan buenas noticias para
las mujeres.

En realidad, hay que decir que, en nuestras sociedades occidentales,
nunca se han presentado, por parte de ninguna minorfa, peticiones de practicar
libremente la clitoridectomia o la infibulacién. Quien las ha practicado lo ha
hecho sabiendo que sélo lo podia practicar en la clandestinidad, lo que implica
la conciencia de la imposibilidad de ver reconocidas como derechos de grupo
précticas como éstas, que son, en realidad, violencias gratuitas y miséginas. Por
lo que se refiere al chador, en Occidente, las musulmanas laicas no lo llevan.
Quien lo lleva lo hace por imposicién familiar (y entonces el problema no es
cultural, sino de otra naturaleza, pero de esto hablaremos mds adelante) o por
eleccién religiosa, no genéricamente cultural. Por consiguiente, el chador no se
puede prohibir en la escuela, como se prohibe vestir cualquier prenda, porque
éste no puede ser considerado una prenda. No equivale a una gorra de béisbol
vestida por cualquier chico. Es un simbolo que representa una eleccidn personal
religiosa; por tanto, equivale al crucifijo en el cuello, que no estd prohibido.
En este sentido, la libertad de llevar el chador, ademads de estar dentro de los
derechos del individuo de vestir lo que quiera, es una manifestacién del derecho
de expresar, a través de los simbolos, la propia eleccién de fe. Entonces, poder
llevar el chador no es la peticién, por parte de las chicas musulmanas que lo
hayan elegido libremente, de un trato diferente, sino del derecho a ejercer la
propia libertad individual, como todos los ciudadanos. Si acaso, el problema
serd el de crear las condiciones que permitan ejercer el mismo derecho también
a quienes no quieren llevar el chador pero que lo hacen por imposicion.

En el debate que surge de las diferentes respuestas a Okin destacan las
propuestas de Will Kymlicka. El objeta a Okin el poner todas las peticiones
de grupo al mismo nivel, simplificindolas notablemente. Para Kymlicka, en
cambio, éstas se subdividen en dos tipologias, las "external protections” y
las "internal restrictions". Las primeras son las que aspiraran a defender una
cultura de factores negativos externos y son, en lineas generales, aceptables; las
segundas, que hay que rechazar siempre, son aquéllas a través de las cuales un
grupo minoritario pide a la sociedad mds amplia poder imponer a sus propios
miembros su adhesién. Es evidente la matriz liberal de este planteamiento, pues
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el elemento en el que se basa tal distincién es la libertad de eleccién individual.
Queda todavia un problema, que el autor no soluciona, a saber: tal libertad
de eleccién es algo que no todos, dentro del grupo, pueden efectivamente
ejercer (y entre los excluidos, obviamente, estarfan las mujeres). Para hacerlo,
serfa necesario que se diesen dos condiciones. En primer lugar, el individuo
no deberfa estar bajo ningtn tipo de presién; en segundo lugar, todos los
miembros del grupo deberian tener el mismo nivel de autonomia con respecto
alos demds. La distincién, aunque es interesante desde un nivel tedrico, resulta
mis bien carente de concrecién. Sin embargo, en la antologia, la relacién entre
el pensamiento de Okin y las ideas de Kymlicka termina convirtiéndose en el
centro de la discusién, como se ve leyendo los demds articulos.

En realidad, nos parece que el problema consiste precisamente en el
concepto de "cultura" que propone Okin, y que nadie en el volumen pone en
discusién. Quizds sea esto precisamente lo que hay que redefinir, si queremos
salir del impasse.

La idea de cultura, por su naturaleza, estd relacionada directamente con
el problema de la identidad. Amin Maalouf, en Les identités meurtriéres, afronta
precisamente este tema. Para Maalouf, la identidad se construye a través de dos
lineas directrices, la diacrdnica (o vertical) y la sincrénica (u horizontal). En
sentido diacrénico, la identidad se manifiesta como una convergencia, en un
tnico sujeto, de tradiciones y mentalidades diferentes, heredadas del sujeto a
través de la historia pasada de su propia familia y del propio contexto de vida.
A esto se anade, en sentido sincrénico, el contacto directo del sujeto con todos
los elementos, de todo tipo, de su propia contemporaneidad. Ahora bien, si
consideramos que nuestras sociedades occidentales se configuran cada vez mds
como multiétnicas, hay que tener presente que también este dato caracteristico
de nuestras sociedades contribuye hoy a la construccién de nuestras identidades
personales. Ser madrilefio en el Madrid de los afios cincuenta no es lo mismo,
desde un punto de vista étnico, que serlo hoy en dia. Esto hace diferente
también la identidad personal de cada sujeto, si pudiésemos, hipotéticamente,
transportarlo en el tiempo sesenta afios.

La identidad es, por su naturaleza, un hecho personal, que se construye
como plural, hibrido, dindmico y "mestizo" (es decir, como una mezcla de
elementos diferentes). Ademds, ni siquiera su cardcter mestizo es monolitico;
nuestras identidades estdn siempre en continua mutacién. La identidad cambia
con el tiempo, porque, con el paso del tiempo, mutan los elementos de la
contemporaneidad con los que el sujeto inevitablemente tiene relacién.



FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

Definir una cultura con base en los elementos heredados de la tradicién,
que constituyen el sistema de reglas de un grupo, significa sustancialmente
imponer a los miembros de aquel grupo una identidad limitada, que rechaza
la riqueza, la pluralidad y la complejidad de los elementos que la constituyen,
para hacer sobresalir sélo a uno de ellos, o al menos a una minima parte. Tal
definicién de cultura se muestra como una simplificacién que empobrece la
naturaleza real de ésta.

Una cultura, lejos de ser lo que afirma la etnologia cldsica (y que hoy
los mismos etn6logos ponen en discusién) es, si acaso, esa red de vinculos que
se crea entre identidades distintas que conducen a un grupo a crear una propia
weltanschauung, amplia y compleja. En este sentido, nos parece limitador
hablar de cultura isldmica o de cultura andaluza (preferimos hablar, si acaso,
de tradiciones islimicas y de tradiciones andaluzas), pero pensamos que puede
ser apropiado hablar de cultura femenina o de cultura homosexual.

Después de esta introduccién fundamental, ;qué le sucede al
concepto de multiculturalismo? Con base en el razonamiento de Okin, el
multiculturalismo se connota como una practica que prevé, cuando va bien,
una relacién de buena vecindad entre culturas diferentes que deberian vivir
una al lado de la otra, por lo que establece entre ellas una especie de pacto
social (otro ideal liberal, que recuerda mucho a la idea de "contrato social"
de Rousseau), aunque manteniendo vivas sus propias tradiciones. Nos parece
evidente que el riesgo que una solucién de este tipo presenta es el de crear,
ateniéndose al concepto de cultura presentado por Okin, muchos "guetos
culturales”, que, unidos a los problemas sociales, acabarfan por crear incurables
divisiones étnicas en nuestras ciudades. Efectivamente, ésta es la experiencia
americana (como han demostrado los hechos de Los Angeles de 1999) y corre
el riesgo de convertirse también en una experiencia europea (recordemos los
hecho de las banlieus de Paris del 20057).

¢Cémo resolver este problema? El concepto de multiculturalismo no
funciona, porque estd construido sobre la base de una idea de identidad de
pueblo netamente distinta de las demds. Por ello, creemos que tiene que ser

7) Como demostracién de la existencia de un Islam europeo no hostil a Occidente, la
Unién de las Organizaciones Islémicas Francesas (UOIF) dicté una fafwa en contra
de las violencias: "E formalmente vietato ad ogni musulmano che cerchi la grazia e la
soddisfazione divina partecipare a qualsiasi azione che colpisca ciecamente proprieta
private o pubbliche, o possa costituire un attacco alla vita di qualcuno” (Repubblica,

7/11/07).
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sustituido por el concepto de interculturalidad, que se basa en la idea de que
la realidad concreta de las tradiciones (las que Okin llama "culturas") estd en
su hibridacién.

Baroncelli no parece estar muy convencido de esto. Respecto a las
peticiones de derechos de grupo, afirma: "Vappello si fa tanto pii acuto, e tanto
maggiormente tradizionalista, quanto piix forti sono i processi di ibridazione,
di acculturazione e addirittura di estinzione. Per questo appellarsi alle logiche
meticce, almeno in un primo approccio, nel nostro caso serve a poco” (Marsonet,
2001: 163).

Nos permitimos disentir. Desde el primer enfoque, en cualquier
caso, las "légicas mestizas" son las unicas, en realidad, a las que podemos
apelar. Creemos que un ejemplo significativo en este sentido lo representan
las relaciones que, en los Gltimos diez afios, se han delineado entre Europa e
Islam.

Ha florecido, desde principios de los anos noventa, toda una literatura
ensayistica que delinea la perspectiva de un big clash entre las civilizaciones. En
Europa existe quien ha querido poner de manifiesto el cardcter inconciliable
entre Europa y el Islam; el ejemplo mds claro de ello es Oriana Fallaci. Los
dos mundos serfan diametralmente opuestos y, por ello, estarian destinados a
chocar. Las tnicas alternativas al choque serfan la separacién o la asimilacién
total al estilo de vida europeo por parte de los miembros provenientes de los
paises islimicos. La tesis parecerfa también confirmada por las pdginas de
sucesos de los periddicos, que trataremos mds adelante.

En realidad, como senala Andrea Riccardi, la accién de la
contemporaneidad en la construccién de nuestras identidades contribuye a
reducir cada vez mds nuestras diferencias y hacer aumentar nuestras afinidades.
Es sélo el miedo a este proceso natural lo que crea las reivindicaciones de
defensa de las tradiciones. Estas, como bien ha explicado Hobsbawm, son
una construccién, una invencién fruto del trabajo conjunto de politicos,
diplomdticos, militares, misioneros, etnélogos... Flavio Baroncelli sostiene
que el hecho de que las tradiciones sean, en realidad, invenciones no tiene
mucha importancia, porque el dato real es que los grupos las reivindican. Nos
permitimos otra vez disentir. Si sabemos que las tradiciones son una invencién,
tenemos que esforzarnos en repetirlo cada dia, pues en caso contrario corremos
el riesgo de que un dato falso sea tomado por verdadero. Afirma Carlo Penco:
"Compito della filosofta é tenere viva la luce della ragione contro gli inganni che
derivano dall'accettazione supina e acritica di qualsiasi discorso [...]" (Penco,

2004: 4).
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No era Wittgenstein quien decfa que "filosofar es rechazar
argumentaciones erréneas"? Si, dia tras dia, vemos manifestarse tantas
resistencias ante nuestro futuro mestizo e intercultural es porque tales procesos
tienen que ser lentos a la fuerza. Sin embargo, es interesante notar que si
las resistencias se manifiestan, es para contrastar los impulsos que, dentro
de las tradiciones, van exactamente en sentido contrario, es decir, hacia su
hibridacién. Son reacciones fisioldgicas. Serd util, para comprender mejor este
razonamiento, hacer referencia a los sucesos.

Mds o menos a mediados de noviembre de 2007 ha vuelto a ocupar las
pdginas de los periddicos italianos un suceso de hace algunos afios: una chica
paquistani, llamada Hina, fue degollada por su padre y enterrada en el jardin
de su casa, en Brescia. El padre (recientemente condenado), al entregarse
voluntariamente a la policfa, se habfa justificado diciendo que no queria que
su hija se volviese como las chicas italianas, que le habia pedido que cambiase
pero ella no habia querido. Como explica Amara Lakhous:

La colpa di Hina era di voler vivere all'occidentale come le sue coetanee
italiane: portare i jeans, le magliette corte con [ombelico scoperto, uscire con gli amici,
andare a ballare, avere un fidanzato e cosi via. La famiglia, invece, aveva progetti
diversi: onorare impegno per un matrimonio combinato. Rivendicando il diritto
di scegliere con chi stave, Hina ha trasgredito una regola molto radicara nel sistema
sociale pakistano (Lakhous, 2007: 26).

¢El homicidio de Hina ha sido un delito de honor, como seria juzgado
por el sistema social paquistani? Si respondemos que si, entonces tenemos que
recordar que este tipo de delito no ha sido abolido en Italia hasta 1981. Casos
como el de Hina son numerosos en los sucesos de un pais como Italia. En 1951,
en Palermo, Maria Teresa, de quince afios, acusada de tener "una condotta
corrotta”, fue ahorcada por su padre, Giuseppe Grimaldi, "per ragioni d’onore".
En Italia el delito de honor ya no existe, gracias a las rebeliones de muchas
mujeres que después han pagado con su propia vida esas valientes elecciones.
El de Hina es un caso idéntico; es la historia de una rebelién que se ha pagado
muy cara, que demuestra que las reglas de la tradicién hoy son puestas en
discusién dentro de los mismos grupos que las aplican. Esto sucede porque
esas tradiciones entran en contacto con otras (en este caso las occidentales)
que ya no toleran ciertas reglas. Ello demuestra que las mentalidades, en vez
de quedar inméviles, por la influencia que la contemporaneidad ejerce sobre
ellas, cambian con el tiempo.

Exactamente como quien no acepta llevar el chador por obligacién
familiar, Hina ha fundado su propio comportamiento en el principio de la
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libertad de eleccién, un principio occidental. Hina no habia renegado de sus
origenes, ni habfa dejado de ser musulmana; simplemente habia enriquecido
su propia identidad personal y religiosa con elementos nuevos.

Claro que, como ya hemos dicho, estos procesos de hibridacién de
las tradiciones son lentos (lo demuestran las resistencias que encuentran).
Sin embargo, aunque sean lentos, tales procesos estdn activados y nada los
puede parar, porque lo que los determina no es ni una Historia que se mueve
hegelianamente por si misma, ni una consciente voluntad humana que pone
en acto el principio del homo faber suae fortunae, sino la misma naturaleza de
nuestra identidad, plural y mestiza.

A quien piensa en una inevitable inconciliabilidad entre Europa y
el Islam, Andrea Riccardi responde que estd naciendo un nuevo Islam, un
Islam europeo, es decir, un Islam que compara, pone en relacién y funda
su propia tradicién religiosa (lejos de ser monolitica) en Europa y en lo que
ésta representa, en sentido tanto diacrénico como sincrénico. Como advierte
Bernard Lewis, en el Medioevo, lo que hoy llamamos Europa era definido
como Cristiandad, es decir, tenfa una fuerte connotacién de identidad
fundada en la religién®. A partir del Renacimiento, la mentalidad empieza
un largo proceso de laicizacién, que tendrd sus impulsos mds significativos
en el Sertecento, gracias al pensamiento ilustrado, en el Orrocento, gracias al
pensamiento marxista, y en el Novecento, gracias al pensamiento feminista.
El proceso ha sido lento y ha encontrado numerosas resistencias (pensemos
en la Contrarreforma o en el oscurantismo catélico ochocentista), pero era de
todas formas imparable, hasta el punto de implicar, en el Novecento, ala misma
Iglesia Catélica (pensemos en las extraordinarias aperturas, fruto de la eleccién
de romper con el pasado, del Concilio Vaticano II) (Cfr. Melloni, 2005). Es
con este proceso de laicizacién como nace la idea de Europa. El Islam europeo
es un Islam que se compara con esta alma de la historia europea.

3. CONCLUSIONES

Para terminar, si las identidades fuesen monolitos inmutables
construidos con base en las tradiciones y las culturas fuesen sdlo los sistemas
de reglas de estas tradiciones, tendria razén Okin cuando afirma que el
multiculturalismo es un mal para las mujeres. Quizds, en el fondo, lo seria
también para los hombres. Sin embargo, sabemos que la realidad es otra: las

8) También en el sentido de una contraposicién al mundo isldmico. Fases de la Historia
que se repiten...
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identidades son, por su naturaleza, mestizas, y las culturas son redes de vinculos
entre diferentes identidades. Por tanto, llegados a este punto, en vez de hablar
de multiculturalismo, tenemos que empezar a hablar de interculturalidad.
Esto para las mujeres es mds que positivo.

Es precisamente el pensamiento feminista (del que hemos hablado en
el primer pdrrafo de este articulo) el que ha elaborado, por primera vez, la
idea de sujeto de conocimiento "interdependiente”, para decirlo con palabras
de Garavaso y Vassallo, o "némade", para decirlo con palabras de Braidotti.
Una similar concepcién del sujeto se convierte en el principio fundamental de
aquella concepcién hibrida y plural de la identidad y el elemento esencial de
todo proceso de hibridacién de la cultura.

Para terminar, si el multiculturalismo es un mal para las mujeres,
la interculturalidad, por el contrario, es para las mujeres una posibilidad de
construir una cultura global con base en un elemento femenino nuevo, la
concepci6n holistica del sujeto de conocimiento.
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ENTRE IRONIA Y SARCASMO UNA REALIDAD
EN FEMENINO QUE CREA CONCIENCIA:
LOS SKETCHS DE GEPPI CUCCIARI

Maria Raffaela CORSINI
Universidad de Salamanca

“Meglio donna che male accompagnata”. O, si preferimos, “Si vive
una volta. Sola!”. En estas dos sucintas frases célebres, hdbil e ingeniosamente
reelaboradas en los titulos de su novela y de su espectdculo, se encuentra
condensada toda la teorfa y todo el universo de Geppi Cucciari, actriz y
escritora sarda ya famosa en toda Italia por su manera irénica y sarcdstica de
reflejar la condicién de la mujer contempordnea a la merced de un hombre
ideal cada vez mds dificil de encontrar.

“... Una volta anch’io ho messo un annuncio. Alla signorina ho dettato
inserzione: Cercasi uomo fedele, sensibile, dolce e single. Lei ¢ stata zitta un
attimo e mi ha risposto: Sech, un attimo, lo metto in Varie, insieme a Vendesi
dinosauro e Acquisto Sacro Graal” (Cucciari 2006a: 29). Sus actuaciones, que
empezaron en el ansiado escenario de Zelig', un programa de televisién italiana
que presenta sketchs y mondlogos de los mejores comicos del momento, han
sido la justa recompensa a un esfuerzo continuo y persistente, fruto de un duro
trabajo y de suefios nunca abandonados. No obstante, ha tenido que superar
las barreras que se interponian en el camino para conseguir su ensuefo.

¢Cudntos obsticulos ha tenido que sobrepasar, con tenacidad y
constancia, para llegar a la cima de este éxito? Muchos, muchisimos. En primer
lugar, el hecho de ser mujer, una de las pocas en el mundo de la comicidad,
casi totalmente masculino. Ademds, el haber nacido en Cerdena, tierra lejana
del centro del mundo que ella anhelaba, tierra a veces demasiado recogida
en si misma que tiene como Unica via de escape el exilio. De esta manera,
escribe el periodista Giuseppe Cadeddu en su articulo “Single? Meglio riderci
su”, publicado en el periddico local L'Unione Sarda del 20 de marzo de 2007,
después de su increible actuacién en el Teatro Lirico de Cagliari: “Inseguendo
un sogno. Difficile, difficilissimo. Gia far ridere non ¢ semplice. Farci un
mestiere? Peggio che mai. Per un donna, poi. A memoria: poche, troppo
poche. Sarda? Figurarsi” (Cadeddu, 2007).

Ha tenido que sacrificindose, dejar su tierra y su familia para trasladarse

1) Su primera aparicién, en 2003, fue en Zelig Offy, posteriormente, en Zelig Circus.
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a Mildn, terminar la carrera de Derecho para satisfacer a sus padres (a quienes
dedica su novela), pero ha logrado hacerse un hueco en el mundo del teatro y
las derrotas iniciales no le han impedido su escalada hacia el éxito.

Su camino artistico empez6 en el escenario de Zelig Off en el 2003.
Desde entonces forma parte del reparto de Zelig Circus y de la serie Belli
Dentro (Canale 5); ha llegado a participar también en la pelicula Arzacco allo
Stato, junto al actor Raul Bova, y a presentar su propio programa, Geppi Hour,
emitido por Sky.

Su carisma y su empatia, acompafiados por una mimica excepcional,
han contribuido a un “tutto esaurito” en casi todos los teatros en los que ha
actuado. “La rivelazione sarda delle ultime edizioni di Zelig Circus”, asi la
define el periodista Giovanni Terzi en su articulo publicado por Ciak el 24 de
noviembre de 2006.

Por qué elige como tema de su ironfa la vida de los solteros
contempordneos? Podria parecer todo un ataque al mundo masculino, a su
superficialidad, a su falta de auto-ironia y a su manera de vivir la vida como
eternos nifios. Sin embargo, no es asi; la mirada, su punzante mirada critica,
penetra en ese mundo tan complicado que es la relacién hombre-mujer,
donde el hombre (por una extrana fuerza ajena) parece salir siempre ileso y
ganador de todas las batallas. La mujer no. Estd claro que no se trata de una
generalizacién, pues todos sabemos que la realidad no siempre es como ella la
pinta en sus mondlogos, aunque hemos de reconocer que ésa es la escena mds
comdun.

Son dos mundos, como ella misma afirma en una de las numerosas
entrevistas concedidas en los dltimos tiempos: “due modi di esprimersi
completamente diversi”, y sigue explicando el porqué de esta eleccién artistica:
“Perché ¢ la cosa pitt banale... Ognuno ¢ un vero esperto in questo” (Cucciari,
“Vita da single”, 20006).

Es por eso por lo que, ante su actuacidn, al escuchar sus mondlogos,
podemos reirnos y, al mismo tiempo, reconocer cudntas verdades estdn
presentes en esa ironfa “trdgica-real”. Ademds, el sufrimiento provocado por
una “obligada” soledad es afrontado por los dos sexos de manera totalmente
diferente: una play-station encendida hasta bien entrada la noche en el caso del
universo masculino; un bote de nocilla en el del femenino, calorfas que sirven
para incrementar esa amada-odiada talla 46 en constante “oscilacién” y que
genera también una leve repulsién hacia la béscula.

Sélo después de haber leido su libro, presenciado su obra teatral y reido
con sus mondlogos, podemos abordar un timido anlisis partiendo de los titulos
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con los cuales ella ha querido caracterizar sus espectdculos. En el primero, que
es el titulo de su primera novela, “Meglio donna che male accompagnata”,
la palabra “solo” (generalizada, en la frase hecha, con el término masculino)
deja sitio a la palabra “donna” (mujer). Asi, cambia el género (pasamos del
masculino genérico al femenino individualizante) para indicar, no ya un
modo de vivir, sino una condicién fisica y mental del ser. Por tanto, desde el
principio percibimos un claro mensaje dirigido no sélo al mundo femenino,
sino también al masculino, que constantemente deja huellas en la vida de la
mujer, con su presencia-ausencia.

El adjetivo “sola” es muy conocido en la realidad de muchas mujeres
treintafieras de nuestro siglo. Son mujeres que, por un motivo u otro, no han
conseguido todavia encontrar al hombre de su vida y que, por ello, se ven
perdidas y obligadas a una vida en soledad. Sin embargo, Geppi lo tiene muy
claro: la “mala compania” es la presencia, a su lado, de un hombre todavia
demasiado pequeno (“un bambino alto”, como ella misma lo define), un nino
con un sentido del humor atn poco desarrollado, que lo hace incapaz de no
dramatizar e ironizar sobre sus propios defectos.

Su objetivo no atacar el centro de la sensibilidad masculina, sino jugar
con una auto-ironia sutil e inocente que refleja la realidad social e interior
del universo femenino. Entre silbidos y aplausos de un piblico compuesto
por mujeres y hombres de todas las edades, participamos en un juego de
metdforas y comparaciones, a veces traidos a colacién aunque sélo sea para
una momentdnea reflexién personal. Geppi consigue poner en evidencia y al
desnudo, “con una sana autocritica femenina”, las notas mds dolientes de la
mujer, siempre demasiado romdntica, continuamente en lucha con una cruel
béscula y con los defectos fisicos que no ve en las demis.

En todo esto, reparte la culpa por igual entre los dos sexos. Esta es
tanto de los hombres, por ser siempre tan superficiales, como de las mujeres,
por ser tan comprensivas frente de los caprichos masculinos. Evidentemente,
si pensamos en el contexto en que se mueve esta ideologfa, si consideramos el
lado cémico (que es verdaderamente elevado) que prevalece sobre la realidad,
nos dejamos transportar por ese juego de ironfa. Esto, sin embargo, deja
espacio para posteriores (no sélo inminentes) reflexiones intimas que llevan a
la conclusién del reconocimiento de verdades concretas en ellas. En su novela,
por ejemplo, podemos reflexionar sobre dichs temas, pues ella misma escribe
pensamientos profundos y recénditos que se alejan de la comicidad. “Venti
frasi, venti frasi per giocare a freccette con il mio cuore, chiedo solo questo.
Uno che mi faccia sorridere, che mi faccia riflettere, che mi dica una cosa
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che pesca nel mio passato con l'intento di illuminarmi il futuro prossimo”
(Cucciari, 2006a: 41).

Hay de todo en este libro, en este vademécum que es un diario muy
personal sobre la vida de tres amigas sardas. Al presentarnos un hecho que
cambiard la quietud de sus vidas, Geppi muestra todo su mundo. Se trata de
un mundo sélido pero a veces inestable; formado por recuerdos, ilusiones,
reflexiones y esperanzas; donde pasado, presente y futuro se entrelazan
constantemente. Ademds, también es capaz de presentar un mundo que es de
todos. Asi, podemos conocer algunas costumbres de su tierra (no sélo de su
amada y lejana isla, sino de todo el pueblo italiano), recordar lo que haciamos
en los afos 80 (canciones, modo de vestir, peinados, etc.) y reconocer los
cambios que nos han traido a nuestro presente (los chats, el movil...).

En su obra teatral y en su skezchs ataca al hombre utilizando su condicién
de mujer desilusionada por el universo masculino. “Noi trentenni irrisolte in
trasferta, con la consapevolezza che alla nostra eta fai prima a ritrovare la tua
autostima che non a trovare un fidanzato” (Cucciari 2006a: 16).

No nos resulta dificil, pues, encontrar nuestra pequefia parte en ese
“mundo-geppiano” que ya nos pertenece, un poco por la edad, un poco
por los tépicos que circulan sobre este tema. Este mundo nuestro es un
columpio entre paraiso e infierno que, en nuestra cotidianidad, nos eleva en
los momentos de alegria y nos deja caer en picado hacia lo mds profundo
de la Tierra cuando estamos tristes, y nos permite crear asociaciones entre
nuestros estados de dnimo y las situaciones reales que estamos viviendo. Estas
comparaciones con el tiempo se fijan en el intelecto general, se consolidan con
las experiencias comunes y se dispersan en el universo hasta crear una mancha
uniforme de temas conocidos e innegables. En este mundo todos, hombres
y mujeres, conseguimos reconocet, encontrar, descubrir y analizar nuestra
pequena “tostada”, que tiene un lado dulce y otro amargo. Geppi nos ayuda
en este proceso de andlisis y nos lleva, a través de chistes muy bien pensados,
no sé6lo a reirnos de nuestros defectos y tépicos, sino también a aceptarlos. Por
tanto, nos hace reconocernos como parte integrante de una noria en continuo
movimiento en la que las partes se intercambian constantemente; por lo que,
mientras alguien rfe, al lado otra persona sufre. No en vano, como tépico,
estamos acostumbrados a identificar casi siempre el sufrimiento del amor con
la mujer y la superficialidad con el hombre.

...e mi da fastidio che questo disagio sia solo femminile; se non fossimo
donne non ci porremmo questi problemi. Gli uomini soli a trent'anni sono
single, hanno la sindrome di Peter Pan, noi donne sole a trent'anni siamo
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additate come Hannibal Lecter all'ora dell’'aperitivo! (Cucciari, 2006a: 25).

Por eso, casi siempre aparece en nuestras mentes la idea de una
mujer sola, entre ldgrimas, en compania del cldsico bote de Nocilla como
tnico consuelo; una mujer con esos kilos de mds, con esos suefios que pesan
demasiado cuando chocan con la realidad; una mujer a la espera de un hombre
verdadero, que no piense sélo en el juego y en el ftbol.

Sin embargo, junto a la nocilla, ahi estin las amigas, las verdaderas, a las
que cada mujer protege como un verdadero tesoro, hasta cuando una de ellas
se pasa al "otro lado", al encontrar al hombre deseado, y rompe el equilibrio.

Lunica consolazione ¢ sapere di non essere sole. Le amiche sono quella
famiglia allargata che ti permette di scendere a patti con i tuoi desideri, di
sapere che non sei tu a non andare bene, ma che trovare 'amore ¢ difficile:
punto e basta. Ma se solo una rompe gli equilibri, la verita riprende forma, si
fa aggresiva, e lo sconforto balla la macarena (Cucciari, 2006a: 12).

Sonreimos, pues, al escuchar nuestras debilidades o, si queremos,
los errores en los que siempre volvemos a caer, errores que transformamos
en tépicos. Estos nos acunan, nos miman, nos igualan al resto del mundo
femenino hasta entender que todos somos una y una, todos. Sabemos que no
es asi, que no es posible generalizar, pero Geppi lo hace estupendamente. Al
pintarnos una realidad a veces muy triste, nos muestra nuestros defectos y nos
hace sonreir, nos ensefia a aceptarlos como parte de ese mundo perfecto que
queremos y que no existe. Lo mismo sucede con el hombre ideal, que para
algunas si existe pero para otras es atin una utopia.
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TODO POR UN SUENO. FEMINIDAD PERVERSA O EL PRECIO
DE LA SUBJETIVIDAD

Angeles CRUZADO RODRIGUEZ
Universidad de Sevilla

El séptimo arte, desde su nacimiento a finales del siglo XIX, ha sido
utilizado por el sistema de dominacién masculino como un elemento mds -en
este caso, ha llegado a convertirse en uno de los mds poderosos- de todos los
que contribuyen a perpetuar la opresién femenina, mediante la creacién de
imdgenes o modelos con los que las mujeres reales tienden a identificarse.

Dichos modelos son construidos desde un punto de vista masculino,
ya que son los varones quienes tradicionalmente han ostentado los puestos
de mayor poder dentro de la industria cinematogréfica, mientras las mujeres
han debido conformarse con labores de escasa responsabilidad y, en el caso de
haber logrado hacer oir su voz en ese reducto tipicamente masculino, han visto
cémo el sistema trataba por todos los medios de silenciarlas, bien tapindoles la
boca cuando pretendian hablar, bien a posteriori, expulsindolas de la Historia
oficial.

Por este motivo, el imaginario colectivo comin a hombres y mujeres
adolece de un sesgo importante. Carece de aportaciones auténticamente
femeninas y ofrece modelos de mujer elaborados desde una 6ptica patriarcal,
que no hacen sino reforzar las estructuras de dominacién que, todavia hoy,
marginan al cincuenta por ciento de la humanidad.

Lo mds grave, quizds, es que las nifias, desde pequenas, van absorbiendo
de la familia, la Iglesia, las instituciones educativas y la sociedad en general
ciertos patrones de comportamiento y terminan asumiéndolos como propios
sin cuestionar su auténtica procedencia. "Si los mismos seres dominados (es
decir, las mujeres) aplican a las relaciones de dominacion categorias construidas
desde el punto de vista de los dominadores, resulta que esas relaciones aparecen
como naturales" (AAVV, 2003: 27). Asi, muchas ninas siguen sofiando con ser
princesas encerradas en un palacio de cristal.

Todo por un suefio (Gus Van Sant, 1995) cuenta la historia de una
chica de pueblo que vive su particular cuento de hadas al casarse con el joven
mids apuesto de la localidad e iniciar una prometedora carrera en el medio
televisivo. Sin embargo, su ambicién desmedida asi como su materialismo y
sus deseos de gloria hacen que la rubia princesa se convierta en la bruja mala
de la pelicula y, fiel a su propio ego, no dude en eliminar de su camino cuanto
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obstdculo pueda siquiera empanfar su brillante futuro como estrella de la tele,
incluido su amante esposo.

"Hay algunas personas que no saben quiénes son o quiénes quieren ser
hasta que ya es tarde y para mi eso es una verdadera tragedia en la vida, porque
yo siempre supe quién era y quién queria ser”. Las contundentes palabras de
Suzanne Stone reivindican una subjetividad que tradicionalmente ha sido
negada a la mujer por el discurso patriarcal y, por supuesto, por el discurso
filmico. Segtin Laura Mulvey, el cine cldsico o dominante construye a la mujer
como objeto, mientras las tres miradas presentes en él -la de la cdmara, las
de los personajes masculinos del filme y la del espectador- son masculinas.
Ya desde el principio Suzanne estd dejando claro que quiere ser duefa de la
mirada y también de la voz -no olvidemos que a lo largo de todo el filme se
van intercalando fragmentos del documental en el que la protagonista cuenta
su propia historia, y en el que ella misma hace de narradora-, algo que, sin
duda, plantea un problema, pues, como mujer, no le estd permitido el acceso
al discurso. Su funcién dentro del sistema de representacién tradicional mds
bien deberia ser la de mujer-espectdculo, frente al protagonista masculino que,
siguiendo también a Mulvey, seria el motor de la accién.

Suzanne despliega en todo momento su puesta en escena, su
corporalidad, pero no se conforma con ello y, ante este problema, el discurso
filmico se ve obligado a convertirla en fatal, que es el tnico rol que permite
a la mujer tener voz e iniciativa en el cine, controlar su sexualidad y ser
sujeto deseante. Eso s, deberd pagar un precio por su osadia y el alcanzar la
subjetividad le costard la muerte. Para E. Ann Kaplan, el patriarcado destruye
a la mujer independiente, que lucha por tener un discurso y una subjetividad
propia. Asi, ante la disyuntiva entre ser dngel o monstruo -las dos tnicas
posibilidades que, en opinién de Gilbert y Gubart se permiten a la mujer-,
Suzanne serd un monstruo -las autoras entienden como tal a la mujer con
personalidad e iniciativa, que se resiste a someterse, pues tiene una historia que
contar-, pero con apariencia angelical.

Segtin Patrizia Calefato, el vestuario en el cine ayuda a construir
distintos tipos de mujer. Asi, Suzanne a veces ofrece un aspecto de lo mds dulce,
cuando presenta el boletin meteorolégico vestida de manera impecable, y otras
se convierte en objeto sexual, como el dia que se enfunda en su vestido de piel
de leopardo dispuesta a seducir a todo magnate que se ponga en su camino.
Estamos, pues, ante un lobo con piel de cordero que, desde el principio, deja
entrever su verdadera naturaleza. Su cufada es una de las que nunca se han
dejado engafar por su falsa inocencia y la define muy bien en una de las
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primeras secuencias del filme: es fria, adjetivo atribuido desde la antigiiedad
cldsica a la naturaleza femenina. Sin embargo, Suzanne sabe muy bien cémo
debe comportarse para conquistar a un hombre, y crea para ello una mdscara
de feminidad ideal, con la que compensa el exceso de masculinidad que supone
para ella el pisar fuerte en la esfera publica, dmbito tradicionalmente reservado
a los varones. La imagen de "dama de hielo" que percibe la hermana de Larry
no tiene, sin embargo, nada que ver con cdmo ve éste a su amada: "Es como
una mufieca de porcelana. [...] Es pura, delicada, inocente, basta con mirarla y
te dan ganas de cuidar de ella toda tu vida", confiesa el enamorado.

Segin Gil Calvo, la mujer debe pagar un precio si quiere tratar de td
a t con un hombre, algo que a ellos no se les exige necesariamente. "/Efse
precio es el de tener que escudarse tras las llamadas armas de mujer, adoptando una
mdscara social de feminidad escénica que la coloca en una posicion dependiente y
sometida" (Gil Calvo, 2000: 18).

Siguiendo a Barbara Creed, el cine crea la imagen del monstruo
como consecuencia de la ansiedad masculina de castracién. Asi, la mujer
monstruosa o abyecta puede ser castrada (literal o simbélicamente; esta tltima
se corresponderfa con la psicopata, no realizada sexual y emocionalmente,
que mata para vengarse de la sociedad y obtener lo que se le ha negado, por
ejemplo, una familia, marido e hijos) o castradora (mujer que busca vengarse
del hombre por algtn tipo de abuso). En el caso de Suzanne Stone, lo que
desencadena su comportamiento monstruoso y asesino -aunque se sirva
de otras manos para ejecutar el crimen- es, quizds, también una venganza,
contra la sociedad y contra el hombre que se interponen en el camino de su
realizacion, no familiar, sino profesional.

Cualidades tan positivas como un gran tesén, ganas de trabajar,
disponibilidad total y muchas ideas, por tratarse de una mujer, parecen perder
valor. Ya el magnate al que conoci6 durante su luna de miel dejé claro a Suzanne
que si queria conseguir un trabajo deberia estar dispuesta a ofrecer favores
sexuales a sus superiores. Queda patente una vez mds el valor de la mujer en
la cultura patriarcal: no pasa de ser un cuerpo en venta. La joven se toma muy
en serio su profesién y sus aspiraciones, hasta el punto de convertirse en una
figura ridicula. "Con todos sus preparativos, parecia que iba a dar un parte
de guerra”, comenta su jefe. Sin embargo, todavia tiene que convencer a los
que la rodean de que estd perfectamente capacitada para llegar a donde ella
quiere. Incluso su Larry, que la idolatra, termina confesindole que, aunque
no menosprecia su trabajo, cree que no conseguird ninguna oferta de una gran
cadena. El cuento de hadas se resquebraja de manera cada vez mds inevitable.
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Suzanne es un monstruo porque la sociedad la ha hecho asi. La sociedad
ha elevado la belleza a la categoria de bien supremo en el caso de la mujer,
mientras en el hombre se valoran otras cualidades, como la inteligencia o las
aptitudes profesionales. Ademds, a nuestra protagonista se le plantea un serio
problema: carrera versus familia. La sociedad y sus allegados esperan de ella
que actiie como una perfecta ama de casa, tenga hijos y se dedique a cuidar
de ellos, mientras Suzanne trata por todos los medios de dar prioridad a su
desarrollo como profesional de los medios de comunicacién. Es ahi donde
se produce el choque principal, que serd el desencadenante de toda la accién,
porque Suzanne, ante las amenazas que se ciernen sobre su futura carrera, opta
por tomar una decisién dristica y no dejar que le invadan ni un milimetro de
su subjetividad. Segtin Carmen Alborch, "/Q/ue la mujer tenga la necesidad, la
obligacion, el deber o el imperativo natural de ser madre, ha de ponerse en duda.
El mito de la maternidad es [...] sélo una forma de alienacion o de esclavitud”
(Alborch, 2002: 98). Al menos, es asi como lo ve Suzanne, quien para nada
se asemeja a una esposa convencional; en su matrimonio desde el principio es
ella quien lleva la voz cantante. No se encarga de las tareas domésticas, aunque
intenta guardar las apariencias y ofrece a su familia politica comida de disefio
encargada a un servicio de catering como si la hubiese cocinado ella misma.
Deja a su marido en la cama muy temprano para irse a trabajar y lo encuentra
esperdndola en casa cuando regresa, ya muy entrada la noche. Incluso se niega
a hacer el amor con él porque necesita ese tiempo para realizar su tratamiento
de belleza diario. "El deseo de ganar puede ser vivido conflictivamente por las
mujeres porque resulta incompatible con el mandato social de subordinar los
propios anhelos a las necesidades ajenas. Desde esa perspectiva, cuando una mujer
se lanza a competir mata la ilusion de ser una madre tradicional para todos”
(Alborch, 2002: 180).

Larry, en sus primeros meses de vida en comin con Suzanne, adopta
el papel tradicionalmente reservado a la mujer: cambia de vida por ella; vende
su baterfa y se dedica de lleno al restaurante familiar, y pasa de ser un joven
un tanto salvaje para desvivirse por su esposa, a la que compra un coche y una
casa, con la ilusién de formar una familia. Accede a todos los deseos de su
amada, hasta que llega un momento en que no puede mds; propone a Suzanne
que deje su carrera en la televisién, a la que le ve poco futuro, y le sugiere que,
para matar el gusanillo, se dedique a grabar en video las actuaciones en directo
que tienen lugar en su restaurante. Todavia hoy, en la sociedad patriarcal, el
trabajo de las mujeres se considera un pasatiempo, algo transitorio, de lo que
se puede prescindir cuando las condiciones de la vida familiar lo requieran.
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La protagonista de 7odo por un suerio, cuando empieza a sentir la opresién
también por parte de su marido, no lo duda y opta por eliminarlo cuanto antes.
Urde un plan de lo mds maquiavélico. Engatusa a unos chicos con problemas
que la ayudan en la elaboracién de un documental, y consigue que Jimmy,
profundamente enamorado de ella, apriete el gatillo, animado por las mentiras
de Suzanne, que acusa a Larry de someterla a multiples vejaciones y promete
al joven empezar con él una nueva vida si la libera de su supuesto maltratador.
En el momento en que ejecutan el plan, la periodista envia a su esposo un beso
televisivo para conmemorar su primer aniversario de bodas. Larry, eternamente
enamorado, se niega a dar a los chicos su alianza, aduciendo que su mujer
lo mataria si se desprendiese de ella. Irénicamente, ella lo asesinard de todas
formas, aunque sin llenarse las manos de sangre.

Suzanne estd obsesionada por la moda, por estar siempre bellisima.
Su fijacién alcanza limites ridiculos, pero es producto del bombardeo al que
las mujeres son sometidas por los medios de comunicacién, que priman
un tipo de fémina siempre bella y joven. Asi, sefiala Fatima Mernissi: "Las
mugjeres deben aparecer bellas, o bien infantiles y sin cerebro. Si una mujer aparece
madura y segura de si misma y permite que sus caderas se amplien como las mias,
estd condenada a ser considerada fea" (Mernissi, 2000: 24). Por este motivo,
Suzanne rechaza terminantemente la maternidad; la considera algo realmente
abominable, y asi lo hace saber a su suegra: "Una mujer con mi profesién no
puede permitirse tener hijos. Imagine que estoy en Nueva York por ejemplo,
y me llaman para cubrir una informacién en el extranjero, como una boda
real, o una revolucién en Sudamérica. No puedes ir de un sitio a otro con una
barriga enorme. O, pongamos que ya has tenido el hijo, y eres toda grasa, con
las tetas caidas, uff... es repugnante”.

Esto no deja de ser contradictorio, pues el mismo sistema que trata
de relegar a la mujer a la esfera doméstica asi como a las funciones que
supuestamente les impone la biologfa, le propone un modelo femenino con el
que dificilmente podr4 identificarse si sigue el camino de la maternidad, que
deformard su cuerpo y la alejard de las esculturales figuras que se asocian con la
belleza y el glamour. La actitud de Suzanne respecto a su propia estética corporal
resulta obsesiva y ridicula, pero hay que reconocer que, desgraciadamente, no
va muy mal encaminada, pues de estudios actuales se desprende que las mujeres
que aparecen en televisiéon son menos que los hombres y se les da menos
tiempo. Mientras ellos suelen ser profesionales (presentadores, conductores de
programas informativos, educativos o divulgativos), a ellas les corresponde un
rol decorativo, de acompanante del presentador, y suelen ir vestidas de forma

109



110

FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

ostentosa o con poca ropa. En pantalla no tienen cabida las mujeres mayores
o envejecidas. A las profesionales presentadoras de informativos en prime time
se les exige también una presencia fisica y una imagen impecables. Deben ser
selectas y discretas, para no distraer la atencién de los espectadores, mientras
que a sus compaferos varones no se les pide tanto.

Suzanne presenta una doble personalidad. Cuando lucha por su sueno
se muestra como una fatal digna del mds puro cine negro. Astuta e inteligente,
juega con los hombres y mueve todos los hilos necesarios para lograr sus
objetivos, aunque de cara a la galeria presenta siempre una imagen de chica
buena y talentosa; con su melena rubia y su vocecita acaramelada... ;quién
podria pensar que esa deliciosa mujer encierra todas las maldades? Suzanne
sigue la estela de Clitemnestra, la esposa addltera que maté a su marido para
huir con su amante; de Circe, que hizo lo propio para reinar en solitario; o
incluso de Betsabé, que consiguié que el rey David terminase con la vida de su
esposo. En ella también late el espiritu de la fatal de las novelas decimondnicas,
dominadora, que tras una apariencia frigida ofrece un placer infinito. Su esposo
Larry fue consciente de ello desde el principio. Para él, Suzanne "parece una
chica muy frdgil y delicada [...] es como un volcdn". También recuerda a la vamp
del cine mudo danés, fria y perversa, que convierte al hombre en su esclavo.
Es una mujer malvada que gobierna su destino y despliega su sexualidad para
conseguir sus objetivos, para saciar sus ansias de poder y dinero.

En el personaje de Suzanne confluye toda una tradicién de féminas
perversas que, desde tiempos inmemoriales, se han ido posando en el imaginario
colectivo, como ejemplos de mujeres desviadas y monstruosas, que entrafiaban
un grave peligro para el hombre y, por tanto, debian ser eliminadas. Esto es
precisamente lo que le sucede a ella. La venderta de la familia Maretto es una
venganza merecida y esperada por el espectador, que s6lo entonces siente alivio
porque el monstruo ha sido erradicado, y de una forma cruel. Sin embargo,
Todo por un suenio es algo mds que un titulo de cine negro. No es seguro que
Gus Van Sant la haya concebido simplemente como la historia de una mujer
maligna que recibe al final su merecidisimo castigo, pero incluso si asi fuera,
vale la pena ir un poco mis alld.

Suzanne es mala, malisima; es egocéntrica, narcisista, adultera, fria,
calculadora, carece de escripulos; es capaz de llegar a donde sea para lograr sus
fines, aunque tenga que asesinar, engafiar o traicionar a las personas que mds
la han apoyado, pero convendria saber qué motivos tiene para comportarse
asi. Como mujer, ha de luchar con unas y dientes para conseguir algo que a
los hombres les resulta mucho mds fécil, no por cuestiones de valia intelectual,
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sino por el simple hecho de haber nacido varones. La protagonista del filme no
estd conforme con lo que los demids requieren de ella. No se ve a si misma, a
pesar de sus dulces rasgos fisicos, como dngel del hogar que espera a su esposo
con las zapatillas preparadas y el plato de comida sobre la mesa. Tampoco se
imagina su vida rodeada de hijos a los que dedicarse abnegadamente, y por los
que sacrificar sus deseos. ;Y cudles son sus deseos?, podriamos preguntarnos.
Si Suzanne fuese una mujer al uso, si tuviese bien interiorizada la doctrina
patriarcal, sus deseos serian precisamente ésos, entregarse incondicionalmente
a su familia y renunciar a todo lo demds, pero no es el caso. "Lo que las mujeres
‘deben desear’ se dibuja con insistencia en los mitos, la literatura, la publicidad,
los mensajes televisivos o el cine. Pero, significativamente, en esa némina de
deseos, que incluye los ya consabidos, no aparecen -0 no han aparecido hasta
hace poco tiempo-, la autonomia econémica, los espacios sociales para la mujer
en lo publico, las posibilidades de desarrollo personal” (Alborch, 2002: 154).
Son precisamente éstas las aspiraciones de Suzanne, que se sittia asi fuera de
las definiciones de mujer socialmente aceptadas. Su ambicién despierta recelos
y para escalar puestos en el dmbito profesional no le queda mds remedio que,
por un lado, recurrir a las tradicionalmente conocidas como ‘armas de mujer’,
esto es, al dmbito de la seduccidn, y, por otro, masculinizarse, ser fria, agresiva,
y dejar los escripulos a un lado.

A pesar de los avances logrados en la lucha por la igualdad entre los
sexos, las mujeres siguen siendo principalmente cuerpos. Estdn sometidas
constantemente a la mirada de los demds, la necesitan para afirmarse, y ello
les crea inseguridad. Es ésta una forma de dominacién masculina invisible.
"La seduccion de la estrella femenina se basa sobre todo en criterios de belleza y
proporciones fisicas; reside mds en el aspecto que en el contenido, pertenece al orden
del espectdculo, no del relaro. Las mujeres son tradicionalmente el objero de la
mirada” (AAVV, 2003: 150). Suzanne es esclava de su cuerpo, pero consigue
apropiarse de él y lo usa para servir a sus propios fines. Este no deja de ser un
uso masculino, movido por la ambicién y cargado de violencia, y la sociedad
no puede tolerarlo si viene de una mujer. Ya que no se ha podido anular su
subjetividad y hacerla vivir dentro de los esquemas femeninos ideados por el
hombre, la Gnica solucién que queda es eliminarla y asi, la gélida Suzanne
acaba yaciendo en el que parece ser su medio natural, bajo el hielo.
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ACTRICES SOCIALES EN EL ESCENARIO CARCELARIO

Estibaliz DE MIGUEL CALVO
Universidad del Pais Vasco

INTRODUCCION

¢Por qué hablar de "actrices sociales"? El titulo del trabajo pretende
hacer un juego de palabras tomando las teorfas dramattrgicas. Estas plantean
que la vida social es un teatro donde los individuos son actores que representan
un papel en funcién del contexto en que se encuentran. Nuestra perspectiva
tedrica se centra mds bien en la sociologia critica feminista. Sin embargo, la
metdfora dramatdrgica nos sirve para plantear el tema del encarcelamiento
desde una perspectiva plural, entendiendo que la cdrcel la sufren quienes se
encuentran dentro, pero también la red social de la persona encarcelada. Por
otro lado, el titulo pretende hacer una denuncia y una apropiacién de un
término tan usado en las ciencias sociales como es el de "actor social", siempre
en masculino, al tiempo que busca eliminar toda connotacién victimista de
este colectivo (Imaz en Biglia y San Martin, 2007: 195).

ENCARCELADAS

La poblacién reclusa femenina supone una parte muy minoritaria de
la poblacién encarcelada, si bien ha experimentado importantes aumentos en
los dltimos afios en toda Europa. De esta manera, de 1.015 mujeres presas en
1986 en Espafia, hemos pasado a 4.730 en mayo de 2005 (DGIR 2005). Asi,
los indices de encarcelamiento de mujeres son de los mds elevados de Europa
(Almeda, 2003).

Las mujeres son el Gltimo eslab6n de la cadena penitenciaria. Las
cérceles de mujeres son escasas y no estdn repartidas homogéneamente por el
territorio espafol; las instalaciones son mds precarias y con menos espacio, y
existen notables limitaciones para el desarrollo de actividades formativas y de
cardcter resocializador (Almeda, 2003; Manzanos y Balmaseda, 2003).

Las mujeres estdn encarceladas en tres tipos de dependencias: pequefios
modulos, unidades o departamentos en el interior de las cdrceles de hombres;
pequenas cérceles dentro de grandes complejos penitenciarios de hombres
y centros penitenciarios exclusivamente femeninos. Hay otros, que son los
menos, como unidades dependientes para madres con hijos 0 médulos mixtos
de hombres y mujeres.
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Existen pocos centros de mujeres y no estdn repartidos homogéneamente
por el territorio. Concretamente en Espafna hay actualmente 75 mddulos
femeninos dentro de cdrceles masculinas y dnicamente 4 establecimientos
exclusivos de mujeres. Manzanos y Balmaseda (2003) encuentran carencias
espaciales, higiénicas y de equipamientos en las cdrceles de Nanclares de Oca y
Martutene. Almeda (2003), por su parte, constata cémo el médulo de mujeres
de la cdrcel de Brians es un anexo, una "verruga” dentro del establecimiento
penitenciario.

Los centros ubicados en cdrceles de hombres presentan mds
problemas que los centros que albergan exclusivamente a mujeres porque los
departamentos de mujeres estdn situados en centros inicialmente concebidos
para recluir solamente a poblacién masculina, porque las cdrceles de hombres
estdn gobernadas generalmente por un hombre y se suelen priorizar las
necesidades de los hombres; y porque no se adaptan a las necesidades de las
mujeres, sobre todo si son madres. La ley, por el contrario, da preferencia a
establecimientos exclusivos de mujeres donde las condiciones de vida son muy
diferentes (Almeda, 2003).

Para Matthews (2003), nos encontramos en una etapa de transicion
en cuanto al encarcelamiento de mujeres, dado que se ha constatado que
el modelo masculino no responde a las necesidades de éstas, y que han de
soportar un nivel de seguridad excesivo. Las alternativas en términos de reforma
son las siguientes: la apertura de prisiones centradas en mujeres, con un bajo
nivel de seguridad y que respondan a sus necesidades especificas; la creacién
de prisiones mixtas; y la reduccién o abolicién de las prisiones femeninas.
Cario (1990), por su parte, también se muestra optimista en cuanto al devenir
del encarcelamiento de mujeres en Francia, ya que las instalaciones y el
tratamiento resultan del todo inadecuados, especialmente teniendo en cuenta
la brevedad de las condenas para mujeres en dicho pais. Propone hacer uso
de las medidas contempladas en el Cédigo Penal, tales como la suspensidn,
el aplazamiento, la dispensa del fallo o de la ejecucién de la pena, siempre
que la reparacién de la victima esté asegurada y el desorden social "asumido";
sanciones de sustitucién; mediacién/reparacion; dias multa; trabajos a favor
del interés general; suspensién de la ejecucion, simple o con puesta a prueba,
etc. Ademds, propone la puesta en prictica de un programa "pena de trabajo
de interés familiar" para las mujeres con hijos. Cabe decir que bdsicamente
todas estas medidas son contempladas por nuestro ordenamiento juridico,
uno de los mds progresistas y avanzados en cuanto a medidas alternativas a
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la prisién. Si embargo, no nos mostramos tan optimistas como los autores
citados respecto al futuro inmediato del encarcelamiento femenino.

PRECARIZADAS. EXCLUIDAS Y POBRES

El colectivo de presas se compone principalmente de mujeres jévenes,
en precarias condiciones econémicas y laborales, sin domicilio propio y con
un bajo nivel de instruccién, segtin demuestran diversos estudios (Almeda,
2002; Cruells e Igareda, 2005; Azaola, 1996). Entendemos, siguiendo las
conclusiones del proyecto MIP "Mujeres, Integracién y Prisién” (Cruells
e Igareda, 2005), que la cdrcel excluye principalmente a colectivos que ya
posefan algiin rasgo de exclusién social y que el encarcelamiento tiene un
mayor impacto negativo sobre ellos. Para el proyecto MIP las mujeres que han
sido encarceladas sufrian anteriormente algin tipo de exclusién, lo cual estd
en consonancia con el planteamiento que hacemos en el presente estudio, por
el cual el sistema punitivo es selectivo con los estratos sociales mds bajos y con
los colectivos socialmente mds reprimidos.

Aparece una estrecha relacidn entre el inicio de la actividad laboral,
el abandono de los estudios y la emancipacién de la familia. Esta es la
caracterizacién de la carrera delictiva de muchas mujeres encarceladas: salen
de casa de la madre y el padre de manera precoz y precipitada, al tiempo
que abandonan los estudios y, en muchas ocasiones, se emparejan. La falta
de alternativas las conduce a comenzar un itinerario delictivo, por el que
ingresardn en prisién (Almeda, 2003).

Rusche y Kirchheimer consideran que la prisién actia como una
institucién que absorbe e idealmente recicla a quienes son incapaces o no
desean participar en el mercado de trabajo; y es precisamente la mujer quien
tiene mds dificultades para su insercién en el mercado laboral (Matthews,
2003). Davis y Faith (Larrauri, 1994) aportan datos sobre Estados Unidos,
que constatan los menores ingresos de las mujeres, derivados sobre todo de la
desigualdad de salarios, la falta de estructuras para soportar el cuidado de los
hijos y el trabajo doméstico, el acoso sexual en el trabajo y las politicas sociales
que mantienen a la mujer en situacién de dependencia. Identifican el divorcio
y la separacién como factores que precipitan a las mujeres a situaciones de
pobreza. La dependencia econémica relega a las mujeres a una situacién de
infantilidad social, en un contexto en que la dependencia econémica otorga
el status de adulto.

En todos los informes nacionales del proyecto MIP se destacé el escaso
nivel educativo de las mujeres reclusas en general (Cruells e Igareda, 2005),
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y llama la atencién que las expectativas de trabajo que tienen las presas a la
hora de su salida de prisién sea en puestos precarios relacionados con su rol de
cuidadoras (Manzanos y Balmaseda, 2003): hosteleria, limpieza y cuidado de
personas dependientes.

A este respecto, hay que tener en cuenta que en Espana existen
ayudas econémicas para el empleo de mujeres en dmbitos tradicionalmente
masculinos. Ello puede convertirse en una importante oportunidad de trabajo
remunerado para estas mujeres, si reciben una orientacién y formacién ajustada
a las necesidades del mercado de trabajo, y a las medidas de discriminacién
positiva.

INFANTILIZADAS

Varios autores (Almeda, 2002 y 2003; Manzanos y Balmaseda, 2003;
Cario, 1989) constatan que en las cdrceles de mujeres hay menor oferta de
programas rehabilitadores y, en numerosas ocasiones, éstas desarrollan trabajos
rechazados por centros de hombres, por ser penosos o mal remunerados. Los
cursos son de contenido menos variado e implican un menor estatus laboral.

Almeda (2002 y 2003) relaciona este tratamiento de la realidad de
las mujeres encarceladas con las tesis de Lombroso y Pavarini, provenientes
del positivismo penal y criminolégico del siglo XIX, que estdn cargadas de
valoraciones sexistas y estereotipadas de la delincuencia femenina. Segtin estas
concepciones, la mujer delincuente viene a ser algo asi como un ser monstruoso,
dado que no sélo ha transgredido las leyes sino la expectativa derivada de
su rol social de género. En opinién de Almeda, estos planteamientos siguen
operando en el inconsciente colectivo y en los profesionales encargados del
tratamiento de las personas presas, en particular. La siguiente declaracién de
un profesional de la prision resulta muy ilustrativa:

La vida emocional es muy importante para las internas, necesitan mds de
la afectividad y la expresan entre ellas, con los técnicos [... ] ademds como mujeres
estdn mds marcadas por la biologia. Son menos respetuosas que los hombres en
su trato con los demds, precisamente por ser mds emocionales. Por ello es muy
importante enseniar habilidades sociales a las internas, son mujeres sin ninguna
cultura, hablan a gritos (Defensor del Pueblo Andaluz, 2006: 123).

El tratamiento penitenciario estd caracterizado por la domesticidad, la
feminizacién y el infantilismo. La menor oferta de actividades para las mujeres
las aboca a la inactividad, y las actividades que se proponen refuerzan el papel
tradicional de la mujer (costura, peluqueria, jardinerfa, planchado, etc.).
Abundan en mayor medida que en los médulos de hombres las actividades
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de apoyo moral y psicoldgico asi como de formacién en maternidad y dmbito
doméstico (Almeda, 2003).

Analizando las medidas de reintegracién de estas mujeres en la
sociedad, la asociacién SURT concluye que la mayoria de las existentes hoy
en dia en las prisiones europeas son inadecuadas, porque las oportunidades
de trabajo que se ofrece dentro de prisién no proporcionan a las presas las
competencias profesionales ttiles en el mercado de trabajo; las oportunidades
de formacién y educacién dentro de la cércel no contribuyen suficientemente
a la adquisicién de formacién necesaria tras la salida de prisién; las mujeres
no reciben suficiente preparacion y apoyo para regresar a sus familias y a
la comunidad sin problemas; y los programas que se ofrecen en prisién
presentan importantes diferencias de género, lo que muchas veces refleja y
refuerza los roles tradicionales de género (SURT, 2005). Ademds, el proceso de
encarcelamiento tiene un impacto negativo sobre las competencias necesarias
para la reinsercién (Cruells e Igareda, 2003).

CAUTIVAS
Tomamos el término acufiado por Lagarde (2005) para reflejar la
opresién especifica de las mujeres que se concreta en las siguientes categorias:

Madresposas

El sistema penitenciario no atiende a las necesidades especificas de
las mujeres presas, a excepcién de la maternidad, reforzando asi el papel
tradicional de la mujer como madre y cuidadora. Un rasgo comin entre las
mujeres encarceladas, que claramente las diferencia de los hombres presos y ex
presos, es el peso de la familia, tanto porque sobre ellas recae la responsabilidad
de la crianza de los hijos, como por el deseo de encontrar pareja y formar una
familia, en el caso de las mujeres jévenes. Almeda (2003) hace hincapié en que,
en el caso de los hombres, la familia y la crianza de los hijos e hijas parece una
circunstancia no existente ni relevante.

Los hijos que no permanecen con la madre en una minorfa de ocasiones
estdn con su padre. Mds habitualmente permanecen con la familia materna,
trasladdndose asi el cuidado a las otras mujeres de la familia. En el estudio del
Defensor del Pueblo Andaluz (2005), casi un 40% de los hijos de las internas
estd con la familia de origen materna, mientras que un 20% se encuentra con
el marido o compafero.

Al ser la mujer el eje sobre el que gravita la familia, el encarcelamiento
supone en numerosas ocasiones la desestructuracién del nicleo familiar, la
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ruptura de relaciones de pareja y, como senaldbamos, el debilitamiento de los
vinculos con los hijos (Almeda, 2003).

En nuestro marco juridico (Defensor del Pueblo Andaluz, 2006: 2.3 y
9), la Ley Orgdnica General Penitenciaria en su articulo 38, y los articulos 17 y
178 2181 del Reglamento Penitenciario regulan la presencia de los menores de 3
afios en los centros y establecimientos penitenciarios. Asi, los nifios y nifias estdn
distribuidos en tres tipos de dependencias, a saber (Jabardo, 1993): en centros
penitenciarios ordinarios, dentro del departamento de mujeres; en centros
con unidad de madres; en unidades independientes de los departamentos de
hombres y mujeres con dependencias especificas para madres e hijos. Ademis,
existen unidades dependientes para madres con hijos ubicadas en viviendas
normalizadas de la localidad (art. 180 del Reglamento Penitenciario). Con ellas
se busca una mayor integracién en el 4mbito laboral y escolar. Sin embargo,
éstos siguen siendo elementos residuales dentro del entramado penitenciario y
tienen la limitacién de ser dependientes de la institucién carcelaria. Una opcién
para el ejercicio de la maternidad y paternidad son los denominados mddulos
mixtos, a los que pueden ser destinados hombres y mujeres. Sin embargo,
éstos son escasos y tienen la desventaja anadida de que siguen suponiendo una
opcién de encierro.

Diversos estudios dan cuenta de las consecuencias que tiene para las
criaturas la estancia en prisidn. Jiménez y Palacios (1998) encuentran que los
nifios y nifas experimentan desarrollos deficitarios especialmente en aspectos
relacionados con el aprendizaje social y las tareas sociales cotidianas (caminar
por la calle, subir a un autobds, relacién con la familia extensa, contacto
con hombres, etc.). Almeda (2003) menciona el fenémeno psicolégico de la
"prisionizacién" también para los pequefios.

Una via que ha de explorarse es la posibilidad que existe en otros paises
como Francia, Italia y Grecia de aplicar medidas que acorten la estancia en
prisién, no sélo para madres sino también para padres que demuestren tener
asumida la tutela del menor (Defensor del Pueblo Andaluz, 2005).

Varios autores (Jiménez y Palacios, 1998; Naredo, 1999; Almeda, 2003)
ante el debate sobre lo que es mejor para los hijos e hijas, si permanecer con la
madre o vivir en libertad, concluyen que la verdadera solucién pasaria por no
hacer elegir a las madres, sino que éstas tuvieran la posibilidad de permanecer
en unidades dependientes o pisos tutelados, u optar a permisos para la crianza
de los hijos e hijas en la mayor libertad posible. Naredo ademds denuncia que
la preocupacién principal de la Administracién ante la situacién de las madres
con hijos o hijas es la propia criatura, sin prestar atencién a la madre presa:
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Esta falta de atenci6n refleja, por un lado, que a las necesidades de las
mujeres se les concede escaso valor en una sociedad en la que lo femenino sigue
estando infravalorado y lo masculino continta siendo el referente privilegiado.
Pero ademds, significa que a la mujer reclusa, en tanto que criminal o presunta
criminal, no se le presta credibilidad como madre (Naredo, 1999: 199).

Para esta autora, cuando se plantea que ha de velarse por el interés del
menor, se estd haciendo un debate incorrecto, ya que el choque de intereses no
estd entre la criatura y la madre, sino mds bien entre ambos y el Estado, que
opta sistemdticamente por mantener encarceladas a estas mujeres. La raiz del
problema es el castigo desproporcionado que el Estado les impone. Esta autora
pregunta por qué se ejerce una reaccion tan dura sobre personas a las que no se
ha garantizado una vida digna.

La cultura de las mujeres en la cdrcel estd influenciada por su identidad
como madres (Matthews, 2003). Si las dindmicas del encarcelamiento tienden
a crear infantlismo y dependencia; se producen fenémenos paralelos y
contradictorios entre las actitudes de responsabilidad esperables como madres
y el ambiente infantilizante de la cdrcel. De este contrasentido da cuenta
también Naredo (1999).

El encarcelamiento suele traer variaciones en sus situaciones de
pareja. Muchas de ellas romperdn su relacién, otras emprenderdn una nueva
con hombres que se encuentran en la cdrcel. Un elemento relevante son las
circunstancias en que se producen los encuentros intimos "vis a vis". Algunas
mujeres le confiesan que se sienten objetualizadas:

1é ponen unas sdbanas de papel que son de usar y tirar y tenemos cierta
intimidad, las sesiones duran dos horas. Pero yo por eso me siento mal, no porque
no tenga ganas, es que sélo el hecho de estar allf con tu pareja que no quiere decir
que vayas a hacer el amor, es que es algo tan frio, forzado. [...] Aqui en Brians
atin es pasable, porque cuando tii llegas él ya estd aqui, y porque es la misma cdreel,
pero en Wad Ras hacen los vis a vis en la Modelo y te tienes que desplazar. Eso es
verdad, te sientes como una prostituta, nosotras mismas ponemos de nuestra parte y
lo hacemos mucho mds fuerte de lo que es. ; Tii sabes lo que es montar en un furgén
a treinta personas?, que la que no va pintadita va con su minifalda y tal, que nos
pasean por media Modelo diciendo ";Ala! Aqui tenéis esposadas de dos en dos" y los
tios "jAla, a pasarlo bien! [Aqui tenéis la mercancia!” (Almeda, 2003: 106).

Otra razén de separacion es que el hombre no quiere continuar tras
el encarcelamiento de ella. Por contraste, un estudio de la asociacién Zubiko
(2004) realizado con parejas de hombres encarcelados constata los altos
niveles de fidelidad de ellas. En la mayorfa de los casos, no contemplan la
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posibilidad de abandonarlos, ya que lo consideran una traicién. Tienden a
priorizar las necesidades de ellos sobre las suyas propias, cuando precisamente
ellas sobrellevan la carga familiar y econémica, ademds de numerosas gestiones
derivadas de su encarcelamiento.

En ocasiones, las mujeres presas han comenzado a consumir y a
delinquir de la mano de sus parejas, casos que aparecen precisamente en mujeres
que no tienen antecedentes delictivos en sus familias de origen. Muchas son
complices y encubridoras de delitos de la pareja. Sin embargo, estdn atn por
determinar con mayor claridad los niveles de encubrimiento de estas mujeres
hacia sus parejas y familiares. El Defensor del Pueblo Andaluz (2005) recoge
los testimonios de profesionales que dan cuenta de este fenémeno. En cambio,
el informe Barafif (2001) desmiente este caso para las mujeres gitanas, que mds
bien se reparten los papeles delictivos por razén de género.

Una ruptura de pareja reciente y cargas familiares, generalmente hijos
e hijas, aparecen frecuentemente como los desencadenantes de la actividad
delictiva. No obstante, el informe espafiol del proyecto MIP (Cruells e Igareda,
2005) matiza esta aseveracion destacando que son las mujeres las primeras
responsables de la obtencién de recursos, y que los hombres estdn ausentes o
desempenan un papel pasivo. De esta manera, el modelo no responde a una
organizacién tradicional familiar de establecimiento de roles en funcién del
género, sino que es matrifocal. Lo que si ocurre es que las mujeres no ejercen el
poder que las situaciones les permitirian. Es en todas las nacionalidades donde
se presenta la desvinculacién de un hombre.

A este respecto, consideramos que ambas premisas no son excluyentes.
De hecho, parece darse simultdneamente a ausencia de un hombre o su rol
periférico, al tiempo que parecen existir elementos que indican unos patrones
de cierta dependencia emocional. Quizds se trate no tanto de una necesidad
material, si encontramos que de una manera u otra, solas salen adelante, sino
de una expectativa cultural aprendida a la que las mujeres debemos responder
o0 una percepcién engafosa sobre el papel que el hombre desempefard en la
pareja:

El entorno de muchas mujeres que salen de prisién es paradéjico. Se
busca la presencia de un hombre, de una pareja de forma central, a la vez que
el apoyo para la resolucién de las necesidades lo encuentran principalmente
en otras mujeres. Se podria decir que mientras el apoyo simbélico estd en el
hombre, el apoyo préctico se encuentra en otras mujeres (Edis, 2004: 85).

Podria decirse, citando a Lee Bartly, que la falsa conciencia engendrada
en las mujeres por la ideologia patriarcal estd en la base de la subordinacién
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(Larrauri, 1994). La prisién puede aparecer como un momento para "tocar
fondo", puede suponer una curiosa "ventaja" estar alejadas de su entorno,
y tener la posibilidad de tomar conciencia de su propia situacién (Almeda,
2003; Edis, 2004; Barafi, 2001). La mayoria de las mujeres a las que entrevisté
Almeda (2003) en la cdrcel de Brians confesaba en esta situacién que no habfan
conseguido sus ideales de pareja, sino mds bien al contrario, opinaban que por
culpa del tipo de relacién de pareja que habian mantenido, habian acabado en
el mundo de la delincuencia.

Putas

La asociacién Aprampt (2005) recoge las conclusiones de diversos
estudios que afirman que las circunstancias que favorecen el ingreso en el mundo
de la explotacién sexual son los malos tratos, las carencias afectivas fruto de
una ruptura de la unidad familiar, el analfabetismo, las drogodependencias, las
condiciones vigentes del fenémeno migratorio, graves necesidades econdmicas,
la maternidad de las adolescentes, la ausencia de respaldo social o familiar en
determinados momentos de sus vidas, etc. Apreciamos pues que las mujeres
encarceladas retinen muchas de las circunstancias que las pueden conducir a la
prostitucién, ahora con el elemento afadido de la condicién migratoria. Las
consecuencias para estas mujeres son palpables, especialmente en los casos de
quienes estdn encarceladas, dado que en ellas confluyen varios elementos de
estigmatizacion.

Resulta dificil determinar los datos de mujeres encarceladas que se
prostituyen o se han prostituido. Almeda (2003) aprecia que una tercera parte
de las mujeres a las que entrevistd en la cdrcel de Brians (Barcelona) se habia
dedicado a la prostitucién. El informe Edis (2004) recoge que un 26,9% de
las "ocupaciones" que desempefian las mujeres expresas estudiadas se reducen
a la prostitucién. Parece que la toxicomania es un eje relevante a la hora de
prostituirse. Serd necesario seguir analizando estos aspectos, y ahondar en las
relaciones entre violencia, toxiconamia y prostitucion.

Locas

Las mujeres representan un colectivo residual dentro del sistema penal
y penitenciario. La transgresién de las leyes no es un fenémeno relevante
entre las mujeres. ;A qué se debe esta menor criminalidad? En ella se aprecia
un elemento claro de género: el control informal es mucho mayor hacia las
mujeres, principalmente a través del émbito doméstico (Larrauri, 1994). Sélo
en casos de excepcional desviacién social ha de tomar parte el control formal.
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De esta manera, la mujer delincuente es percibida como monstruosa, como
una no-mujer, dado que ha transgredido tanto las leyes como las expectativas
sociales con respecto a su rol de género.

Para comprender el encarcelamiento de las mujeres, control formal
e institucionalizado por excelencia, es preciso aproximarnos al contexto
social donde opera el control informal de forma peculiar hacia las mujeres
y al funcionamiento no explicito del control formal del sistema penal. Tratar
sobre mujeres que transgreden leyes nos remite inevitablemente a las normas,
usos y costumbres sociales, al tiempo que nos habla de las expectativas creadas
hacia su rol de género. Larrauri constata esa relacién entre lo protegido por
el derecho penal y la forma en que estd estructurada la sociedad actualmente
(Larrauri, 1994).

Los estudios socioldgicos han contribuido a mantener las creencias
dominantes en la definicién de desviacién, tal y como sefialan Davis y Faith
(Larrauri, 1994), de tal manera que para explicar la desviacién femenina se
usan estereotipos sobre los roles de género y su interpretacién mds comun es la
inadaptacién o la patologfa; raramente se evaltia positivamente la transgresién
de las mujeres.

ENFERMAS Y TOXICOMANAS

El estado de salud de las mujeres presas sufre una gran influencia de
las condiciones sociales previas al encarcelamiento. Algunas de ellas, dado su
deteriorado estado de salud previo al ingreso, experimentan una mejora, pues
tienen la oportunidad de acceder a recursos sanitarios con los que antes no
contaban. Sin embargo, el estado de salud general del colectivo de mujeres
presas es muy negativo; a los trastornos fisicos y psicolégicos derivados de las
condiciones de vida, se les suman los padecimientos psicoldgicos derivados de
la ruptura con los lazos familiares y las graves deficiencias de atencién sanitaria
en los centros penitenciarios (excesiva medicalizacion, falta de atencién global,
escasez de tratamiento psicoldgico, deficiencias de atencién ginecoldgica y
en anticoncepcién) (Cruells e Igareda, 2005). SURT (2005) plantea que la
excesiva medicalizacién de la poblacién penitenciaria femenina se debe a la
escasez de personal, al uso de la medicacién como mecanismo de control y a
los estereotipos de género por los cuales las mujeres son por naturaleza mds
propensas a enfermedades mentales, mds histéricas, sensibles y depresivas.

Como hemos sefialado anteriormente, hay una importante presencia
del problema de la toxicomania en este colectivo. De hecho, los informes de
Espana y Alemania de la investigacién encuentran que el niimero de mujeres
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que desarrollaba una carrera toxicomana es alarmantemente alto (Cruells e
Igareda, 2005). Incluso entre las mujeres gitanas se encontré una relevante
presencia de consumo de drogas (Barafii, 2001). De esta manera, podemos
citar dos perfiles claramente diferenciados, segiin hablemos de mujeres
consumidoras de drogas o no consumidoras (Almeda, 2003).

Las mujeres toxicomanas en general, dentro del dmbito de la exclusién,
tienen mds posibilidades de tener o haber tenido alguno de los siguientes
rasgos: sin hogar, prostitucién o cdrcel. A ello, hay que afnadir que el rechazo
social es mayor para cualquiera de los casos.

VIOLENTADAS

Son escasos los datos referentes a los malos tratos sufridos por las
mujeres presas y el contexto en que éstos se padecen. Contamos con un estudio
especifico realizado por la asociacién SURT (Cruells, Torrens e Igareda, 2005)
en las cdrceles catalanas a 199 mujeres (casi la mitad de la poblacién femenina
encarcelada) a través de entrevistas en profundidad. Un 88,4% de ellas habia
sufrido alguna de las modalidades de violencia o una combinacién de varias
de ellas: fisica, psicoldgica, sexual, social' y econémica®. Ello nos indica que la
magnitud del problema de la violencia hacia estas mujeres es bastante mayor
de lo estudiado hasta ahora. Se constatan que, frecuentemente, se mezclan
diferentes tipos de violencia y que, si se tienen en cuenta las variables de edad,
etnia, origen y consumo de drogas, no hay especiales diferencias. Esto viene
a desmentir la creencia de la existencia de una tipologia de mujer maltratada
o de unos rasgos personales propios de mujeres susceptibles de sufrir malos
tratos.

En todas las formas de violencia se encuentran altas tasas de gravedad,
tanto en el dmbito comunitario como en el familiar. Las agresiones sexuales
eran en su mayoria consumaciones, mds que intentos de violacién. En un alto
porcentaje, las agresiones son sistemdticas. Existen diferencias entre las mujeres
consumidoras de drogas y las no consumidoras; estas tltimas han sufrido
violaciones en mayor proporcién fuera del dmbito familiar y han sido violadas

1) Definen violencia social como "aquellos actos que restringen la red social de la mu-
jer. Incluye aislar a la mujer de su familia y amigos, humillaciones publicas que aver-
gliencen e inhiban a la mujer en sus relaciones u obligarla a vestirse de determinada
manera” (Torrens e Igareda, 2005: 9).

2) "Violencia econémica son aquellos actos que limitan o impiden a la mujer el acceso
a los recursos o que la exploten econémicamente” (Torrens e Igareda, 2005: 9).
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en mds ocasiones. Otro dato relevante es que el 25% de las entrevistadas sufrié
abusos siendo menor y un alto porcentaje, de manera continuada.

Estas mujeres denunciaban la falta de apoyos a la hora de sacar a la luz
lo que les estaba sucediendo. No cabe duda de que sobre las agresiones sexuales
en el dmbito familiar atin hay un amplio campo por explorar, e innumerables
resortes de apoyo que poner en marcha, tanto para los familiares de las victimas,
como para los recursos comunitarios, as{ como en la linea de la prevencién de
las violaciones.

La violencia fisica, como decfamos, tiene una gran incidencia dentro
del 4mbito doméstico y en muchas ocasiones se combina con violencia sexual.
Las agresiones psicol6gicas se manifiestan junto con otros tipos de violencia.
De hecho, en el 83% de los casos estudiados aparecen con la violencia fisica.

Manejar las cifras en el tema de la violencia contra las mujeres
siempre resulta dificultoso, dada la complejidad del fenémeno. No obstante,
comparédndolas con las cifras de malos tratos de la poblacién general, parece
desprenderse la enorme sobre-representacién de las mujeres presas’.

Las consecuencias de todo ello son un fuerte impacto psicolégico
y emocional, que contrasta con los escasos recursos con que cuentan estas
mujeres. Algunas llamaban la atencién sobre la contradiccién que supone que
el tratamiento psicoldgico dentro del centro penitenciario sea desarrollado por
personal de la propia institucion penitenciaria, que tiene ademds un rol de
control. Denunciaban también el tratamiento excesivamente medicalizado de
la atencién psicoldgica en los centros penitenciarios, lo cual puede reforzar
el mecanismo empleado por muchas de ellas, consistente en utilizar el abuso
de sustancias para soportar el sufrimiento producido por la violencia. No hay
que olvidar que aunque sea muy necesario un tratamiento psicoldgico de estas
mujeres, la raiz del fenémeno de la violencia contra ellas es estructural y como
tal ha de entenderse. En la mayoria de los casos se han encontrado con un apoyo
casi nulo a esta problemdtica desde la institucién penitenciaria y con limitados
soportes desde los recursos comunitarios. La red social y familiar parece ser la
mds socorrida, pero no para todas, ya que muchas sentfan vergiienza y miedo
ante las reacciones que su relato pudiera suscitar.

3) Cruells, Torrens e Igareda, toman la "macroencuesta de violencia contra las mujeres”
referida al Estado Espaiiol, que refleja que un 12,4% de las mujeres en 1999 sufrié
violencia en el 4mbito doméstico, frente al 80,4% de las mujeres encarceladas. Sin
embargo, se ha de poner en cuestién el resultado de la encuesta, ya que la técnica de
entrevista telefénica no es la mds adecuada para acercarse a este fenémeno. De hecho,
otras fuentes aportan cifras significativamente mds elevadas.
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Uno de los aspectos mds novedosos de los que da cuenta el estudio de
la asociacién SURT es la relacién entre delito y violencia. Un numeroso grupo
de presas habia sido forzada por parte de los agresores a cometer delitos. La
violencia sobre estas mujeres es un factor que se convierte en un agravante
fundamental en la espiral de la exclusién social, determinando y restringiendo
las estrategias de supervivencia y elecciones personales antes de cometer el
delito (Cruells, Torrens e Igareda, 2005:40).

El Informe del Defensor del Pueblo Andaluz (2005) da cuenta de
que un 78% de los profesionales entrevistados consideran que son frecuentes
los casos de "violencia doméstica”. El mismo informe denuncia que los
funcionarios han recibido escasa o nula formacién respecto a la violencia
contra las mujeres.

GITANAS Y EXTRAN]JERAS. MUJERES DE LAS
MINORIAS

Extranjeras

Existe una mds que considerable proporcién de mujeres extranjeras
en las prisiones. En mayo de 2005 constituian un 30,6% de la poblacién
femenina, segiin la Direccién General de Instituciones Penitenciarias. Se
constata un fuerte aumento de la proporcion generalizado en toda Europa,
debido al endurecimiento de las politicas de extranjeria y a la criminalizacién
de los paises productores de droga (Ribas, Almeda y Bodelén, 2005).

El perfil es diferente en el caso de las mujeres. La mitad de los
hombres extranjeros son del Magreb mientras que tres cuartas partes de las
mujeres provienen de América Latina, principalmente de Colombia. Casi la
totalidad de las mujeres extranjeras encarceladas lo estd por delito contra la
salud publica, lo cual implica condenas elevadas (Almeda, 2003; Ribas, Almeda
y Bodelén, 2005; Naredo, 2005). Asistimos de esta manera a las grandes
contradicciones de las medidas penales y penitenciarias contra el trdfico de
drogas, que no han conseguido reducir su demanda mientras suponen un alto
coste de encarcelamiento.

Ribas, Almeda y Bodelén (2005) describen dos perfiles predominantes
de mujeres presas extranjeras, las latinoamericanas, mayoritariamente
colombianas, que suelen ser interceptadas en el acropuerto con cantidades
relevantes de droga, y las procedentes de Marruecos. Las mujeres extranjeras
implicadas en el trdfico no suelen ser drogodependientes. En la medida en que
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su conducta ha sido organizada por una red, resulta especialmente penada. De
esta manera, asistimos a la criminalizacién de los paises productores.

Es importante analizar este fenémeno en procesos mds globales como
la segunda ola de inmigracién a la que asistimos en Europa, que ya no estd
basada en el modelo de "trabajador invitado" que acude a un pais a trabajar
por un tiempo y vuelve, sino que tiene vocacién de permanencia y estrategias
de reagrupacién familiar. También conviene detenerse en las politicas cada
vez mds restrictivas y criminalizadoras de entrada de extranjeros de paises
empobrecidos en el continente. Para éste y otros procesos relacionados con las
mujeres presas, los cambios en las politicas de bienestar paulatinamente van
sustituyendo el bienestar por mayores medidas de control (Ribas, Almeda y
Bodelén, 2005).

Por otro lado, en este fenémeno, como en tantos otros acontecimientos
sociales, se produce una construccién de la imagen de la "mujer correo" como
eje de las politicas anti-droga. La idea de las mujeres como victimas del cartel es
engafiosa. La percepcion de ellas no que sean pobres, sino que quieren mejorar
su situacion. No es posible asimilar la estructura del trifico con una estructura
piramidal, sino que éste surge como un negocio entre personas conocidas
que va extendiéndose a otras personas. Sin embargo, el estereotipo social se
empefa en presentarlas como victimas engafiadas de unas mafias, imagen que
desvia la atencién desde las politicas punitivas y migratorias hacia las mujeres
correo y la estructura mafiosa.

Un elemento que conviene destacar es que en todas las nacionalidades
hay una presencia importante de la desvinculacién con un hombre. Una ruptura
de pareja reciente y cargas familiares, generalmente hijos e hijas, aparecen
frecuentemente como los desencadenantes de la actividad delictiva. Estas
mujeres son consideradas transgresoras por su propia cultura (Ribas, Almeda
y Bodeldn, 2005) y sufren una triple discriminacién, como mujeres, como
presas y como extranjeras, tanto en el dmbito penal como en el penitenciario.

En cuanto al 4mbito penal, las mujeres extranjeras son sancionadas con
severidad, reciben una desproporcionada sancién por su conducta de mujeres
correo. Desde una concepcién de culpabilidad etnocéntrica, las mujeres
correo sufren una doble sancién por trifico y contrabando, y son usadas
como chivo expiatorio de las politicas criminalizadoras, como elementos
facilmente identificables. De esta manera, se ha producido un crecimiento de
las detenciones totales y, en particular, del nimero de mujeres detenidas en
Espana.
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En cuanto al 4mbito penitenciario, Ribas, Almeda y Bodel6n
apuntan la necesidad de una sociologfa juridica de la prisién que describa
el funcionamiento real de la institucién penitenciaria para evitar que estas
mujeres tengan que padecer una triple condena. Constatan que sufren la
denegacioén sistemdtica de permisos de salida a causa de lo que se considera
falta de arraigo.

Un rasgo definitorio de este perfil de poblacién encarcelada es la
autoimposicién de disciplina como medida de defensa ante la institucién
penitenciaria. Suelen trabajar en los talleres productivos y presentan buena
conducta ante sus compafieras y ante las funcionarias. Su percepcién es que
estdn deficitariamente informadas sobre su situacion procesal y los derechos que
las asisten. Las comunicaciones y visitas son uno de los aspectos ms criticados,
por no ser adecuado el horario y suponer un gran coste econémico. Ademds, no
hay programas de tratamiento especificos dirigidos a su condicién de personas
migrantes y mujeres. Las actividades y cursos formativos son insuficientes, a
menudo inutiles y poco motivadores, como hemos comentado en anteriores
apartados, hay una discriminacién hacia las mujeres a este respecto.

Como conclusién, las politicas anti-droga suponen una sancién penal
desproporcionada y selectiva, y vulneran la finalidad de la sancién penal. Asi,
la prisién perpetta su aclamado papel histérico sancionando con todo su rigor
a uno de los colectivos mds vulnerables de nuestro tiempo (Ribas, Almeda y
Bodelén, 2005).

Gitanas

Menos estudiadas han sido las mujeres gitanas encarceladas a pesar de
que el pueblo gitano es un colectivo que lleva siglos entre nosotros. Mds del
20% de las mujeres presas en Espana son gitanas. Ellas también sufren una
triple criminalizacidn, por ser pobres, gitanas y mujeres. Son un ejemplo de
desproporcién punitiva donde entra en juego la construccién del delito, la
construccién del delincuente y el cardcter selectivo de las instancias de control
penal, al mismo tiempo que resulta un colectivo invisible.

La situacién del colectivo gitano en la sociedad influye en la
criminalizacién de las mujeres gitanas. Se trata de un pueblo que no es
apreciado en su heterogeneidad y se identifica como criminal. Sin embargo, la
mayoria de las mujeres criminalizadas no son marginadas en su propia cultura
(Barani, 2001; OSPDH, 2006).

El informe espanol del proyecto MIP (Cruells e Igareda, 2005), al igual
que el informe Barafii (2001), contextualiza la realidad de la comunidad gitana
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en los cambios econémicos, legislativos y politicos que llevaron a un aumento
de la exclusién social de este colectivo a partir de la década de los 70. Los
asentamientos segregados de gitanos en la década de los 80 estdn cada vez mds
asociados al trifico de drogas.

El Informe Barani constata que los delitos por los que son encarceladas
son en su mayorfa contra la salud publica y que un porcentaje significativo
de las mujeres gitanas encarceladas consume drogas (49%). La reincidencia,
aunque es mds baja que en el caso de los hombres, es ligeramente mds elevada
que la media de las mujeres encarceladas. El tiempo medio de condena es
muy largo (6,7 afios) y muchas tienen a sus parejas en la cdrcel, o a otros
familiares. Al igual que el resto de la poblacién penitenciaria femenina, viven
con gran intensidad el drama de la separacién de los hijos. Estas mujeres, en
contra de las creencias mds extendidas, son capaces de reflexionar sobre las
relaciones y los roles de género dentro de su propia comunidad, e identifican
que son desventajosas para las mujeres; incluso entre las mds jovenes se pone
en cuestion la autoridad masculina y hay un cambio en las relaciones de género
(Barani, 2001).

Atencién merece el papel de la droga en el proceso de encarcelamiento
de estas mujeres, ya que la venta de droga ha sido una salida a la marginacién
en el mercado laboral, de tal manera que existe una divisién sexual del trifico
de drogas: la mujer de la casa es la proveedora y el hombre vigila. Algunas,
generalmente la mds jévenes, son consumidoras de drogas, por lo que tienen
diferentes patrones de comision dedelitos. En el discurso delas gitanas, se justifica
el consumo del vardn, pero el de la mujer se ve como una irresponsabilidad,
que las lleva a un extranamiento respecto de la comunidad y a un alejamiento
de los roles. La cdrcel es vivida por todas ellas como un punto de inflexién en
su trayectoria vital: cambios de costumbres, ruptura con la pareja o abandono
del marido; y alejamiento de la tradicién gitana (Barani, 2001).

OTRAS ACTRICES. LAS FAMILIARES DE PERSONAS

PRESAS

El estudio del Observatorio del Sistema Penal y Derechos Humanos
(20006) en Catalufia trata especificamente las repercusiones del encarcelamiento
en las familias, concretamente en las figuras femeninas. El encarcelamiento
produce consecuencias econémicas, laborales, de salud, psicolégicas y de
organizacién para el entorno familiar.

El principal impacto que las figuras femeninas familiares tienen que
sufrir es el contacto con la institucién penitenciaria. La cdrcel es un medio
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ajeno que resulta extrafio para quien entra en relacién con él por primera
vez. Denuncian que en general no se produce un trato digno por parte del
personal penitenciario y que padecen numerosos inconvenientes derivados de
lo estricto de las normas de la prisién. Sin embargo, se encuentran indefensas
ante las vulneraciones de derechos por el temor a que la persona interna sufra
represalias.

El ingreso de alguien en prisién trae consigo una perdida de poder
adquisitivo familiar. La persona interna rara vez puede acceder a un taller
productivo o destino que le reporte dinero para su mantenimiento, dada la
escasez de plazas. Por ello, es la familia la encargada de su sostenimiento. Esto
resulta més flagrante si tenemos en cuenta que las personas que ingresan en
prisién suelen provenir de estratos econémicos muy bajos.

En cuanto a las problemdticas de orden sanitario, los familiares
se encuentran impotentes ante las carencias de atencién sanitaria de la
institucién para la persona interna y la falta de atencién adecuada en casos de
hospitalizacién y muerte. Al mismo tiempo, ellas y ellos mismos tienen que
padecer consecuencias psicoldgicas tanto en el momento del encarcelamiento
del familiar como a la hora de reorganizar el hogar a su salida de prisién.

Se encuentran algunas diferencias por razén de género. De esta manera,
el estudio del OSPDH (2006) constata que las visitas son mds frecuentes por
parte de figuras femeninas familiares cuando el preso es hombre y que se suele
dar un fenémeno de auto-castigo por parte de las mujeres que tienen a su
pareja encarcelada, que limitan sus espacios de ocio y diversion. Esto también
fue constatado por Zubiko (2004), que dejaba constancia de la dependencia
emocional de las parejas en el exterior. En los casos en que la persona presa
pierde el apoyo familiar, la madre es la que puede quedar como tnico sostén.
En definitiva, existe un marcado rol de género en relacion al acomparnamiento, el
cuidado y el apoyo a la persona encarcelada, culturalmente asignado a las mujeres.
Son las mujeres (madyes, parejas o hijas) las que se hacen cargo de las visitas,

aguantan las esperas y perpetiian los nexos afectivos entre el presola y la familia
(OSPDH, 2006: 155).

CONCLUSIONES

La institucién penitenciaria es un 4mbito donde se tranlucen de
manera clara las desigualdades por razén de género y donde éstas afectan de
manera mds intensa, dada la confluencia de varios ejes de vulnerabilidad. Al
mismo tiempo, se reproducen y agudizan las situaciones de vulnerabilidad y
exclusion social para las mujeres presas, colectivo que pone de manifiesto la
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gran distancia entre la funcién tedrica de la prisién y sus verdaderas funciones
sociales.

Este escenario es interesante para explorar los mecanismos sobre los que
operan los resortes patriarcales, y como la mujer es un elemento inesperado y
doblemente transgresor dentro del sistema penitenciario y dentro del dmbito
publico, que se entiende como un terreno masculino.

La politica penitenciaria es sexista en tanto en cuanto no atiende a las
necesidades y circunstancias especificas y trata por igual a lo que es diferente, ya
que el perfil de las mujeres presas difiere del de los hombres por lo que se refiere
a las circunstancias sociales, al contexto de comision del delito, al padecimiento
de la prisién y a las oportunidades a la hora de salir. Asimismo, la intervencién
estd cargada de estereotipos sexistas y de un enfoque individualista que hace a
las mujeres llevar una mayor carga social negativa y un estigma

Se han de introducir variables que permitan dar cuenta de la realidad de
las mujeres presas como pobres, transgresoras, madres, drogadictas, inmigrantes
y minorfas. También hay que analizar el fenémeno en la interseccién entre el
nivel "macro" de los elementos estructurales, el nivel "micro" de las relaciones
familiares y el nivel psicoafectivo. Es necesario adentrarse en los elementos
culturales que estdn siendo la base para la asuncién de relaciones de pareja y
familiares de marcado corte patriarcal, asi como encontrar las estrategias que
estdn permitiendo a estas mujeres salir adelante pricticamente solas, llevando
la responsabilidad familiar. En definitiva, se trata de plantear medidas politicas
que aborden las cuestiones especificas de sobrecarga y falta de oportunidades
para este colectivo.
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BREVES CONSIDERACIONES SOBRE LAS MUJERES, EL
CONOCIMIENTO Y LA PROSOCIALIDAD

Luciana DI SERIO
Universidad de Génova
(Traduccion de Angele: Cruzado Rodriguez)

1. ALGUNAS PREGUNTAS...

Quando ci penso, che il tempo ¢ passato,
le vecchie madri che ci hanno portato,
poi le ragazze, che furono amore,

e poi le mogli e le figlie e le nuore,
femmina penso, se penso una gioia:
pensarci il maschio, ci penso la noia:
quando ci penso, che il tempo ¢ venuto,
la partigiana che qui ha combattuto,
quella colpita, ferita una volta,

e quella morta, che abbiamo sepolta,
femmina penso se penso la pace:
pensarci il maschio, pensare non piace:
quando ci penso, che il tempo ritorna,
che arriva il giorno che il giorno raggiorna,
penso che ¢ culla una pancia di donna,
e casa ¢ pancia che tiene una gonna,

e pancia ¢ cassa, che viene al finire,

che arriva il giorno che si va a dormire:
perche la donna non ¢ cielo, ¢ terra,
carne di terra che non vuole guerra:

¢ questa terra che io fui seminato,

vita ho vissuto che dentro ho piantato,
qui cerco il caldo che il cuore ci sente,
la notte lunga che divento niente:
femmina penso, se penso 'umano:

la mia compagna, ti prendo per mano:

(E. Sanguineti, Ballata delle donne)
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El verso puede iluminar la mente més que pdginas y pdginas de ensayos,
y hablar un lenguaje simple y profundo, sin ceder a los "lugares comunes”. A
nosotras, las mujeres, esta claridad y esta profundidad conceptual nos serian
ttiles, porque corremos el riesgo de exponer el problema de la esencia y de la
ausencia de la dimensién "femenina" de la historia de la cultura con "vicios
de forma" que la convierten en una disputa, en parte, no siempre digna de
crédito. La total eliminacién de un "lugar comun" -por ejemplo, que la cultura
en masculino es "la" cultura- todavia es, recordémoslo, un "lugar comdn". No
caigamos en ¢l con todo el equipo.

Laespeculacién filoséfica, desde sus albores, ha tenido como presupuesto
no siempre explicito la idea de que, si Sécrates hubiese escuchado a su mujer,
Jantipa, la filosofia occidental nunca habria nacido, o quizds no habria nacido
en Grecia. Como es sabido, la Historia, también la de la Filosofia, no se hace
con los "si", pero esta norma no parece que deba aplicarse cuando estd en juego
la introduccién de una variable como la ligada al género. ;Por qué? Por respeto
al dualismo metafisico que ha atravesado, con excepciones, la historia de la
filosoffa occidental y que asocia mds o menos explicitamente lo "masculino”
con el polo -superior y positivo- que contiene las actividades de la mente, de
la razén y del pensamiento, y lo "femenino"con el polo -inferior y negativo-
caracterizado por la pasividad, la naturaleza y la materia. Por tanto, la entrada
de Jantipa en el horizonte filoséfico equivaldria al suicidio de la Razén.

Las metafisicas feministas se han comprometido a desmontar este
estereotipo -con pesadas consecuencias histéricas- de la mujer pasiva, dominada
por los instintos, a la que es ajena cualquier forma de razonamiento abstracto,
bien mediante una defensa del rol metafisico -para nada marginal- de la
naturaleza y de la materia, bien a través del intento de disociar la dimensién
del "ser mujer" de la de lo "natural", de lo material y de lo "corpéreo”. Las
epistemélogas feministas, por su parte, han criticado el modelo de "sujeto
cognoscente" ideal que ha prevalecido desde los origenes de la especulacién
filosofica, a saber: @ mind walking, racional, auténomo, autosuficiente, no
susceptible de emociones, fuera de los lugares y de la historia, para el cual
la corporeidad no es vinculante para la actividad cognoscitiva (sino para las
experiencias sensoriales). En otras palabras, una mente dotada de un ldcido
raciocinio que conoce "desde el punto de vista de Dios" y es -no hay ni que
decirlo- masculina.

La critica de la epistemologia feminista al modelo tradicional de "sujeto
cognoscente” se mueve siguiendo dos directrices. En la primera se discute su
excesiva abstraccién, que lo vuelve dificilmente referible a individuos concretos
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(que, al conocer, evolucionan y pertenecen a etnias, culturas, clases sociales,
etc., diferentes); o, si existe una referencia, es a un tnico tipo de individuo real,
masculino, occidental, blanco, adulto, libre, culto, sin problemas econédmicos
y de salud. En la segunda se niega la imparcialidad del conocimiento propuesto
por la tradicién filoséfica; el "punto de vista de Dios" es "una mirada desde
ningtn lugar” que no es dada a ningtin ser humano.

Quien conoce lo hace siempre desde una perspectiva. Cada uno, desde
su propio punto de vista, considera relevantes elementos diversos de un mismo
problema o situacién y, como consecuencia, se plantea preguntas distintas
y elabora diferentes hipétesis, gracias a las cuales construye su propio saber
y contribuye al saber colectivo. ;Existe una perspectiva privilegiada para el
conocimiento?

Seglin una orientacién de la epistemologia en femenino conocido
como standpoint theory (teorfa del punto de vista), las mujeres elaboran una
visidn de la realidad distinta de la de los hombres, porque viven experiencias
distintas en virtud de su distinto rol en el sistema social. La perspectiva de
las mujeres, ademds, es mds correcta porque, de los dos géneros, pertenece
a aquél cuyas funciones especificas tienen menores reconocimientos dentro
de la sociedad. Los promotores de la standpoint theory buscan consuelo en el
pensamiento de Marx, precursor de esta relacién inversamente proporcional
entre el rol social y la visién de la realidad. Para Marx, de la posicién social
de cada clase dependen diferentes perspectivas sobre la realidad y, por tanto,
distintos modos de comprender las relaciones sociales. En general, segtin la
standpoint theory, las mujeres, como para Marx el proletariado, ocupan en la
sociedad una posicién al mismo tiempo central y marginal: central en virtud
de sus funciones biol6gicas ligadas a la procreacién y marginal en relacién con
el rol que ocupan en una sociedad que les hace atn dificil alcanzar posiciones
de poder’. Paralelamente al analisis marxista de la divisién del trabajo entre las

1) Sin embargo, al admitir una confrontacién entre la condicién de las mujeres y la del
proletariado, es licito alimentar algunas reservas. La comparacién entre los dos puntos
de vista quizds pueda funcionar, en lo que respecta al conocimiento de las relaciones
sociales, pero no son suficientes estos argumentos para demostrar también la superio-
ridad del punto de vista feminista en el reconocimiento de ciertos aspectos del mundo
En efecto, es dificil entender cémo un punto de vista relativo a las partes de un sistema
puede garantizar una mejor perspectiva sobre todos los aspectos del mismo sistema.
Serfa necesario comprender de dénde deriva la autoridad de esos criterios con base en
los cuales se considera privilegiada la perspectiva de ese particular subsistema respecto
a los otros.

135



136

FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

clases en el sistema capitalista, la standpoint theory distingue una divisién social
del trabajo en relacién con el género, es decir, una reparticién de las actividades
sociales que estd condicionada por las caracteristicas y por las funciones
biolégicas ligadas al sexo.

Experiencias propiamente femeninas, como el embarazo o el cuidado
de los nifos, si en el plano social pertenecen a ese conjunto de obligaciones de
las que la mujer se hace cargo, haciendo asi posible para el hombre la actividad
puramente intelectual, en el plano epistémico constituyen el presupuesto de
un modo de comprender y entrar en relacién con la realidad natural y social
profundamente distinto del masculino. El modo en que las mujeres interacttian
con la realidad interna implica al plano corpéreo-bioldgico, al intelectual y al
emocional, de modo mds orgdnico y equilibrado respecto a lo que sucede con
el hombre. Como sefala Rose (1983), las actividades ligadas al embarazo o
al cuidado implican intensamente al cerebelo, a las manos y al corazén, y
representan un trabajo de amor (labor of love). El componente emotivo, que
radica en la actuacién de la mujer, influye también en su proceso de adquisicién
del conocimiento que, por esta mayor completud, conduce a una visién de la
realidad no sélo diferente de la de los hombres, sino sustancialmente mejor. En
una perspectiva tal surgen, por contraste, los elementos caracteristicos del saber
masculino, que parece radicalmente objetivo, impersonal y modelo del marco
conceptual socialmente dominante. Las mujeres advierten la inadecuacién de
dicho marco porque en ¢l faltan categorias en las que traducir aquello que
realmente constituye su experiencia.

Tanto quienes sostienen el valor del dualismo metafisico como quienes
lo niegan, reconocen, aunque con finalidades opuestas, una relacién de
interdependencia entre el modelo de conocimiento propuesto por la tradicién
filosofica y la casi total exclusién de la mujer de cualquier proceso cultural.
"Si las mujeres hubiesen podido participar activamente en la construccién
del saber, no habria habido ningin modelo de conocimiento”, sostienen
unos; "habria habido un modelo mucho mejor", rebaten otros. Llegados
a este punto, permitanse al menos un par de preguntas provocativas. ;Esta
interdependencia entre el modelo de "sujeto cognoscente" -ya delineado mds
o menos netamente con el nacimiento de la reflexién filoséfica sobre el ser
humano- y el testimonio histérico de la denigracién de la mujer como ser
inferior, irracional, dominado por las pasiones, social y culturalmente anulado,
estd realmente justificada? ;Las mujeres gozan de verdad de una perspectiva
privilegiada para la elaboracién del conocimiento?



FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

2. REALIDAD Y LOGOS

Tratemos antes que nada de responder a esta pregunta. A nadie
-hombre o mujer- se le ocurrirfa criticar la distincién hecha por Galileo entre
las cualidades primarias y las cualidades secundarias de un cuerpo sosteniendo
que el modelo explicativo de Galileo -que no responde a la coloreada,
perfumada y emocionante realidad que experimentamos- no es un modelo
adecuado y eficaz de una porcién de la realidad. Cuando Galileo afirma que
el libro de la Naturaleza estd escrito en el lenguaje de las matemdticas, hace
una afirmacién que se remite a la filosofia del conocimiento antes incluso de
mirar a la ciencia. Platén fue uno de los primeros en poner de manifiesto la
importancia de la abstraccién, advirtiendo la necesidad del pasaje de los muchos
al Uno en el proceso de adquisicién del verdadero conocimiento. Cuando la
"idea" se asoma al proscenio de la filosofia, tenemos ya en su germen todas las
caracteristicas de la gnoseologia posterior, a saber: in primis el hecho de que
el conocimiento es declarativo, esto es, se expresa en un lenguaje que, a través
de los conceptos, refleja el logos, la razén que unifica y justifica la realidad.
El sujeto cognoscente es impersonal, porque él mismo es en la teoria del
conocimiento una idea de sujeto, un "modelo”. El simple estudio cognoscitivo
es racional por la relacién de interdependencia que une lenguaje, razén, ideas
y realidad. Con el lenguaje se "perfilan" los objetos de una teoria, se definen
sus propiedades y relaciones.

Es un error considerar la dimensién racional del conocimiento como
una prerrogativa sélo masculina? y, precisamente por esto, es al mismo tiempo
un error negar la validez del modelo de conocimiento basado en una clara
separacién entre sujeto y objeto, a favor de cualquier forma de relacién
empdtica entre los dos’. La objetivacion y la elaboracién de una teoria (aunque

2) Como observan Garavaso y Vassallo, "Cuando se llega, explicita o implicitamente, a
criticar la razén, se corre el riesgo de atrapar a las mujeres en el reino del conocimiento
emotivo. Aunque sea correcta, una revalorizacion epistémica radical de las emociones
puede llevar a afirmar el viejo prejuicio que considera a las mujeres puramente irracio-

nales" (2007: 56).

3) La critica de la epistemologia feminista a la nocién de objetividad en muchos casos
estd basada en la distincidn de una estrecha relacién entre objetividad y opresién. Fox
Keller, por ejemplo, sostiene que la nocién de objetividad es el resultado de una con-
cepcidn del pensamiento cientifico "en masculino”, que prevé una clara distancia, una
separacién, entre uno mismo y los demds, y, en otros términos, entre sujeto y objeto.
Cuando subsiste esta separacién, el objeto es oprimido, objetivado y el sujeto ejerce en
relacién con él una separacién emocional. Por tanto, opresion, objetivacién y masculi-
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ingenua) del mundo y de los demds son procesos que implican a todos los
seres humanos indistintamente, a partir de la primera infancia. En resumen,
si Jantipa hubiese ocupado el puesto de Sécrates, habria "usado la cabeza"
mids que el corazén o las manos, por la necesidad, completamente humana, de
emplear el lenguaje para dar orden al caos.

3. "CONOCER"Y "EXPERIMENTAR"

Consideremosahoralasegundainterrogante planteaday preguntémonos
si las mujeres gozan de verdad de un punto de vista privilegiado para la
elaboracién del conocimiento. Como observa Tanesini (1999: 143), antes
de atribuir a las mujeres un modo distinto de experimentar la realidad, los
defensores de la standpoint theory deberian especificar mejor el significado
de este "experimentar”. Ellos distinguen dos interpretaciones posibles de
la expresién, a saber: las mujeres tienen experiencias que, por su contenido,
difieren de las de los miembros de otros grupos y las mujeres adoptan un
estilo cognitivo distinto del empleado por los hombres. Cuando hablamos de
distintos contenidos de la experiencia, nos limitamos a constatar la influencia
de los hechos contingentes, pero si hablamos de una diferencia de estilos
cognitivos entre hombres y mujeres, aceptamos una hipétesis mds radical,
a saber: que existe # priori una diferencia entre los géneros al interpretar la
realidad e interactuar con ella. Ciertamente, no se puede excluir una relacién
entre los contenidos de la experiencia y los estilos cognitivos; la educacién
familiar y los condicionamientos sociales, experiencias tipicamente femeninas,
pueden llevar a las mujeres a aprender determinados procedimientos cognitivos
y a preferirlos a otros. No obstante, aqui estamos hablando de procedimientos
aprendidos, no de un tipo de competencia, esto es, un complejo de recursos
COgnitivos innaros.

A simple vista, para la psicologia del pensamiento las diferencias de
estilo cognitivo entre los puntos de vista masculino y femenino no parecen tan
llamativas. Fieles a la hipétesis funcionalista, los psicélogos se concentran en
el tipo de proceso cognitivo y no en el género al que pertenece el sujeto que

nidad para Keller estdn estrechamente relacionadas. La objetividad es la consecuencia
epistémica de la autonomia psicoldgica, esto es, la conciencia de que hay fronteras
entre nosotros y los demds, y de que somos capaces de controlar nuestras acciones. Sin
embargo, también existe una objetividad femenina caracterizada por "una interaccién
entre la experiencia cognitiva y la experiencia emocional” (Keller, 1985: 116). Fox Ke-
ller no renuncia a la nocién de objetividad, sino que la define como una forma de amor
que conduce a un sentido de unidad del sujeto con el objeto.
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lo activa. Sin embargo, a este respecto la psicologia cognitiva no presenta un
tnico frente compacto, sino que se pueden distinguir en su interior al menos
dos metodologias de investigacién distintas, que parten de dos hipétesis
diferentes sobre la constitucién de nuestras estructuras cognitivas.

La primera orientacién sostiene que, para actividades como la
planificacién y la resolucién de problemas, el objeto de estudio -el proceso
cognitivo- puede ser aislado del contexto y estudiado en abstracto; los
elementos contextuales entran en juego sélo como variables intermedias. Por
tanto, no existe una diferencia significativa entre la tarea desarrollada en un
experimento y el razonamiento llevado a cabo diariamente.

Un punto de vista opuesto es asumido por las sizuated cognition, la
teorfa de la cognicién cultural y contextual. La premisa fundamental de esta
orientacién es que los procesos cognitivos humanos estdn radicados social y
culturalmente, por lo que es imposible estudiarlos prescindiendo del contexto
y la situacién particular en los que se desarrollan. Los procesos cognitivos
estdn contextualizados en virtud de una interdependencia entre la actividad
cognitiva interna y la situacion externa que hace que, por ejemplo, un tipo de
problema matemdtico pueda asumir distintas configuraciones. Asi, se da una
influencia reciproca entre el individuo y el ambiente. El primero es capaz de
dar una forma nueva a un problema mediante la interaccién con el ambiente,
pero el ambiente en cierto modo selecciona el conjunto de transformaciones
posibles. La diferencia entre las prestaciones de los sujetos en un laboratorio
y las actividades de los individuos en situaciones cotidianas consiste en
la posibilidad de redefinir y reorganizar libremente los problemas. En el
laboratorio los sujetos no tienen el pleno control de la situacién, mientras
que en la vida cotidiana son capaces, no sdlo de tratar libremente el problema,
sino también de valorar las estrategias cognitivas de tipo adaptativo que a largo
plazo permiten reducir el esfuerzo mental.

En el caso de la situated cognition, la distincién propuesta por Tanesini
entre contenidos de experiencia y estilo cognitivo parece menos clara.
Lo interesante es que la confusién entre los dos aspectos no procede de la
intervencién directa de criterios socioldgicos, sino de la afirmacién de un
punto de vista interno a la psicologia cognitiva. El "estilo" cognitivo resulta
de la interaccién entre las competencias cognitivas y la organizacién del
ambiente, que da vida a modalidades especificas de resolucién de problemas.
A priori no existe una distincién entre las estrategias cognitivas sobre la base
del sexo, sino que la familiaridad con un contexto de accién puede facilitar el
desarrollo y la aplicacién de determinadas estrategias respecto a otras. En ese
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sentido, la perspectiva de la situated cognition permitiria explicar por qué la
préctica cientifica en femenino difiere significativamente de la masculina en el
contexto del descubrimiento. En una situacién no condicionada por vinculos
procedimentales, las mujeres tienden mds ficilmente a representar el problema
que se estd examinando desde una perspectiva holistico-sistémica. Otra
aclaracién importante, més alld de la propuesta por Tanesini, se refiere a las
posiblesdiferenciasentre "experimentar” y el "conocer". Como es sabido, existen
al menos tres tipos de conocimiento, a saber: el conocimiento proposicional,
el conocimiento directo y el conocimiento competencial. El proposicional se
concretiza en el saber que una proposicién es verdadera, pertenezca ésta a una
disciplina especifica o sea relativa a nuestra vivencia personal: "Sé que Dante
es un poeta", "Sé que mi casa se encuentra en Génova", "Sé que el tridngulo es
una figura plana", etc. El conocimiento directo -el que Bertrand Russell definia
como acquaintance- es el conocimiento que se produce por contacto directo
con las personas o con los objetos del mundo. Conocemos de manera directa
nuestra casa, a NUESLros amigos, nuestras sensaciones, NUestros pensamientos,
etc. Por ltimo, el conocimiento compentencial -el que Gilber Ryle definié
como knowing how, contraponiéndolo al knowing thar del conocimiento
proposicional- se concretiza en el proceso de algunas habilidades o capacidades
précticas, desde las mds simples, como hablar la lengua materna, a aquéllas
cada vez mds complejas, como escribir, montar en bicicleta, nadar, conducir,
construir una casa, etc. En el 4mbito de gran parte de la filosofia tradicional,
el proposicional y el directo son considerados los tipos mds importantes de
conocimiento, mientras que el competencial en ocasiones se remite a las otras
dos formas de conocimiento y otras veces es ignorado totalmente. En general,
los conocimientos atribuidos con mayor frecuencia a las mujeres que a los
hombres son los competenciales, un tipo de saber derivado que no tiene la
misma dignidad que los otros dos.

Las relaciones que han establecido estas tres formas de conocimiento en
la tradicién filoséfica pueden ayudar a descubrir si existe un cardcter especifico
del conocimiento en femenino, si ese cardcter consiste en "experimentar” y si
este "experimentar” puede ser totalmente asimilable a un conocimiento.

"Experimentar” se refiere, en primer lugar, al conocimiento directo.
Venga de los racionalistas o de los empiristas, no se puede negar que
cualquier teorfa sobre el mundo -cientifica o de sentido comun- parte de un
conocimiento inmediato, de una evidencia: "pienso luego existo", "ésta es mi
mano", etc. Por tanto, no se puede sostener que "experimentar” en si y por
si sea sélo propio de un conocimiento competencial. La cuestién es que en
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el conocimiento competencial este experimentar no da lugar siempre a un
conocimiento proposicional. Por tanto, gran parte del conocimiento de las
mujeres, del modo en que ellas se relacionan con el ambiente que las rodea,
no es formulable en conocimiento proposicional. ;No es conocimiento, pues?

Piénsese en las competencias que adquiere y muestra una madre al
cuidar a un recién nacido. Sabe alimentarlo, interpretar su llano, mimarlo,
jugar con ¢él, dormirlo... Todas éstas son acciones que una madre realiza cada
vez mejor y que al principio sélo le son dictadas por su instinto y por el deseo
de comunicar bienestar a su propio hijo. ;Este experimentar la maternidad
a través del "saber como" puede traducirse en un "saber que"? En parte si,
como demuestran los numerosos manuales de puericultura, las revistas
especializadas, etc., pero ;qué se puede decir ante la reciente invencién de
un aparato electrénico que ayuda a "interpretar” el llanto del recién nacido
segtin las frecuencias sonoras que emite? ;Es éste el camino para elevar "el
experimentar” la maternidad a la dignidad de conocimiento? Si una madre
comprase un aparato de ese tipo, quizds conocerfa mejor a su hijo (jincluso
podria saber cudntos minutos de media al dia llora de hambre y comunicdrselo
a todos!), pero ;realmente experimentaria a su hijo?

La experimentacién del mundo por parte de las mujeres no es
propiamente conocimiento, porque es mucho mds que esto. El hecho de que
no sea reducible a un conjunto de proposiciones, que no sea completamente
comunicable (que, por tanto, dependa del sujeto que es su portador), que
no sea posible poseerla racionalmente de manera completa, sino como
mucho comprendida y compartida por los sujetos implicados en el plano emotivo
y cognitivo, hace que, para que este saber siga subsistiendo, se mantenga un
conjunto de relaciones vividas en primera persona con el otro "aqui y ahora",
en el que el saber se muestra, en lugar de ser simplemente declarado. La
perspectiva desde la cual las mujeres observan la realidad e interactiian con
ella es, con seguridad, mds amplia y estd basada en relaciones entre sistemas
distintos y en diversas modalidades de comunicacién. Las mujeres advierten
la inadecuacién de la perspectiva conceptual socialmente dominante, porque
en ella faltan las categorias en las que traducir toda esta compleja experiencia.
Sin embargo, habria que preguntarse si tales categorfas son posibles, si una
"teorfa de la empatia” o del "cuidado" pudiesen dar cuenta, por ejemplo, de
una relacién tan rica en matices como la que se da entre una madre y su hijo
(o mejor, entre cada madre y su propio hijo), y si las mujeres realmente tienen
necesidad de este cambio de perspectiva para mejorar una condicién social y
cultural castigadora.
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4. EL PUNTO DE VISTA DE LAS MUJERES Y EL

COMPORTAMIENTO PROSOCIAL

En este breve trabajo se ha avanzado la hipétesis de que también existen
razones "histéricas” (no estrechamente dependientes de la dificil condicién
femenina) para la afirmacién inicial de un modelo de "sujeto cognoscente” "en
masculino”. En los albores de la especulacion filoséfica, el espejismo del valor
supremo, es decir, la adquisicién de un conocimiento verdadero, justificado,
que hiciese la realidad completamente inteligible y comunicable (y constituyese
el fundamento de un sistema social estable), ha allanado el camino al dominio
del Logos (en el triple sentido de lenguaje, razén y pensamiento), que, al
principio, no era el tinico de los candidatos posibles. El "saber hacer" cotidiano
de las mujeres, que afecta al cerebro, a las manos y al corazén, pertenecia a la
dimensién del sentido comdn, a la doxa.

Hoy, a mds de dos mil afios de distancia, el desarrollo de disciplinas
que, en distintos aspectos, afrontan problemas ligados a la dimensién social del
conocimiento (la sociologfa, la psicologia social y, como se ha visto, también
la psicologia del pensamiento y la filosofia de la ciencia), permite discutir,
no s6lo sobre c6mo puede y debe ser elaborado el conocimiento para ser al
menos fiable, sino también sobre cémo puede ser difundido y compartido
adecuadamente en una relacion de interdependencia entre los sujetos implicados
que permita su crecimiento cultural y social. Segln la psicologia social, una
condicién para tal crecimiento es, por ejemplo, la prosocialidad, entendida
como el comportamiento puesto en prdctica por un individuo con el fin de mejorar
el nivel de bienestar de los demds, sin obligaciones, amenazas o recompensas. La
prosocialidad, que se concreta en acciones de ayuda como donar y ofrecer
consuelo, escucha, apoyo moral o solidaridad, es lo que caracteriza a las
actividades de la mujer, basadas en el cuidado, en la implicacién total y en la
interdependencia. En el dmbito de la psicologia de las organizaciones, el interés
aplicativo reside en el reconocimiento de que el comportamiento prosocial
puede desempenar un rol importante, al contrastar la agresividad y promover
relaciones sociales positivas, especialmente en contextos de "convivencia
forzada" connotados por un fuerte "riesgo psico-social”, como los que se dan
dentro de una organizacién.

Obviamente, la "teorfa de la prosocialidad” ha permitido un anilisis
objetivo de este comportamiento, con la distincién de tres componentes
distintos que actGian como precondiciones para su verificacion, a saber: el
componente de valor (el altruismo), el componente emotivo (la empatia) y el
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componente metacognitivo (la correcta representacién / identificacién en la
vivencia del otro y la consiguiente accién de ayuda).

Sinembargo, desde el punto de vista de las mujeres, lo que cuenta no seria
la afirmacién de una "teoria del ser prosocial”, elaborada y desarrollada segiin
las modalidades de hacer ciencia "en masculino”, y funcional a determinados
dmbitos aplicativos, sino la consiguiente difusién de una costumbre, de una
préctica y de una cultura de la prosocialidad, que promueva concretamente la
positividad, la responsabilidad, el optimismo, la solidaridad, la observacién, el
compartir, la interaccidn, la ayuda, la capacidad de alabar, de comprometerse,
de tender hacia el otro y de ser propositivo. Piénsese, por ejemplo, en lo
importante que serfa la defensa de esta cultura del bienestar, que se construye
gracias a una relacién constructiva y solidaria con el otro, en la escuela de hoy,
interesada por las relaciones interétnicas y, por tanto, por el problema no sélo
de cémo se elabora el conocimiento, sino sobre todo de qué modalidades e
instrumentos se deben adoptar para comunicarla o hacerla propia de manera
eficaz y proficua, en el respeto de las diferencias que afectan a los distintos
aspectos de la persona. Es en este plano donde el especifico "experimentar”
de las mujeres puede hacer una contribucién grandisima. Por este motivo, la
condicién de las mujeres extraerfa mayor beneficio de una difusién capilar del
habito de la prosocialidad en el cuerpo de la sociedad que de un cambio "desde
lo alto" de la perspectiva conceptual dominante; esta Gltima es durisima y su
fin es consecuencia, no causa, de los cambios de un sistema.
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LAS VOCES DEL HUMANISMO Y LA EDUCACION DE LA MUJER
EN EL RENACIMIENTO, ENTRE EL PRO-FEMINISMO
Y LA MISOGINIA

Noelia GARCIA PEREZ
Universidad de Murcia

Ciertamente, la anatomia no es un destino en si, pero las diferencias
biolégicas existentes entre los sexos han sido interpretadas por instituciones
sociales en cédigos de comportamiento y leyes que han dotado a los hombres
de una serie de privilegios sobre las mujeres a lo largo de la historia de la
humanidad (Ferguson, Quilligan y Nancy, 1986: 21). Estos cdédigos han
afectado profundamente a los modos en que ambos sexos han experimentado
su existencia. En este sentido, el estatus de la mujer que abre las puertas a la
Edad Moderna es definible en una palabra: inferioridad. Dicha inferioridad,
discutida durante siglos en la querelle des femmes, partia de los propios pilares
de la Iglesia y abarcaba todos y cada uno de los aspectos de su vida, desde la
politica a la religién, pasando por la cultura, el entretenimiento o la moda'.

Frente a estas discriminaciones, algunos humanistas dieron un paso al
frente al defender la igualdad intelectual del hombre y la mujer y apostar por
la necesidad de la formacién de ésta. Sin embargo, esta educacién tenia unos
fines muy concretos que se mantendrian vigentes hasta bien entrado el siglo
XIX. En palabras de Castiglione, la razén principal por la que una dama debia
formarse residia en el cumplimiento adecuado de sus funciones de madre y
esposa, siempre desde la sumisién y la obediencia al hombre, que por algo era
considerado superior a ella (Castiglione, 1994). El propésito de la educacién
de la mujer, para el autor de £/ Cortesano, era actuar como adorno de la vida
social. La mujer no debia destacar, sino ser un fondo en el que se mostrara
la brillantez de su esposo (Stock, 1978: 34-35). Estas palabras, a pesar del
tiempo, apenas distan de la opinién de Rousseau, cuando, en su obra Emilio
(1762), senala que:

1) La guerelle des femmes y des sexes debatié durante siglos en torno a lo que eran, lo que
debian y lo que podian ser las mujeres y los hombres, o en torno a cémo eran, cémo
debian y cémo podian ser. Los origenes de esta disputa se remontan a la Edad Media,
se desarrollan mds ampliamente durante el Renacimiento y culminan en la época de
la Iustracién. Para una mayor informacién sobre este tema, cfr. Bock, 2001: 13-45;

Kelly, 1984: 65-109.
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toda educacion de las mujeres debe ser relativa a los hombres. Complacerlos,
serles dtiles, hacerse amar y honrar por ellos, criarlos de jovenes, cuidarlos de
ancianos, aconsejarles, consolarlos, hacerles agradable y dulce la vida: éstos son
los deberes de las mujeres en todas las épocas, y lo que han de aprender desde la
infancia (Rousseau, 1985: 421).

Tal y como apunta Leonardo Bruni en su tratado De Studis et Literis
(1424), primera obra del humanismo italiano dedicada enteramente a la
educacién de las mujeres, la formacién intelectual era entendida como una
instruccién de cardcter. Se animaba a estudiar latin, a leer a los Padres de la
Iglesia, a Cicerén, Virgilio y Livio, pero no se contemplaba nada de aritmética
o geometria y, menos aun, de retdrica. Segin el propio Bruni, en una carta
dirigida a Battista Malatesta de Montefeltro:

La mds importante regla de estudio es ver que estudiamos sélo aquellas
obras que estdn escritas por los mejores y mds considerados autores y evitar los
escritos crudos e ignorantes que s6lo arruinan y degradan nuestras habilidades
naturales. La lectura de escritores torpes y corruptos imbuye al lector de sus
propios vicios e infecta su mente con una corrupcién similar®.

Dentro de esta postura se enmarca el pensamiento de Erasmo o Vives.
Este tltimo coincidia en la necesidad de leer los Libros Sagrados, las obras de
los Padres de la Iglesia, los fildsofos morales como Platén, Cicerdn, Séneca,
Plutarco o Aristételes, que ensenan a las mujeres a controlar sus pasiones; sin
embargo, omitia a muchos poetas, historiadores, filésofos griegos y romanos,
asi como materias de astronomfa, ciencias politicas, estudios naturales,
musica, danza o pintura (Wayne, 1985: 15-29). Vitorino da Feltre, uno de
los educadores italianos més destacados del momento, guiaba a sus alumnos,
tanto en su desarrollo intelectual como moral, sin hacer distinciones entre
hombres y mujeres. Quizds por ello, Gianfrancesco Gonzaga, condotiero
principe de Mantua, solicité sus servicios como tutor de sus hijos e hijas, de
modo que Vitorino los instrufa en latin y griego, literatura, filosofia e historia;
declamacién y lectura en alto para entrenarse en la elocuencia; aritmética para
ejercitar la mente; y, por dltimo, geometria y dibujo (Woodard, 1963).

2) "The most important rule of study is to see to it that we study only those works that
are written by the best and most approved authors, and avoid the crude and ignorant
writings which only ruin and degrade our natural abilities. The reading of clumsy and
corrupt writers imbues the reader with their own vices, and infests his mind with a
similar corruption” (Griffiths, Hankins y Thompson, 1987: 241).
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En el polo opuesto se enmarcan las posturas mds radicales de la mano
de Thomas Salter en su obra 7he Mirrhor of Modestie® o Giovanni Michele
Bruto, quien sostiene que lo mds adecuado para la mujer es no aprender. Salter
senala:

No es conveniente para una joven soltera el ser instruida en artes humanas.
Filosofia, poesia y retdrica son estudios inapropiados para una mujer ya que la
pueden alejar de las verdades del cristianismo y promover en ella una peligrosa
expresion propia, pudiéndola conducir a actuaciones en piiblico, tal y como ocurre
con el estudio de la misica. Las cuestiones éticas deben ser evitadas porque llevan
al mal. Asimismo, deben ser restringidas todas las lecturas que entranen algin tipo
de ambigiiedad y limitarse a la Biblia, las enserianzas de los Padres de la Iglesia y
las narraciones de mujeres virtuosas (Butler Holm, 1987: 200).

Salter, que en realidad era Bruto, mantenia que las mujeres debian ser
excluidas de todo estudio relacionado con las artes liberales. A su entender,
cualquier hombre en su sano juicio preferia a una mujer inculta y modesta,
antes que a otra letrada en filosofia pero de discutida moral por entrar en publica
discusién. La mujer, segtin su opinidn, se le da al hombre como compaifiia y
para llevar la casa: "Si una chica quiere aprender, es mejor mostrarle lo til que
le serd la aguja y el dedal, ganando una honesta reputacién”. Atn asi, no les
prohibe leer; lo considera un adorno, aunque, claro estd, nada de Boccaccio
sino las Escrituras y los Padres de la Iglesia.

Sin excepcidn, cuando los tedricos humanistas italianos escriben sobre
los propésitos de la educacién de la mujer, nunca dejan atrés los tradicionales
roles de esposa y madre. Aprender era, simplemente, afiadir erudicién a estas
funciones, equipar a una mujer para educar a sus hijos mds adecuadamente,
aumentar su prictica de la caridad y religién, y hacerla una compania mds

3) La obra de Thomas Salter 7he Mirrhor of Modestie (Londres, 1579) se encuentra
entre aquéllas que nos llevan a confundir el mito del feminismo humanista y complicar
los términos con los que tradicionalmente se ha caracterizado a las teorfas de formacién
del siglo XVI. Dedicada a todas las madres, matronas y solteras de Inglaterra, cons-
tituye una de las posturas mds conservadoras en lo que respecta a la educacién de la
mujer. No hay ediciones modernas de esta obra y, hasta la fecha, la tnica revisién seria
de sus contenidos es la obra de Kelso (1978). Esta autora parece haber sido la primera
en descubrir que la obra de Salter no era una composicién original sino una traduccién
temprana de la obra de Gian Michele Bruto La Institucione di una Fanciulla Nata
Nobilmente, publicada en Amberes en 1555. Esta obra aparecié traducida al inglés die-
cinueve afios después, bajo el propio nombre de Bruto. Para un estudio mds detallado,
cfr. Butler Holm, 1987: 197-217.
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preparada e interesante para su esposo. Tal y como ha sefialado William H.
Woodward, los humanistas italianos no causaron ninguna revolucién en la
posicién de la mujer (Woodward, 1963: 247). En este sentido, Erasmo fue, de
alguna manera, mds revolucionario que los humanistas italianos precedentes,
y llegé a reconocer que le impresionaban las mujeres eruditas (Rummel, 1996:
9; Sowards, 1982: 77-89).

Erasmo de Rotterdam ha sido considerado como el personaje mds
liberal en lo que a educacién de mujeres se refiere, calificativo que le debe
en gran parte a su amigo Tomds Moro quien, tal como Erasmo reconocié en
una carta dirigida a Guillermo Budé, fue el encargado de convencerlo de la
necesidad de formar al género femenino: "It was not always believed that letters
are of value to the virtue and general reputation of women. I myself once held this
opinion but More completely converted me" (Rogers, 1961:145).

A pesar de reconocer la necesidad de obediencia de la mujer al esposo,
no se dej6 intimidar por las palabras del apdstol San Pablo, su guia espiritual en
muchos otros conceptos, y en £/ Pequerio Senado sefiala, por boca de Cornelia:
"Que ninguna mujer se deje llevar por el hecho de que el apéstol Pablo prohiba
a las mujeres hablar en asambleas, que ¢l llama iglesia (...) Porque si siempre
hemos de callar las mujeres ;para qué uso nos dio la naturaleza nuestra lengua,
no menos expedita que la de los varones?" (Rotterdam, 2001: 283). Aconsejado
por Tomds Moro de la conveniencia de formar al otro sexo (Warnicke, 1983),
aborda la educacién de las mujeres tan s6lo puntualmente en dos momentos
de su carrera: primero, en la carta ya citada dirigida a Guillermo Budé, en
1521y, més tarde, en 1526, en su Christiani matrimonii instutio, dedicado a la
reina Catalina de Aragén. De ambas obras se deduce que para este humanista,
los planteamientos bésicos de la educacién femenina estaban centrados en el
estudio de los historiadores y oradores de la antigiiedad, no como modelos
de accién sino de estilo asf como en la poesfa, una materia con la cual una
chica educada debe mostrarse familiar, exceptuando a los autores cémicos y
satiricos (Sowards, 1982: 79). Su intencién era que una joven estuviera lo
suficientemente bien instruida como para que hiciera lo que hiciese, lo realizara
con juicio e inteligencia, aunque no tuviera otra ocupacién en la sociedad que
la de madre y esposa’. El, como Moro o Vives, estaba convencido de que

4) La opinién de Erasmo respecto a la necesidad de la formacién de la mujer queda
claramente expuesta en su carta a Budé cuando sefiala: “Two things are of the greatest
peril to virtud of young women, idleness and lascivious games, and the love of letters prevent
boths”y, al mismo tiempo, con relacién a la oposicién de los esposos a que sus mujeres
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el dltimo propésito de la educacion era de cardcter moral. Aunque no nos
proporciona un detallado programa para la educacién de la mujer, lo favorecié
claramente, y vio la formacién femenina no sélo como una clara ventaja para
la mujer, sino también para su marido y su familia, sin hacer distinciones
entre las capacidades intelectuales de ambos sexos, al tiempo que se atrevia a
vaticinar el futuro papel que la mujer representaria en la sociedad:

Antonio: La frecuencia de los libros inquieta el espiritu [...] A menudo
he oido decir que la mujer instruida es doblemente loca.

Magdalia: Se dice eso, en efecto, pero son locos quienes lo dicen [...]
Si no tenéis cuidado acabaremos por dirigir en lugar vuestro las escuelas de
teologia, predicaremos en las iglesias y nos tocaremos con vuestras escuelas
(Rotterdam, 1971: 774).

La postura de Erasmo se presenta algo mds liberal que la actitud
de Vives, a quien, a pesar de haber sido considerado durante largo tiempo
como pro-feminista’, los tltimos estudios tienden a calificarlo de miségino o
antifeminista, mdsacorde, por tanto, con el pensamiento de sus contempordneos
(Kaufman, 1978: 891-897; Patton, 1992: 11-14). El texto que mejor ilustra
el pensamiento de Vives respecto a la educacién de la mujer es La instruccion
de la mujer cristiana. Dedicado a la reina Catalina de Inglaterra en 1523, fue
escrito como una guia para la educacién de la princesa Maria Tudor, con tal
éxito que fue reeditado en ocho ocasiones antes de 1600 (Vives, 1995).

La instruccidn estd dividida en tres secciones que hacen referencia a la
situacién de la mujer soltera, casada y viuda. Si a las doncellas recomendaba
esmerarse en recibir la educacién necesaria para cumplir sus futuras obligaciones
de madre y esposa (Vives, 1995: 35-181), a las casadas las exhortaba a la
castidad y el amor entrafiable a su esposo (Vives, 1995: 211 y 301); apenas
se les permitia salir de las fronteras del hogar y centrarse en "conservar a su
marido y a él s6lo agradar” (Vives, 1995: 287). A las viudas las persuadia para
evitar un segundo matrimonio, dedicando su vida a honrar la memoria de su
difunto esposo (Vives, 1995: 387). Estos modelos femeninos participaban de

fueran instruidas, anade: “Nor do I see why husbands should fear that their wives would
be less obedient if they are learned, unless they are such as would require of their wives what
should not be required of proper women. In short, in my judgement, nothing is more intrac-
table than ignorance” (Rogers, 1961: 145).

5) Feminista o profeminista es empleado aqui en el sentido de proporcionar la misma
educacién a hombres y mujeres.

149



150

FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

una serie de obligaciones comunes como eran el recogimiento®; la sumisién y
obediencia a la figura masculina’; la castidad, entendida ésta como virginidad
o fidelidad®; la modestia, tanto en el gesto como en el semblante (Penafiel,
2001: 25)% la humildad; y el temor de Dios. Estos principios se repiten en

6) "En la edad tierna y sospechosa siempre la clausura y encerramiento fue muy alabado y
encomendado por todos los sanctos [...] No digo esto para poner en perpetua clausura a las
doncellas, sino para que se habitiien todo lo posible a tratar con Dios de sus puertas adentro,
y buscarle dentro de los rincones de su casa, salir lo menos que les sea posible fuera, si no es en

los dias que manda la Iglesia" (Granada, cit. en Fitzmaurice Kelly, 1927: 573).

7) Juan Luis Vives, convencido de que los hombres habian de regir y adiestrar a las mujeres
y ellas debian seguir y obedecer, emplea como ejemplo "los muy santos preceptos de Aristdte-
les": "la buena y honrada mujer debe pensar que las costumbres de su marido son leyes para
ella. Las cuales Dios le encargd y mands que las guardase en virtud de aquel matrimonio”

(Vives, 1995: 245).

8) "Considera, pues, tii qué debes hacer de un bien tan preciado, el cual después de perdido,
ni tii le puedes recobrar, ni quién te lo quitd puede volver. [...] Todo se hard triste, lloroso,
dolorido, lleno de espanto y de rabia contra si misma ;Qué dolor es el de los padres? ;Qué
infamia de los parientes? ;Qué tristeza de los amigos? [...] Considera, pues, triste considera
las maldiciones, los reproches, los de nuestros de los padres, de los familiares, de los amigos
y vecinos blasfemando a tu maldad y a la hora en que naciste, para poner infamia en casa
de los tuyos, vergiienza en los que te criaron, mancilla en tu honra, dolor en tu vida, pena
en tu alma" (Vives, 1995: 76). El mismo autor, sefiala en referencia a la castidad de las
casadas: "La castidad de la casada debe ser azin mayor que no en la soltera, porque si después
de casada corrompes tu castidad, principalmente ofendes a dos que valen tanto que su valor
excede a todo precio. El uno es Dios [...] El otro tu marido" (Vives, 1995: 211).

9) En relacién con la importancia de la modestia, resultan muy reveladoras las pala-
bras de Bouchet: "Ademds de la castidad, la mujer debe ser piidica en palabras, miradas
'y compostura, y guardarse de cosas cercanas a la lascivia, ni ofrlas. Su compostura debe ser
humilde y recatada, su mirada dulce y benévola, y debe guardarse de ser descarada, ni de
mostrar una mirada dvida, aguda, inconstante, atractiva ni cortante. Asimismo debe guar-
darse de mantener conversacion con cualquier hombre que no sea su marido” (Bouchet, cit.
en Betchel, 2001: 268). Pero la modestia no sélo implicaba un cierto recato dentro y
especialmente fuera del hogar, sino también, una moderacion en los vestidos y diver-
siones, asi como una mesura en los gastos. En relacién con los atavios, afeites y olores,
Vives se pregunta: "Yo queria saber qué quiere, o qué mira, o qué mira, o qué espera la
muger desde que se ha bien ensuciado la cara con albayalde y arrebol. Yo diria que si quiere
agradar a si misma es vana; si a Dios es loca; si a los hombre, es mala" (Vives, 1995: 91). La
necesidad de que este comportamiento modesto sea evidenciado en publico queda fiel-
mente recogida por Antonio de Guevara cuando senala: "Si en la muger no hubiere mis
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los 38 capitulos que componen la obra. Sélo dos de ellos estin dedicados a
lo que una joven debia estudiar y leer, mientras el verdadero propésito del
libro lo constituyen preceptos y reglas sobre cémo vivir. Asi, considera todos
los aspectos de la vida de la mujer, abarcando desde sus paseos de descanso a
sus meditaciones privadas o las relaciones sexuales con sus maridos. Con la
excepci6n de los primeros capitulos, el cuerpo de la obra no trata la educacién
sino la conducta de la mujer cristiana, resaltando la castidad como la principal
de las virtudes, algo que, por otra parte, lo sittia dentro de la tendencia general
de los tratados que sobre educacién femenina escribfan sus contemporaneos.
De ahi su insistencia en poner en prictica una vida ética y piadosa, mds que en
la adquisicién de conocimiento.

La postura mds feminista de Vives aparece en el capitulo cuatro, donde
trata la educacién de las jévenes solteras. En él se manifiesta en contra de los
que se oponen a la citada formacién y dedica diez pdginas a ejemplificar sobre
mujeres bien formadas.

No hay mujer buena si le falta crianza y doctrina, ni hallaréis mujer mala
sino la necia [...] la doncella que por letras hubiere aprendido tener ojo a estas cosas
e otras semejantes, habiendo fortalecido su alma con estos santos avisos, no temerd
los combates del enemigo tentador, ni se inclinard a rendir su bondad al demonio;
y si por malos de sus pecados cae, y que tantos buenos consejos, amonestaciones,
reprensiones y castigos no le pudieron valer, alli podréis ver cudn perdida fuera sin
ellos. Pues si ejemplos de esto queremos, si volvemos un poco la vista por las pisadas
de edades pasadas, no hallaremos casi ninguna mujer docta caida, ni que haya sido
mala de su persona (Vives 1995: 50).

Sin embargo, al final de este capitulo adopta una postura totalmente
contraria, que bien podria ser calificada de mis6gina, al afirmar que no da
licencia a una mujer para que ejerza como docente, ni tampoco para tener
la autoridad propia del hombre, sino que debe permanecer en silencio.
Finalmente, condena su participacién en la vida publica. En este fragmento
hace alusién a Eva con una actitud paralela a la sostenida por los Padres de la
Iglesia y a la que encontramos en numerosos tratados antifeministas.

de una virtud forzosa, ésta habia de ser la vergiienza. Yo confieso que es mds peligroso para la
conciencia, empero digo que es menos darioso para la honra, que sea la muger secretamente
deshonesta, que no que sea piiblicamente desvergonzada. Muchas y muchas flaguezas se
encuentran en una muger con solo ser vergonzosa, y muchas mas sospechan della, quando no
tiene vergiienza en la cara” (Guevara, 1539; 1950: 370-371).
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Cuando digo que la mujer no debe mostrar ni alabarse que sabe mucho,
mds le diré, que no debe enseiiar ni tener escuela para enseniar nifios ajenos, lo cual
es también reprehendido por San Jerdnimo, excepro si en su casa quiere enseniar a
sus hijos o hermanos, lo cual no solamente otorgo mds aiin ruego [...] Es notorio
que Addn fue primeramente formado que no Eva, y él no fue enganiado y ella
st, y traspasé el mandamiento de Dios. Por tanto, como la mujer sea a natura
animal enfermo y su juicio no sea a todas partes seguro y pueda ser muy ligeramente
engariado, segiin mostrd nuestra madre Eva, que por muy poco se dejé embobecer y
persuadir del demonio. Por todos estos respetos y por otros algunos que se callan, no
es bien que ella ensenie (Vives, 1995: 77-78).

Por otra parte, la educacién de las doncellas debia estar cuidadosamente
pensada, escogiendo los libros oportunos para su formacién:

Cuando le enserian a leer, sean buenos libros de virtud, porque toda agua
no es de beber. Cuando le mostraren escribir, no le den materia ociosa o vana sino
alguna cosa sacada de la sagrada escritura o alguna sentencia de castidad romada
de los precepros de filosofia, la cual escribiéndola una y muchas veces se la imprima
[finalmente en la memoria. No pierda el maestro ni la madre cuidado de tenerla
de continuo debajo de las alas de la doctrina y crianza si no que el ingenio de la
muchacha se torne huero y en lugar de pollo saquen duelo (Vives, 1995: 56-57).

Por ello, en el capitulo cinco hace referencia a las obras que debian
leer. Asi, condena las obras de guerra y especialmente los escritos en lenguas
populares como Amadis de Gaula, Tristdn e Isolda, La Celestina, las obras
francesas de Lancelot del Lago o las flamencas de Piramo y Tisbe. Por encima
de todos ellos, el mds prohibido es Ovidio. Por el contrario, recomienda bien
la lectura de Los Hechos de los Apdstoles, El Antiguo Testamento, los escritos de
San Jer6nimo, San Ambrosio o San Agustin, asi como las obras de los gentiles
Platén, Cicerén, Séneca y otros muchos. El aprendizaje era valorado en la
suposicién, atribuida a Moro, de que incrementaria la virtud femenina. El fin,
por lo tanto, para todas las mujeres instruidas era promover, a través de unas
censuradas lecturas, la mds valorada de las virtudes, la castidad (Wayne, 1985:
15-29).

Nos equivocarfamos si quisiéramos entrever en las posturas de Moro,
Erasmo o Vives atisbos feministas, ya que en el seno de su pensamiento la
mujer seguia siendo diferente al hombre y, por tanto, su educacién debia ser
distinta. Resulta comprensible que la formacién en determinadas materias no
fuera necesaria si consideramos que la mujer que deseara comportarse dentro
de los pardmetros socialmente aceptados no debia participar en la vida publica
ya que, en palabras de los propios humanistas, una mujer elocuente nunca es
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casta (King, 1976: 284). La mujer no debia instruirse en disciplinas tales como
la retdrica, la poesia o la musica, materias que no eran utiles y que, ademds,
podian distraerla de sus verdaderas obligaciones (King, 1980: 67-90). Por
este motivo, y porque hay roles sociales que simplemente no estdn abiertos al
género femenino, no hay razones précticas para que Erasmo u otros pedagogos
de su tiempo construyeran un sistema de educacién para mujeres cuando no
existia un fin (Grafton y Jardine, 1986: 29-57). Sin embargo, esta postura se
contradecia con el ideal humanista que sefialaba el servicio a la sociedad como
ultimo propésito de la educacién. Por este motivo, tal y como ha sefalado
Margaret L. King, las mujeres instruidas, como Alessandra Scala, Casandra
Fedele, Ver6nica Gambara o Issota Nogarola, se enfrentaron a un conflicto
interno que las forzaba a elegir entre los ideales humanistas y el tradicional
papel femenino (King, 1980; Baiton, 1980: 117-128; Kiristeller, 1980: 91-116
y Whitehead, 1999).

El concepto de mujer ideal era el que determinaba los pardmetros que
regian la educacién de la mujer. Por tanto, si sus principales funciones eran
las de madre y esposa y sus virtudes mds apreciadas la castidad, la modestia
y la sobriedad, su educacién habia de prepararla para que desempefara
adecuadamente sus roles sociales y promover en ella la perseguida virtud.
El compromiso humanista en relacién con la educacién femenina estaba
guiado por un interés muy concreto, mantener a las mujeres fuera de
problemas (palabras expresadas por Erasmo en la carta dirigida a Budé en
1521): entretenerlas en lecturas cuidadosamente escogidas que dirigieran de
un modo concreto su forma de pensar y actuar, siempre desde el silencio y la
castidad, considerados los méximos adornos de la mujer. Se trataba por tanto,
de una manipulacién premeditada que, nuevamente, las consideraba inferior
al hombre y las concebia dependientes del control patriarcal (Rummel, 1996:
9-10).

Una vez expuesta la realidad socioeconémica, juridica y cultural
de la mujer en el siglo XVI, parece inevitable plantearse, tal como hiciera
Joan Kelly en su famoso ensayo publicado en 1977, si realmente existié un
renacimiento para las mujeres. Kelly, que circunscribia la pregunta al marco
italiano, sostenia que "todos los progresos de la Italia renacentista, su economia
protocapitalista, sus estados y su cultura humanista, actuaron para moldear a
la mujer de la nobleza como un objeto estético: decorosa, casta y doblemente
dependiente, de su marido y del principe", afirmando, por tanto, que no hubo
renacimiento para las mujeres (Kelly, 1984: 19-50). Sin embargo, en 1985,
David Herlihy planteé una reconsideracién a esta pregunta, reexaminando
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la postura ampliamente aceptada por la mayoria de los historiadores del arte
feminista segin la cual, lejos de existir un renacimiento, se trat6, mds bien, de
un retroceso frente a la posicién que las mujeres habfan mantenido a lo largo
de la Edad Media. Los casos de Catherina de Siena, Juana de Arco y otras
muchas carismdticas que, a su juicio, aparecian con extraordinaria frecuencia
en el mundo alto medieval, le llevaron a matizar la postura de Kelly y afirmar
que, en al menos un sector de la vida social y cultural -la Alta Cultura-, las
mujeres tuvieron un renacimiento (Herlihy, 1985: 1-23)°.
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LA SAL DE LA TIERRA. FEMINISMO E INTERCULTURALIDAD
EN EL DISCURSO FILMICO DE LOS ANOS CINCUENTA

Marfa GOMEZ MARTIN
Universidad de Oviedo

1. LA SAL DE LA TIERRA, LA HISTORIA DEL RODAJE

La historia de La sal de la tierra (Salt of the Earth), es la historia de
un fugaz y pasajero acontecimiento ocurrido en un poblado al sur del estado
de Nuevo México. Concretamente en junio de 1951, en una de las minas
de zinc de la compafia Empire, se convocé una huelga que poco a poco se
fue prolongando en el tiempo. Las peticiones de los mineros huelguistas no
iban mds alli de mejorar los términos del trabajo en cuanto a la seguridad y
mejorar las condiciones de salubridad en las que vivian sus familias. Detrds
de estas peticiones meramente laborales se escondia un factor mucho mds
significativo, la etnicidad de los mineros huelguistas que, mayoritariamente
chicanos, se consideraban fuertemente agraviados por la diferencia de trato
que les dispensaban frente a los mineros de origen anglosajéon.

Las condiciones eran duras. Las minas de zinc estdn debajo de la tierra.
Los mineros eran méxicoamericanos. Volvimos de la Segunda Guerra Mundial
con la idea de la democracia en nuestras cabezas, y encontrdbamos la misma
discriminacion que antes. Nos levantemos contra ella. Utilizdbamos al sindicaro
para quebrantar la discriminacion que habia existido para siempre. Estdbamos
decididos a quebrar las barreras, a recibir un trato igual [...] Hasta las filas de
pago estaban segregadas: una para los anglosajones, otra para los mejicanos. La
vivienda estaba segregada. Los cines estaban segregados, con mejicanos a un lado,
y anglosajones al otro. No pudimos sentarnos juntos. El balneario estaba segregado.
Habia un dia a la semana cuando los mejicanos pudieron entrar, y después
vaciaron el balneario y volvieron a llenarlo [...] Estaban hartos los mejicanos.
Los anglosajones tuvieron los trabajos especializados, dejando a los mejicanos o
afronorteamericanos el trabajo subterrdneo - el trabajo mds sucio, mds duro (Della
Piana, 2003)".

1) En 2003 con motivo del aniversario de Lz Sa/ el matrimonio Anita y Lorenzo Torres,
participantes en la huelga y actores casuales de la pelicula, concedieron una entrevista
en la que hablan de las condiciones de vida de los mineros y explican las razones y la
participacién de las mujeres en la huelga.
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Quizds por estas mismas premisas la compafia minera rechazé acudir
a la negociacién y la huelga se prolongo indefinidamente a manos de los
piquetes mineros que no se alteraron hasta que Empire obtuvo una orden
judicial que prohibia a los trabajadores acudir a los mismos. La solucién al
problema fue mucho mds sorprendente de lo esperado. Advertidos de que
en el documento no se hacfa ninguna referencia a las esposas de los mineros,
se propuso que fueran éstas quienes formaran los piquetes e interrumpieran
el trabajo en la mina. La resistencia inicial a la participacién femenina en la
huelga fue superada y finalmente, gracias a la colaboracién de dichas mujeres, el
movimiento pudo prolongarse hasta principios de 1952, ocho meses después,
cuando la compania se vio obligada a negociar las peticiones laborales de las
familias mineras.

Estos son los acontecimientos reales que constituyen el germen de la
pelicula, pero una pelicula como ésta no podia carecer de una importante
intrahistoria. Detrds de La sal de la tierra se encuentra un nutrido grupo de
intelectuales, guionistas, productores y simpatizantes comunistas. Cuando
ocurrieron los hechos una importante parte del equipo técnico se encontraba
en el punto de mira por sus actividades y simpatias a la causa comunista
dentro del contexto de la "caza de brujas mccartiana”, que no deja de estar
presente en la historia narrada y en la historia extrinseca al rodaje de la
misma. Concretamente Herbert Biberman, el director, se hallaba en prisién
por negarse a declarar y delatar a sus colegas ante el Comité de Actividades
Antiamericanas?, junto a nueve de sus compafieros, también conocidos como
los Diez de Hollywood?. También el productor, Paul Jarrico, y Michael Wilson,
el guionista, eran de sobra conocidos por su inclusién en la famosa lista negra,
a cuyos integrantes nadie podia dar trabajo en la industria cinematografica,
por lo que eran condenados irremediablemente al ostracismo.

2) El HUAC o Comité de Actividades Antiamericanas, con el senador Joseph Mc-
Carthy al frente, fue creado en 1937; pero su mayor actividad tuvo lugar durante las
décadas de los cuarenta y cincuenta a medida que se intensificaba la Guerra Fria.

3) En 1947 es cuando verdaderamente comienza la "caza de brujas” en la Meca del
cine; cuando el Comité de Actividades Antiamericanas cita a diecinueve personalidades
de la industria de Hollywood, entre guionistas, directores, productores y actores. Diez
de estas personas, acogiéndose a la quinta enmienda, se negaron a testificar y delatar a
sus compafieros, con lo que fueron condenados y encarcelados. Entre ellos se encon-
traban Alvah Bessie (novelista y guionista), John Howard Lawson, Ring Lardner Jr.,
los guionistas Dalton Trumbo, Lester Cole, Albert Matz y Samuel Ornitz, el director
Edward Dmytryk y el productor Adrian Scott, ademds de Herbert Biberman.
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Por tal motivo, el rodaje comenzé de manera independiente alos estudios
cinematograficos el 20 de enero de 1953, rodeado de una multitud de apuros
y peligros. La oposicién del entramado hollywoodiense y mccartista obligé al
equipo de La sal de la tierra a solventar muchos y variados inconvenientes,
siempre con la ayuda de los verdaderos protagonistas de los acontecimientos
que se implicaron tanto en el proyecto como el propio equipo; de hecho,
no podemos olvidar que el propio sindicato (el Sindicato Internacional de
Mineros y Trabajadores de Minas y Fundiciones) actué como productora del
filme.

La mayor parte de los actores que intervinieron en la pelicula registraron
sus propias figuras y actuaciones. Salvo Rosario Revueltas, la actriz mexicana
que interpretd el personaje protagonista femenino, y Will Geer, que interpreté
al comisario local, el resto del reparto fue interpretado por los propios mineros
y mujeres habitantes de Silver City, entre los cuales cabe destacar la figura de
Juan Chacén, que por aquel entonces presidia el sindicato de mineros y habia
sido uno de los lideres durante la famosa huelga de 19514

A pesar de haber iniciado la produccién y rodaje alejados de la
industria hollywoodiense, tan pronto como éstos se enteraron de la realizacién
de una pelicula con "ideales comunistas”, alertados por una vecina de
la localidad, se personaron miembros del Comité, del FBI y de la CIA en
el lugar del rodaje. Roman Gubern describe La Sal de la tierra como "un
film perfectamente revolucionario producido contra corriente y sorteando
las zancadillas de las autoridades en el corazén de un pais supercapitalista”
(Gubern, 1989; 2000: 354). Pese a las dificultades, incluida la deportaciéon

de la actriz principal’, finalmente la pelicula se pudo estrenar en marzo de

4) Una de las muchas curiosidades que nos reporta la pelicula se halla en el hecho de
que sean los mismos chicanos quienes se interpreten a si mismos. Esto bien puede
deberse a la ausencia de actores que quisieran participar en una pelicula de estas ca-
racteristicas o a las propias exigencias del guién, que pedia auténticos chicanos para
interpretar a los personajes principales, como parece evidenciar la historia narrada en
Punto de mira (One of ten Hollywood man narra las dificultades que el equipo de La
sal... tuvo que afrontar, primero, para demostrar su inocencia frente a las acusaciones
del HUAC vy, después, para poder llevar a buen puerto el rodaje del filme). A pesar de
todo, es curioso pensar que esta pelicula, rodada casi cincuenta afios después de La
Sal..., si utilice a actores espafoles, Angela Molina y Antonio Melero, para interpretar
a Rosario Revueltas y Juan Chacén (Sota, 2002).

5) La deportacién de Rosario Revueltas se produjo sin haber terminado de rodar algu-
nas de sus escenas. Como narra la pelicula Punto de mira, ademis de tener que ser susti-
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1954, aunque tan sélo se pudo exhibir en trece salas y sin mds publicidad
que la que le dieron los estudios de Hollywood y el Comité de Actividades
Antiamericanas, que prohibieron y dificultaron, primero, su rodaje y, después,
su exposicién. A pesar de tal oposicién interior, internacionalmente obtuvo
un gran reconocimiento e incluso fue recompensada con varios premios. En
el Karlovy Vary Internacional Filme Festival de 1954 tanto Rosario Revueltas
como Herbert J. Biberman recibieron el premio Cristal Globe al mejor director
y mejor actriz, respectivamente. Ademds el filme recibiria el gran premio a la
mejor pelicula de la Académie du Cinéma de Paris en 1956 (Biberman, 1953:
extras) y también el premio de la Legién Mexicana de la Decencia (Gubern,

1989: 2000: 354).

2. LA SAL DE LA TIERRA,

¢UNA PELICULA "PROFEMINISTA"?

Como se ha podido observar, el rodaje de La sal de la tierra resulté
muy complicado, y su resultado no fue menos polémico. Si bajo la piel de
La Sal... se haya una ideologia filocomunista, el hecho de narrar la historia
de una comunidad chicana, en un momento critico de las relaciones entre
la comunidad anglosajona y las minorfas poblacionales, no hizo mejorar la
situacién de la pelicula. No obstante, estos temas quedan muy lejos de los
propésitos de este trabajo, que -aunque, en ocasiones, sea complicado aislar
unos temas de otros- no pretende mds que analizar la pelicula bajo una
perspectiva feminista.

En el epigrafe de este apartado planteamos una pregunta muy directa:
ses La Sal de la tierra una pelicula "profeminista”, salvando las distancias?
Nuestra respuesta es, sin ningtn género de dudas, afirmativa; a lo largo de las
siguientes pdginas explicaremos y argumentaremos las razones.

2.1. ";Cémo comienzo esta historia...2" (1:32)

Con estas palabras inicia la protagonista principal, Esperanza Quintero
(Rosario Revueltas) el parlamento que abre la pelicula:

¢Cémo comienzo esta historia que no tiene comienzo? Mi bisabuelo
criaba ganado aqui antes de que llegaran los anglos. Tenemos raices muy
profundas en este lugar, mds que los pinos, mds que los pozos de las minas.
Este es mi pueblo; cuando yo era nifia se llamaba San Marcos. Los anglos lo

tuida por una doble en algunas de las escenas, el equipo técnico tuvo que viajar a Méxi-
co para grabar la voz en off de la narradora y acabar de firmar los primeros planos.
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cambiaron por Villa Zinc. Villa Zinc, Nuevo México, Estados Unidos [...]
;quién sabe donde empieza esta historia? (1:32-2:05)°.

Como toda obra narrada, bien sea literaria o filmica, La Sal... presenta
una introduccién, un nudo y un desenlace. En esta ocasién es la protagonista
la que nos pone en situacién y la que nos aporta su punto de vista; hecho que
directamente sitta, desde el primer minuto de la pelicula, al espectador/a del
lado de la protagonista. La narradora, Esperanza Quintero, en los primeros
minutos del metraje nos dibuja la cruel y rigurosa situacién en la que viven
las familias mineras chicanas, y concretamente las labores que las mujeres y
madres desempefan para sacar adelante a sus familias.

Durante las primeras imdgenes, mientras todavia se exhiben los
créditos, se puede ver a una mujer, Esperanza Quintero, embarazada de siete
meses, partiendo lena y calentando agua para hacer la colada (una actividad
doméstica que se convertird en un punto crucial de las peticiones femeninas a
lo largo de la pelicula). Una vez terminada la actividad doméstica, Esperanza
inicia el parlamento anteriormente citado, y comienza la accién propia del
filme con un nuevo mondlogo de la protagonista que, en esta ocasién, sirve
para pasar de un hecho colectivo -la llegada de los anglosajones blancos y
apropiacién del terreno de los habitantes autdctonos, los chicanos- a otro
particular -se puede observar la tensién del drama personal de las diversas
familias de mineros chicanos-.

Esperanza, tras la reflexién anterior, comienza su relato personal
recordando el deseo que tuvo de no traer al mundo al hijo del que esta
embarazada; pensamiento del que rdpidamente se arrepiente ante la imagen
venerada de la virgen de Guadalupe (3:30), pero que sirve para dar paso a
la descripcién de las condiciones en las que viven las familias de mineros
chicanos. La situacion que la narradora nos presenta es desoladora, sobre todo
en comparacién con la de las otras familias del lugar de origen anglosajén. La
descripcién de Esperanza, sobre las condiciones sanitarias e higiénicas minimas
en las que viven, nos hace identificarnos con ella. Mediante este mecanismo
discursivo, el espectador/a inmediatamente se implica en la narracién,
situdndose a favor de la protagonista.

6) De esta misma alocucién y algunas mds que se producen a lo largo de la pelicula,
podemos extraer conclusiones que nos permitirfan realizar un andlisis negativo del pro-
ceso colonizador por parte del "imperio anglosajén" hacia la poblacién chicana, pero
lamentablemente es un debate que queda fuera de la intencién de este trabajo.
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Deestemodo, consideramos que el mismo hecho dedarlelavoznarradora
a una mujer es un punto positivo para considerar que esta pelicula presenta
una tendencia feminista. Son pocos los filmes, tanto de los afios cincuenta
como de la actualidad, en los que la voz en off es femenina, maxime si tenemos
en cuenta que la historia que se narra, por lo menos superficialmente, es la de
una huelga minera. La voz de Esperanza hace replantearse al espectador/a la
pelicula desde el primer plano del metraje; en realidad, lo que la historia narra
es la actividad y movimiento de las mujeres de los mineros durante la huelga
iniciada por sus maridos y ganada gracias a su apoyo y contribucién. Teniendo
en cuenta este punto de partida, analizaremos uno a uno los elementos mds
destacables que desde una éptica feminista se puedan subrayar.

2.2. "Los plazos son la ruina del trabajador" (6:53)

Esta es la sentencia que Ramén Quintero le dice a su esposa cuando
ésta le recuerda que sélo les queda un plazo para pagar la radio y que, en
caso de no hacerlo, les quitardn el receptor. En esta ocasién la méxima del
protagonista es una de las criticas mds palmarias y licidas que el guién realiza
al capitalismo. Ramén aprovecha la ocasién para dejar patente su afiliacién
politica, presentdndonos el lado mds oscuro y tenebroso del capitalismo; pero
tirar de este hilo serfa entrar en un debate que no nos corresponde en este
momento. Como ya habfamos anticipado, la pelicula presenta una visién
poliédrica y éste es un ejemplo mds que evidente. Si, por un lado, de esta
escena se puede extraer una referencia al comunismo, también profundiza un
poco mis en la vida privada de nuestra protagonista.

Si Esperanza se privo de varias porciones del sueldo de su marido,
con lo necesario que les resulta, para poder pagar un receptor de radio, el
tinico objeto suntuoso que poseen, ello evidencia la importancia que tiene este
electrodoméstico para ella, como demuestra el recelo que tiene al limpiarlo
y cuidarlo. La radio, que finalmente serd embargada, es una muestra muy
ilustre que nos revela parte del quehacer diario de las mujeres de los mineros
chicanos. En este caso, Esperanza se pasa todo el dia trabajando, cuidando
de la casa y de sus hijos; por las noches, cuando por fin puede descansar,
conversar y compartir incidencias con su marido o relacionarse con mds gente,
se encuentra sola en casa con la dnica compafia de la radio, mientras que su
esposo se pasa las noches en el sindicato o en el bar, como tan amargamente
ella lamenta.
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2.3."...se perdié por el camino" (7:52)

Bajo este epigrafe queriamos resaltar el "problema" que tienen las
familias de los mineros chicanos bajo el régimen de la Compafnia Empire
Zinc, ya que las viviendas que ésta proporciona a sus trabajadores carecen de
las condiciones minimas de salubridad; no disponen de agua corriente ni de
bafos.

Cuando Ramén, como militante de la unién sindical de la mina,
comenta las peticiones que el sindicato le exige a la Compania, sefiala que han
tenido que abandonar la reclamacién del agua caliente, que "se perdié por le
camino". Esperanza le recrimina lo duro que es para ella esta labor: "parto lefia
cinco veces al dia [...] y los mineros anglos tienen agua caliente, tuberfas y
bafios en las casas" (7:40).

- No se puede todo a la vez. Hay cosas mds importantes [le contesta
Ramdén].

- ¢Cuales son mds importantes que la higiene? [...]

- Debemos conseguir la igualdad en el trabajo lo demds vendr4 luego.
Déjanos a nosotros.

- Entiendo, los hombres, hacéis una huelga por lo vuestro pero lo que
piden las mujeres siempre queda para mds tarde, siempre mds tarde (8:29).

A Ramén y sus congéneres sélo les preocupa la seguridad de los
hombres dentro de las minas, una seguridad que hasta ese momento era mds
que insuficiente, considerando que las peticiones de sus esposas son banales y
secundarias. Sélo bien avanzada la pelicula, cuando ellos tengan que ocuparse
de tan "triviales" labores, considerardn la peticién del agua caliente como de
primer orden:

- Esto no tiene fin. Tres horas para calentar agua [...] si esta huelga
acaba, cosa que dudo, no vuelvo a trabajar sin agua corriente caliente. Debimos
exigirlo desde el principio [exclama Ramén].

- [...] hay dos tipos de esclavitud: la del salario y la doméstica. La
cuestién femenina [...] ddndoles la igualdad, en el trabajo, en casa, en lo del
sexo también [le contestan] (1:10:00).

Sinembargo, antesdellegaraese punto, serdn las propias mujeres quienes
tengan que reunir sus esfuerzos conjuntamente para expresar su exigencia. Las
escenas en las que aparecen trabajando domésticamente, haciendo la colada,
tendiendo la ropa, hablando de las carencias de higiene y de agua caliente,
son reiterativas. Es durante una de estas escenas cuando las mujeres toman la
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iniciativa de, ante una futura huelga, acompafiar a sus maridos en los piquetes
bajo el rétulo: "We want sanitation, not discrimination” (15:00)”.

2.4. "Solidaridad para siempre / la unién es nuestra fuerza"

(1:03:30)

Esta frase en realidad es el grito de guerra de los sindicados, pero es un
canto que en boca de las mujeres adquiere una nueva significacién. El sindicato
masculino no venia mds que a redefinir un hecho muy antiguo las relaciones
amistosas entre hombres, la llamada fraternidad, que en esta ocasién les unia
para luchar contra la opresién laboral de la que eran victimas. En cambio, la
dindmica de las relaciones entre las mujeres de la pelicula evoluciona desde
un dmbito privado hasta uno publico, definido por las reivindicaciones socio-
laborales. Son varias las ocasiones y los ejemplos a lo largo del metraje en las
que la sororidad entre estas mujeres se hace mds que patente.

Las primeras muestras de afecto se demuestran durante la celebracién
del santo de Esperanza. Después del olvido de Ramén Quintero de felicitar
a su esposa, éste decide recompensarla convocando a toda la comunidad
mexicana para cantarle una mafianita de madrugada (11:44). Lo que mds
puede sorprender de esta escena es el hecho de que minutos antes todos los
hombres se hallaban juntos hablando del sindicato y la huelga en la cantina
del pueblo, y poco después se encontraban con sus mujeres, las cuales habian
tenido que salir a altas horas de la noche de sus casas para celebrar junto a
su amiga su santo, aunque repetidas veces gritaron: "Feliz cumpleanos"®.
Otro hecho que pone de manifiesto la alta organizacién de estas mujeres se
demuestra en el parto de Esperanza, inesperado por las causas que lo provocan
(33:40); sorprende la eficacia y presteza de estas mujeres para coordinarse y
llevar a cabo tamana tarea.

7) Unas escenas después, cuando se declare oficial la huelga, serd ese mismo cartel el
primero que se eleve entre las manos femeninas. Ante este hecho los mineros las miran
entre sorprendidos y sonrientes; en este momento todavia es una mirada ingenua, pero
son conscientes de que contaban con el apoyo de sus mujeres (16:32).

8) En este sentido, otro aspecto significativo en el que la pelicula hace hincapié es en el
reparto sexual de los espacios; es decir, el sexo masculino ocupa el espacio publico (la
cantina, los piquetes, el empleo) y al femenino le corresponde el privado (el hogar). No
serd hasta mediados de la pelicula, cuando las mujeres invadan el espacio publico y los
varones comiencen a acceder al privado, como ya veremos.
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Es precisamente por esta adhesién previa por lo que, llegado el
momento, a las mujeres no les costard ningtin esfuerzo organizarse ni tomar
la iniciativa en lo que al relevo sindical en la linea de piquietes se refiere. La
solidaridad masculina es evidente, es una solidaridad obrera; pero realmente lo
que la pelicula resalta es la solidaridad femenina (44:30)°.

2.5. "No son nuestras esposas, son nuestras aliadas; debiamos

tratarlas como tal" (39:38)

En un epigrafe anterior describfamos el momento en que las mujeres
deciden participar en la huelga al margen de la opinién masculina, pero serd un
hecho casual el que las ponga directamente en el ojo del huracdn. La actividad
politica de las mujeres comienza en la primera reunién del sindicato, durante
la cual cuatro mujeres, una de ellas Esperanza, concurren en el acto (poco a
poco la cantidad de participantes femeninas ird en aumento).

La situacidn de Esperanza es complicada; en ella se desarrolla un debate
interno; por un lado le pesa el "tradicional rol de ser mujer”, que le impide
actuar activamente:

- :Mujeres en los piquetes? [Pregunta Esperanza]

- Claro, ;por qué no? [...] Deberfamos estar en el sindicato de lefiadores,
partimos lefia para el desayuno, para lavar la ropa. Partimos lefia, planchamos,
fregamos el suelo, cocinamos [...]

- No, no puedo. Si Ramén me viera en el piquete..." (15:40).

E incluso su presencia serd inducida por sus amigas: "Teresa dijo que
era el momento de entrar. Yo no querfa. Nunca habia estado en una reunién;
pero dijeron que todas o ninguna" (21:25). Su propio compromiso con la
movilizacién serd paulatino, hasta que llegue a un punto de no retorno, como
veremos en apartados posteriores.

Al finalizar este primer debate, Consuelo toma la palabra para reclamar
también los derechos femeninos de igualdad y proponer la formacién de
un Comité femenino, para ofrecer de este modo su ayuda. Como se puede
suponer, el apoyo suscitado por esta medida no es el suficiente, puesto que
todos los varones presentes, salvo unos pocos, rechazan la propuesta de ayuda.
Los protagonistas no consideran el apoyo femenino necesario ni correcto,

9) Posiblemente sea el cardcter filosoviético del equipo técnico de la pelicula el motivo
por el que se incide tanto en la adhesion entre los miembros de la propia comunidad
y con otras comunidades obreras, que se solidarizan con la causa y les envian apoyo
moral y econémico.
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puesto que las obligarfa a abandonar sus labores domésticas e inundar el
espacio publico que ellos han invadido.

Sin embargo, gradualmente las mujeres comienzan a hacerse un hueco
en el espacio publico; bien participando en los paseos de los piquetes, como en
el caso de una mujer que habia quedado viuda durante los enfrentamientos de
una huelga anterior; bien acompafnando a sus maridos, llevindoles la comida y
preparando café, como hacia nuestra protagonista. Ir6nicamente, la narracién
de Esperanza cuenta cémo es en ese determinado momento cuando si se hace
"imprescindible" constituir un comité femenino; no como un instrumento de
organizacién y movilizacién sino para servir de avituallamiento e intendencia
a los mineros. Poco a poco las actividades de estas mujeres van adquiriendo
mayor relevancia dentro del sindicato minero, aunque sin alcanzar todavia
cargos ni responsabilidades politicas; se hardn cargo, en un estadio intermedio,
de las labores de secretariado y burocracia que la huelga y los diferentes comités
requerian.

Un paso mds alld de esta evolucién politica que experimentan las
mujeres, en especial Esperanza, vendrd dado de la mano de la Ley Taft-
Hartley, por la cual a los mineros se les prohibia participar en los piquetes.
Ante esta situacién fueron las protagonistas de la historia las que encontraron
una solucidn: ellas mismas compondrian los piquetes. A este respecto recuerda
Anita Torres:

Alguien dijo que las mujeres no estaban en huelga, asi que pudieron
ellas hacer piquete. O abandonas la huelga, o invitas a las mujeres. Algunos
creyeron que fue la dnica manera, pero otros se quedaban opuestos. Luego
corri6 la voz de que las mujeres iban a hacer piquetes, y nosotras, las mujeres,
nos dijimos, ;Porqué no? Muchas de ellas vinieron a la linea de piquetes de
pura curiosidad. Pero una vez que alli estaban, pues decidieron unirse a la linea.
En esa época, las mujeres se quedaban en casa. Muy pocas mujeres trabajaban.
Sus esposos salieron a trabajar. Las mujeres se quedaban en casa con los nifios
(Della Piana, 2003).

Ademds durante la reunién que debatia la constitucién de los piquetes
femeninos las mujeres lograron dar un paso mds: consiguieron, gracias al
timido discurso de Esperanza, que se les considerara su voto en la toma de la
decision: "No sé nada de cuestiones asamblearias, pero los hombres van a votar
algo que hardn o dejardn de hacer las mujeres; me parece de justicia que las mujeres
voten, porque ellas serdn las que lo hardn" (51:00)".

10) Hay que afadir que para que se permitiera a las mujeres votar, primero el sindicato
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Finalmente la propuesta fue aprobada, lo que permitié a las mujeres
constituir la linea de piquetes y defender como iguales sus derechos. Las
chicanas sucesivamente fueron incorpordndose a la movilizacién del piquete
y cada vez serfan mds las que se acercarfan a la mina a colaborar con las lineas
femeninas.

2.6. "Queremos bafios, queremos comida, queremos camas"

(1:04:04)

Una de las razones que aducfan los mineros para que sus mujeres no
participaran en la huelga era la posible violencia que podia desembocar su
intervencién. Lo que no llegan a confesar abiertamente es el miedo que tienen
a que las mujeres abandonen sus hogares y sus "obligaciones domésticas",
como demuestra la actitud del marido de Esperanza.

En este sentido, los guionistas aprovechan para introducir un brote de
violencia en la linea del piquete a fin de expresar, muy significativamente, las
diferencias entre las estrategias de combate femeninas y masculinas. Cuando
la violencia explota en el piquete la reaccién de las mujeres participantes y de
los varones observantes es muy distinta, puesto que son ellas las que tienen
que ocuparse pacificamente de poner paz, ante los agresores y sus compafieras,
evitando de este modo que haya victimas o heridos. La escena cumbre de
esta secuencia es el zapatazo que Esperanza, que hasta ese momento habia
permanecido ajena a las lineas, da a la pistola para tirarla al suelo (56:04). El
proposito de las mujeres es llevar hasta las tltimas consecuencias la resistencia
pasiva y el mejor motivo para ello lo da Esperanza: "no quiero caer luchando,
quiero ganar" (1:18:42).

Del mismo modo que las estrategias combativas cambian dependiendo
de si son hombres o mujeres quienes las emprenden, las técticas de la empresa
para vencerlos también contienen una diferencia sexual. Si se enfrentaron a
los varones mediante la fuerza, el chantaje y la coaccién, el procedimiento
emprendido contra los piquetes femeninos serd la detencién de las mujeres
més enérgicas y entusiastas. Serd durante este encarcelamiento cuando el
dnimo y cohesién de dichas mujeres se haga mds evidente. La fuerza de su

tuvo que desconvocar la asamblea general a la que se estaba asistiendo, ya que las mu-
jeres no formaban parte del sindicato, y convocar una nueva asamblea. Este hecho, a
pesar de poder considerarse como una mera anécdota es una muestra mds de las férreas
fronteras ideolégicas que pueden llegar a separar el mundo considerado tradicional-
mente como masculino del femenino.
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ofensiva se encuentra en ellas mismas, en su fortaleza, en su unién y en su
voz. La estrategia utilizada, insistir vehemente en sus derechos, es una tictica
pacifica y muy tipica de los movimientos feministas.

De este episodio Anita recuerda:

La ley y la compania se quedaban sorprendidos y asustados por lo
que estaba pasando. Pensaban que estas mujeres estaban locas, que no iban a
poder sobrevivir, [...] Nos echaron a la cdrcel. Y, mientras pasaba el tiempo,
la compafia traté de iniciar un movimiento "vuelta al trabajo." Ocuparon a
gente de afuera, a cruzar a nuestras lineas. De eso surgi6 la violencia. Se habia
decidido que los hombres no se iban a involucrar, que las mujeres iban a luchar
de la mejor manera que sabfan. Cuando las mujeres no quisieron levantarse,
fueron arrestadas por la policia, pero luego vinieron otras mujeres a tomar sus
lugares. La cdrcel estaba llena. No supieron qué hacer (Della Piana, 2003).

En este sentido también es interesante la lectura que los mineros
varones extrajeron de la labor y actuacién femenina; sobre todo, resulta muy
significativa la observacién que realiza Lorenzo Torres:

Cuando vieron que las mujeres se estaban poniendo de pie, cuando
vieron cémo luchaban las mujeres, esto les dio 4nimo a los mineros a
mantenerse firmes también. Vieron a estas mujeres luchando, poniéndose de
pie para salvar a nuestra unién. Los hombres vinieron y se sentaron sobre una
colina y miraron, pero se preocuparon por no darle a la policia el pretexto que
buscaban, para quebrar la linea. Se mantuvieron disciplinados (Della Piana,
2003).

2.7. "No podemos volver a las viejas costumbres" (1:16:18)

Esperanza Quintero siempre esta presente en los momentos relevantes
de actividad de las mujeres durante la huelga. Si en la primera de las reuniones
es una mera espectadora, en la segunda, en la que se vota la participacién
femenina, interviene timida pero concienzudamente, sin dejarse amedrentar
por la severa mirada de su marido. De este modo Esperanza cada vez se ird
implicando mds en la movilizacién, participard en la linea de piquetes, eiraala
céreel junto con sus compafieras. Finalmente, la transformacién se completard
a su regreso a casa, cuando su marido se encuentre a una mujer totalmente
nueva y se produzca este didlogo tan revelador:

- No podemos seguir asi. No puedo vivir contigo asi.

- No, no podemos seguir asi. Ni volver a las viejas costumbres.

- sLas viejas?; Ahora hay nuevas?; Qué significal;que te despreocupas

de tus hijos? [...]
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- Ramédn, no somos mds débiles, somos mds fuertes que nunca. Ellos se
debilitan. Creian poder con los piquetes, no han podido. Solo les queda hacer algo
gordo y hacerlo deprisa [...]

- ;Por qué te asustas que sea tu amiga?

- No sé de qué hablas.

- No, no lo sabes. ;No has aprendido nada de esta huelga? ;Por qué te
asusta tenerme a tu lado? ;S6lo tienes dignidad quitdndome la mia?

- sHablas de dignidad después de comportarte asi?

- 8%, hablo de dignidad. Los jefes anglos te desprecian, por eso los odias.
"Quédate donde estds, sucio mexicano”, eso dicen. ;Por qué me mandas que me
quede donde estoy? ; 1é sientes mejor teniendo a alguien por debajo?

- Cdllate, dices tonterias.

- A quién pisotearé para sentirme superior? ;Y de qué me servird? No
quiero a nadie debajo de mi, ya estoy bastante abajo. Quiero subir y que todo suba
conmigo.

- Céllate.

- i no lo entiendes eres un ronro. [No puedes ganar esta huelga sin mi! {No
puedes ganar nada sin mi! [Ramén le responde levantando la mano] Las viejas
costumbres. No vuelvas a hacerlo. Nunca" (1:16:18) [la negrita es nuestra].

Alo largo de la pelicula la evolucién del cardcter y de las expectativas de
Esperanza es tan evidente como sorprendente es la sucesién de responsabilidades
politicas que adquiere. Es una mujer realista, con los pies en el suelo, como
se suele decir; su idealismo no es ingenuo, sino mds bien, como su propio
nombre indica, esperanzador, sobre todo después de haber iniciado su andadura
activista, como demuestra la conversacién anterior!'.

Este didlogo nos proporciona muchos més indicios de la situacién actual
de Esperanza. Ella, como recrimina a su marido, ha aprendido empiricamente
que de la lucha conjunta entre hombres y mujeres se pueden extraer acciones
y consecuencias mucho mds positivas que de la lucha segregada; pero también
es consciente que para que esta lucha sea conjunta las mujeres deben adquirir
el mismo grado de igualdad del que disfrutan sus maridos: "No quiero a
nadie debajo de mi, ya estoy bastante abajo. Quiero subir y que todo suba
conmigo".

11) En unas escenas anteriores Esperanza, a pesar de mostrarse esperanzada, decia con
cierto desconsuelo: "Vivird mejor [dice refiriéndose a su recién hijo Juanito], Algin
dia" (41:12). En esta ocasién era su marido quien le insuflaba fuerzas para continuar
en la protesta.
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Las mujeres se han movilizado por el bien comun, la huelga, pero por
el camino han aprendido que de esa experiencia podian extraer mejoras de su
situacién, y lo han hecho: reclamando en el plano publico la igualdad étnica,
entre anglos y chicanos, y en el privado la igualdad entre hombres y mujeres.

Llegados a este punto de la pelicula es Ramén quien tiene que entender
y asumir los cambios operados en su entorno; y no serd hasta que se opere
este cambio cuando se pueda realizar una estrategia conjunta para terminar
con la huelga. El desahucio de la casa de la familia Quintero serd el hecho que
desencadene el definitivo aglutinante entre mujeres y hombres para unir sus
fuerzas contra la patronal. Esta escena es el momento crucial de la pelicula,
pues narra el momento en que los protagonistas varones se dan cuenta que las
estrategias conjuntas son las mds oportunas y comprenden que la unién, entre
hombres y mujeres, es necesaria para hacer frente a las desigualdades entre
patrén y obreros, blancos e hispanos, y sobre todo entre ambos sexos.

Por tanto la huelga dentro del discurso filmico fue un verdadero
triunfo, como también lo fue en la realidad. El matrimonio Torres también
describe las consecuencias de este pardn:

Finalmente, la compania llamé a la unién y propuso un arreglo. Se
cumplieron la mayor parte de nuestras demandas. Iba haber igualdad en
vivienda y salubridad. Después de la huelga, la compania puso agua corriente
a nuestras casas. Pusieron fin a la segregacién del balneario y del teatro.
Acabaron con la segregacién. Los trabajadores volvieron al trabajo. La huelga
habia durado mes tras mes. Algunos de los mineros se habian ido a buscar
otros trabajos, sobre todo aquéllos con las familias mds grandes. Pero adn los
que consiguieron nuevos trabajos siempre apoyaban a la huelga, mandando
dinero. Pero, a algunos de estos trabajadores, no se les llamé a volver (Della
Piana, 2003).

3. CONCLUSIONES: LO PERSONAL ES POLITICO

La Sal de la tierra, como se ha dicho, es una pelicula polifacética,
con multiples respuestas y perfiles discursivos. En este andlisis pretendfamos
considerar la posibilidad de si, salvando las distancias, podia ser considerada
como una pelicula que critica la situacién de la mujer; dentro de un contexto
histérico muy determinado, defiende los derechos de la mujer y propone
férmulas para conseguir la igualdad entre ambos sexos.

La médxima del epigrafe "lo personal es politico" posiblemente es una de
las sentencias mds repetidas y coreadas dentro del feminismo, convirtiéndose
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dentro del discurso de la pelicula, una vez mds, en el enunciado alrededor del
cual giran los acontecimientos y escenas narradas.

Para las mujeres chicanas participar en la trama politica fue el
desencadenante de un proceso reflexivo que les hizo tomar conciencia de su
propia identidad. Los mineros chicanos exigfan la igualdad con los mineros
anglosajones, una igualdad de la que quedaban fuera sus mujeres; pero éstas,
inspiradas por sus exigencias, comienzan a reclamar esa misma igualdad
negdndose a no tomar parte de la protesta. La presién que la uni6én entre
mineros chicanos y contados anglosajones ejerce eficazmente sobre la compania
permite a las mujeres forzar a sus maridos para ser integradas en una vida
politica que les concierne. De este modo se genera un proceso por el cual las
reclamaciones de igualdad femeninas procedentes del plano personal e intimo
se convierten en una reclamacién politica mds.

La verdadera pena es que no sabemos hasta que punto fue eficaz la
huelga en lo que a la igualdad de las mujeres chicanas se refiere. El testimonio
del matrimonio Torres nos trasmite que las peticiones mineras fueron efectivas
en tanto en cuanto se mejoraron las condiciones de salubridad y vivienda
en las que transcurria su vida, pero no hacen ninguna referencia a la mejora
de la situacién de las mujeres chicanas tras la huelga. Por los conocimientos
histéricos, podemos intuir que este hecho no fue ni decisivo ni determinante
para modificar la realidad de dichas mujeres (Mohanty, 1991; Tinker, 2002).

Ramén dijo: "Gracias, hermanos y hermanas. Esperanza gracias por tu

dignidad.

Tenias razdn. Juntos conseguiremos que todo suba con nosotros’.

Supe que teniamos algo que nadie podia quitarnos; algo que podia dejar

a mis hijos.
La sal de la tierra seria suya (1:29:30).
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ROSALIA, APARTE.
:POR QUE JUAN VALERA NO LA INCLUYO EN SU FLORILEGIO?

Manuel GUERRERO CABRERA
IES Carmen Pantion (Priego de Cérdoba)

"Sin antecedentes en nuestra lirica cldsica, sin continuacién en nuestra
lirica contempordnea, Rosalfa de Castro nos aparece aislada: un caso aparte"
(Cernuda, 1970: 56). A este aislamiento, no s6lo contribuyé ella misma,
sino también la critica de su momento y la inmediatamente posterior, salvo
excepciones concretas. Varios autores insisten en que, al poco de su muerte,
comenzé su "glorificacién” o "mitificacién" como poeta (Costa Staksrud, 2000:
50; Castro, 1950: 35, entre otros), pero sélo en Galicia. Sin embargo, hasta
finales del siglo XIX, tenemos constancia de que se realizaron homenajes, se
tuvo alguna atencién critica (Cfr. Barreiro, 1890; Pardo Bazdn, 1889; Blanco,
1894; Gonzélez Besada, 1887) y la edicién pdstuma de Ruinas (1886); en los
primeros afios del siglo XX, Rosalia sigue siendo obviada de antologias y criticas
del siglo anterior, salvo la especifica de literatura gallega (Carré Aldao, 1903;
Saralegui y Medina, 1902), y se publica su obra completa (Madrid, Hernando,
1909-1911) y volimenes con poemas sueltos (Castro, 1900; Castro, 1917).
En 1913, Azorin la recuerda en Cldsicos y modernos, lamentindose del olvido
al que ha sido sometida. Pero esta queja no va a cambiar la actitud de la
critica hacia Rosalfa, a pesar de que seguird siendo elogiada y mencionada
por grandes autores como Unamuno, Juan Ramén o Garcia Lorca. A partir
de los afios cuarenta, comenzardn a surgir estudios, antologias, ediciones y
criticas sobre ella y su obra, que perduran hasta la actualidad. Parece que ese
proceso de glorificacion en la literatura espafiola ha sido largo. En el presente
trabajo pretendemos atender a determinados aspectos sobre la ausencia de
Rosalia en la critica. Posteriormente nos centraremos en el Florilegio de poesias
castellanas del siglo XIX (1902) de Juan Valera, relacionando dichos aspectos
con las ideas estéticas de esta obra y de su autor, para finalmente extraer unas
conclusiones.

1. MUJER, POETAY GALLEGA

Estos tres aspectos determinardn en mayor o menor medida la poca
estimacion que tuvo para la critica. Su sexo, su condicién de poeta y sus raices
gallegas caracterizan a la escritora y su obra, ya que ésta también era femenina,
innovadora y gallega.
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En cuanto al sexo, conocemos perfectamente que durante el siglo XIX
la mujer estaba socialmente discriminada; especialmente, como recuerda Nash
(2000: 585-598), por dos cuestiones. En primer lugar, la mujer no tenfa un
horizonte mds alld de lo doméstico y de su funcién de madre, ejemplo de ello
era el concepto de "dngel del hogar" que transmitia que la mujer debia ser
abnegada para atender las necesidades fisicas y emocionales de esposo e hijos;
con ello se justificaba la subordinacién femenina al papel maternal natural de
la mujer. Esta ideologfa, que servia para reflejar los valores y las virtudes de
las elites, se trataba de una relectura de las normas religiosas de la feminidad
de la iglesia del Antiguo Régimen. En segundo lugar, la casa no era sélo su
horizonte tedrico sino que también era el fisico y, asi, el vardn se situaba en
el 4mbito publico de la produccién y de la politica, mientras que la mujer se
circunscribia al de la casa y la familia. Toda actuacién fuera de estos limites,
salvo condiciones excepcionales, suponia un quebrantamiento de la norma y,
por tanto, su rechazo social. La educacién de éstas durante buena parte del
siglo XIX se denominaba "de adorno”, pues era la necesaria para que pudiesesn
desenvolverse en el contexto social en el que se moveria su futuro marido (el
matrimonio era el objetivo tltimo y mds importante de toda mujer). Se busca
mimetizarse con la elite social, que era la artifice de tal modelo de educacién,
y ascender socialmente. En cuanto al primero de estos dos puntos, Rosalia fue
"una madre entusiasta que transmitié a sus hijas e hijos [...] esos saberes que
la hacfan feliz: dibujaba y cantaba para su prole, componia para ella versos"
(Costa Staksrud, 2000: 32-33); pero tenia que compartir la ocupacién de la
familia con su labor de escritora, lo que la llevaba a descuidar a sus hijos para
encerrarse de pronto en su habitacién, con la prohibicién de interrumpirla
(Gonzilez-Montes, 1986: 62-63). Este hecho del encierro en su alcoba marcari
el recuerdo de su hija Gala, que en una entrevista realizada por Janet H. Perry,
al ser preguntada por su madre, prefiere destacar siempre la figura y la labor
de su padre, lo que sugiere una rivalidad en la familia, que puede interpretarse
como sigue: "Es dificil explicar la actitud de Dofia Gala, pero quizds no estaria
de mds arriesgar una hipétesis que nace en el espejo de la costumbre: mientras
Murguia era un hombre que podia sumergirse entre libros y manuscritos,
Rosalia no era nada més que una mujer" (Gonzélez-Montes, 1986: 62-63).

En otras palabras, para su hija no fue el modelo maternal que ella
hubiera querido’. Esto nos lleva al segundo punto antes referido, pues Rosalia
se encierra en su casa, en una habitacion, y escribe. Su cultura era amplia, més

1) Anotamos que, cuando le realizan la entrevista, Gala tiene 80 afos.
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alld de la "de adorno" antes comentada, pues su madre, "accediendo al deseo
de su hija, la inscribe en la Sociedad Econémica de Amigos del Pais para que
estudie francés, dibujo, pintura y musica y, mds tarde, en los salones literarios
del Liceo de la Juventud (Costa Staksrud, 2000: 17), donde tuvo contacto
con la juventud bohemia de Santiago. Aunque todo esto podia tolerarlo la
sociedad (Costa Staksrud, 2000: 17), la caracteristica determinante de nuestra
autora es la creatividad literaria, con la que se enfrenta a los roles sociales
reservados para la mujer y a la insidia por ser hija ilegitima. En cuanto a su
matrimonio con Murguia, no se descarta la posibilidad de que con ¢l acallara
las habladurias de su origen, pues "podria, por fin, acceder a una relativa paz
social, tendria un sitio suyo que no se discutiria" (Costa Staksrud, 2000: 22);
ademds, hay que destacar que ambos posefan una amplia cultura, formaban
una pareja en la que no sélo es el varén quien manifiesta su obra mediante
la escritura, sino también ella, que siempre se reafirma como escritora. Esto
supone la rivalidad antes aludida, que los diferencia notablemente ante sus
propios hijos y la burguesia:

Se trata de un mundo complejo de relaciones familiares donde las
reacciones sicoldgicas de Gala con respecto a sus padres, que incluyen un
cierto rechazo hacia Rosalia y un acercamiento hacia Murguia, tienen un nivel
privado y un nivel ptblico. El nivel pablico estd representado por el contexto
social de la burguesia en que a Rosalia le tocé vivir y con la que su obra no
parece tener puntos de coincidencia. Aparentemente, Gala, por lo menos en
la forma presentada aqui, estd mds asimilada a las normas tradicionales de la
burguesia corufesa y es dentro de ese marco que podemos verla, asi como a
Murgufa. Ambos parecen estar integrados al ambiente, mientras que Rosalia
se encuentra alienada, encerrdndose en su alcoba y tratando de comunicarse
con una realidad social que ella vive y sufre mds alld de las puertas de su casa
(Gonzélez-Montes, 1986: 63).

Asi, Rosalia se enfrenta al segundo aspecto apuntado por Nash, al
no adoptar los puntos de vista que la burguesia esperaba de ella, sino que
opté por una postura personal, encerrada en su casa, en su habitacién, pero
tratando temas que recordaria el pueblo, una clase social a la que no pertenecia,
como ocurrié con los inmigrantes gallegos que en Argentina le rindieron un
homenaje en 1897.

La hemos atendido como mujer del siglo XIX que no se atiene
totalmente a los roles sociales, lo que nos ha llevado a relacionarla con su clase
social y su vocacién de poeta. Ahora ahondamos en esto tltimo. Para la critica
moderna no han pasado desapercibidas las innovaciones métricas de la lirica
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de nuestra autora, de tal modo que se la ha llegado a llamar "precursora del
Modernismo", de lo que disentimos. Claude H. Poullain (1974) ha estudiado
estas innovaciones® que, referidas a la cantidad, consisten en la combinacién
de versos de distintas medidas en el mismo poema (Poullain, 1974: 202):

- Alejandrino, decasilabo y hexasilabo.

- Alejandrino y octosilabo.

- Endecasilabo y octosilabo.

- Endecasilabo, octosilabo y heptasilabo.

- Decasilabo y octosilabo.

- Decasilabo (con acentos en las silabas 3, 6, 9) y hexasilabo.

- Decasilabo (con acentos en las silabas 3, 6, 9) y pentasilabo.

- Decasilabo (con acentos en las silabas 3, 6, 9), decasilabo (dividido en
dos hemistiquios iguales), dodecasilabo, pentasilabo y hexasilabo.

La combinacién del endecasilabo y el octosilabo es la mds destacada
por los estudiosos (Poullain, 1974: 203; Carballo Calero, 1981: 45-46),
pero Poullain anade otras renovaciones como el sistema de asonancia y las
agrupaciones de versos. Del primero indicamos, Gnicamente, que los recursos
de asonancia utilizados también se hallan en otros autores (Poullain, 1974:
204); del segundo, "la mezcla del cuarteto con otros grupos [...] de dos, seis
u ocho versos; los de cinco a diez versos son mucho mds raros; los demds
son excepcionales” (Poullain, 1974: 207), sin que puedan constituirse como
estrofas.

La sustitucién de la estrofa -forma regular, fija- por el grupo de versos
-forma variable- corresponde a una de las grandes tendencias de la poetisa
gallega: el deseo de libertad, la repulsa que siente hacia todo lo que limita
esta libertad de expresién (Poullain, 1974: 207). De acuerdo con Carballo
Calero (1981: 52), Rosalia es consciente siempre del empleo de estas licencias
o innovaciones, lo que muestra que estd dentro de la tradicién romdntica y que
"Rosalia innové porque quiso innovar, porque, contra lo que dice Murguia,
tuvo intencién de innovar, y cuando, en lugar de crear nuevas formas rigurosas,
se tom6 la libertad de desarticular simplemente las antiguas, consideraba
también esto como una innovacién" (Poullain, 1974: 207). Por supuesto, en
su época nadie supo valorar este aspecto.

2) Su aportacién parte de los trabajos de Diez Canedo sobre En las orillas del Sar y de
Arean sobre Follas Novas.
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Aparte de su métrica, podemos decir brevemente que Rosalia se
enfrentaba a la realidad en parte de su obra, de tal modo que pédstumamente
se tratarfa de corregir esta vision.

Movidos por el deseo de ofrecer una imagen lo mds hermosa posible
del poeta, se llega a enmendar sus ediciones. La segunda de En las orillas del
Sar sale enmarcada por dos poemas de tono religioso -uno al comienzo y otro
al final-. Poemas que no figuraban en la edicién que publicé en vida Rosalia
(Mayoral, 1974: 568).

Nuestra autora se encuentra aislada y se trata de introducirla en la
literatura espafola con la negacién de toda su originalidad y personalidad.
Curiosamente, Emilia Pardo Bazdn cree superior Cantares gallegos, mientras
que "Follas novas con todas sus innovaciones" quizds podrdn "revelar mds
ciencia, pero no mayor tino" (Hina, 1998: 273). Esto se relaciona con su
origen y cultura gallegos, pues las palabras de Pardo Bazdn circunscriben a
Rosalia, no a la literatura nacional, sino a la literatura gallega o, lo que es
lo mismo, a una literatura regional, con la intencién de marcarla como una
literatura inferior (Hina, 1998: 273):

El rechazo de las "innovaciones” de Rosalia por parte de Emilia
Pardo Bazdn reforzé la tendencia ya iniciada anteriormente (aunque con
connotaciones distintas) de encarcelarla dentro de la literaria "regional”, de tal
modo que a comienzos del nuevo siglo, Azorin pudo presentar a una poeta casi
desconocida y mal comprendida fuera de Galicia (Hina, 1998: 273-274).

En efecto, nuestra autora siente Galicia muy dentro de si y esto
trasciende a su obra, de tal modo que sus obras escritas en gallego son las
mds importantes y las menos atendidas en la literatura espanola. He aqui un
punto en comun entre su origen y su vocacion. Asi, para Rosalfa, la poesia, por
una parte, "le sirvié para ensalzar a Galicia, para luchar contra las injusticias
que sufria su pueblo, [...] una funcién social. Por otra parte, la poesia era un
desahogo de los sufrimientos de su vida" (Mayoral 1974: 296). Lo primero
puede observarse de forma evidente en Cantares gallegos al completo y en la
mitad de Follas Novas, que tratan el tema de Galicia (Mayoral, 1974: 562). Lo
segundo, también se manifiesta, por ejemplo, en los poemas "Ladraban contra
min, que camifiaba" o "Cada vez que recuerda tanto oprobio”, en los que
manifiesta las burlas, la injusticia o la persecucién que ella sentfa.

Nuestra autora es consciente de la eleccién de temas gallegos "como
expresiéon de una escritora que creaba con todo su sufrimiento existencial
a cuestas” (Costa Staksrud, 2000: 41) y, como gallega, le afectan todos los
temas, costumbres y expresiones de su tierra, que Costa Staksrud (citando a
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Rof Carballo, 1952) expone brevemente, destacando que la falta de la madre
hace que nuestra autora vuelva a su tierra siempre (Costa Staksrud, 2000: 41-
47). Un aspecto muy gallego y muy del estilo rosaliano es, como dice Mayoral
(1974: 475), hablar con naturalidad de hechos extraordinarios, que no forman
parte de la experiencia de la mayoria de las personas. Galicia, como recuerda
Poullain (1974: 247), "siempre estuvo "al margen" de Espana" y, al escribir
en gallego, su obra tuvo un alcance limitado,; lo que la convirti6 en la gran
autora del Rexurdimiento y de la lengua gallega moderna, "al margen" de la
espafiola.

Por lo tanto, su sexo, su vocacién y su origen desembocan en una obra
personalisima, que la critica del momento no supo apreciar, en la que expresa
y comenta matices de las dificultades de las mujeres:

La hija del mar:

Antes de escribir la primera pdgina de mi libro, permitase a la mujer
disculparse de lo que para muchos serd un pecado inmenso e indigno de perdon
[...], protestaron eternamente contra la vulgar idea de que la mujer sélo sirve
para las labores domésticas, y que aquélla que, obedeciendo tal vez a una fuerza
irresistible, se aparta de esa vida pacifica y se lanza a las revueltas ondas de los
tumultos del mundo, es una mujer digna de la execracion general (Poullain, 1974:
173).

Las literatas:

[...] ti no sabes lo que es ser escritora. [...] por la calle te serialan
constantemente, y no para bien, y en todas partes murmuran de ti. [... ] Pero ;cdmo
creer que ella pueda escribir tales cosas? Una mujer a quien conocen desde nifia,
a quien han oido hablar, y no andaluz, sino lisa y lanamente como cualquiera,
puede discurrir y escribir cosas que a ellos no se les han pasado nunca por la mente,
y eso que han estudiado y saben filosofia, leyes, retdrica y poética, erc. (Poullain
1974: 173-174; Costa Staksrud, 2000: 57-58).

Flavio: "[...] para ser poeta [se necesita], ademds del talento, mucha bilis,
mucha sensibilidad nerviosa, propension a la melancolia y un deseo innato hacia
lo que no puede poseerse... Entonces... ;Quiénes mds que las mujeres tendrian
condiciones de poetas?” (Poullain 1974: 174).

Follas novas:

No aire andan de abondo as cousas graves, é certo; ficil e conocelas, e
hastra falar delas; mais son muller, e as mulleres, apenas sa propia femenina
Sfraqueza l[¢ permitido adivifialas, sentilas pasar. Nos somos arpa de soyo duas
cordas, a imaxinacion y o sentimento; no eterno panal que traballamos alla n'o
intmo, soalsmente se da mel, de mais o menos puro olido, pero sempre, e nada mais
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que mel. [...] Delo fuxo [de las vulgaridades] sempre con todal’as minas forzas,
e por non caer en tan gran pecado nunca tentei pasar os limites d'a simple poesia,
qu'encontra as veces nunha expresion feliz, n'unba idea afortunada, aquela cousa
sin nome que vai directa como frecha, traspasa as nosas carnes, fainos estremecer, e
resona na alma dorida como un ouro jai! que responde 6 largo xemido que decote
levantan en nds os doves d'a terra (Poullain, 1974: 175-176; Castro, 1950: 89-
90).

En su poesia también hay ejemplos, como el siguiente, a modo
ilustrativo:

Dagquelas que cantan as pombas i as frores

todos din que terien alma de muller,

Pois eu que n'as canto, virxe da Paloma,

A, sde que a terei?

En resumen, Rosalia nos ha ofrecido una literatura propiamente
femenina.

2. LA AUSENCIA DE ROSALIA EN EL FLORILEGIO DE

POESIAS CASTELLANAS DEL SIGLO XIX DE JUAN VALERA

A ningln critico actual le pasa desapercibido que Rosalia no fue
incluida en dos de las antologias mds destacadas de su tiempo. Estas destacan,
especialmente, porque fueron realizadas por dos autores muy relevantes en la
critica de finales del siglo XIX e inicios del XX: ni Juan Valera en su Florilegio
de poesias castellanas del siglo XIX, ni Marcelino Menéndez Pelayo en Las
cien mejores poesias de la lengua castellana, la incluyen. En nuestro trabajo,
Unicamente atenderemos el primer caso, cuyas razones para obviar a la autora
gallega no creemos muy alejadas de las del segundo.

La obra. Intenciones e incumplimientos de su autor

A finales de 1900, la direccién de La llustracion Espariola y Americana
anunci6 que posefa una serie de estudios acerca de las Letras y las Bellas Artes
espanolas del siglo XIX, cuya publicacién se inicié en el segundo nimero
de 1901, con la presentacién del trabajo de Juan Valera titulado "La poesia
lirica y épica en la Espana del siglo XIX". Asi, un afno después, este escrito se
publicaria en el tomo I del Florilegio de poesias castellanas del siglo XIX, a modo
de introduccién; tras este estudio, comienza la antologia.

José Maria Martinez Cachero ha estudiado espléndidamente cémo las
intenciones iniciales de Valera fueron cambiando a medida que esta obra se iba
publicando. En el Florilegio, Valera indica que ha utilizado dos criterios para
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la seleccidn de las composiciones poéticas: "uno, el de la popularidad, falible,
aunque bastante autorizado: otro, el mio propio, falible también y sin autoridad
alguna" (Valera -I-, 1902: XI-XII. Valera cita a poetas muy representativos del
siglo XIX: "Quintana y Juan Nicasio Gallego (antes del Romanticismo), el duque
de Rivas, Espronceda y Zorrilla (durante el Romanticismo), Bécquer, Campoamor
y Niisiez de Arce (después del Romanticismo)" (Martinez Cachero 2002: 257).
De estos pocos nombres, con los que Valera pretendia hacer un Florilegio no
muy extenso, se llega a mds de ciento cincuenta, porque otros nombres podian
ser incorporados inmediatamente a éstos en razon de que su poesia presenta
cualidades dignas de reconocimiento: la correccién formal, "una exquisita
sensibilidad", "una grande elevacién de pensamiento” o bien "la fecundidad,
lo fécil y espontdneo del estilo, el chiste, la gracia y la ligereza de muchas de sus
obras" (Martinez Cachero 2002: 257).

Ademds, Valera quiere colocar, no sélo a los poetas mds celebres, sino
también a otros que han ido cayendo en el olvido y que, @/ incluirlos, trata
Valera de reparar lo que se le antoja una injusticia pero también quebranta el rigor
necesario para la fijacion de un canon" (Martinez Cachero, 2002: 259).

En conclusién, Valera ofrece una amplia némina de poetas
decimondnicos, que elige por celebridad o por otro motivo que él considera
importante, como que le gustasen algunos versos, que la amistad lo uniese
al poeta o que éste atin siguiera vivo (Martinez Cachero, 2002: 260). Quizd
por esto pueda explicarse la ausencia de algunos poetas. Martinez Cachero no
alude en ninglin momento a las poetas, lo que de por si revela la importancia
que Valera les dio. De ellas tratamos en el siguiente punto.

Las mujeres en el Florilegio®

En "La poesia lirica y épica en la Espafia del siglo XIX", el autor presenta
a algunas poetas, a las que elogia y compara con la "nombradia" de Gertrudis
Goémez de Avellaneda y Carolina Coronado. A Antonia Diaz de Lamarque
la iguala con su marido José Lamarque?, de Marfa de Mendoza comenta que
ha sido olvidada, de Josefa Ugarte-Barrientos lamenta su temprana muerte
y califica de "muy lindos" sus versos, y de la Infanta Paz recuerda que sus
composiciones se recomiendan no s6lo "por la delicadeza y candor de los
afectos”, sino también "por la ternura y sencillez del estilo". Ademds, Valera

3) Este apartado reproduce (con leves modificaciones) un fragmento de la comunica-
cién que realizamos en 2004, junto a Villalba Mufioz (pp. 435-437).

4) Sin embargo, Valera no incluyé ningin poema del marido.
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continda hablando de las mujeres que, dedicdndose a la literatura, habian
obtenido cierto renombre y habian optado por abandonar el verso para
escribir en prosa; para el autor egabrense, esto no es sino una prueba mds de
que "la forma métrica iba pasando de moda". De hecho, las poetas nacidas
con posterioridad a 1850 no suelen dar una coleccién de poemas a la prensa,
como indica Kirkpatrick (1992: 49), quizd porque hacia el fin de siglo habia
mds opciones que el libro de versos para una mujer que hubiera obtenido el
favor del publico y, por consiguiente, al igual que quiso decir Valera, la oleada
romdntica estaba tocando a su fin (Kirpatrick, 1992: 49)

Retomando el escrito de Valera, que utiliza la galanteria como excusa,
menciona el nombre de las siguientes escritoras, a las que destaca como
prosistas: Pilar Sinués, Angela Grassi, Rosalfa de Castro y Concepcién Gimeno
de Flaquer. En efecto, nombra a nuestra autora.

Adn dentro de "La poesia lirica y épica en la Espafa del siglo XIX",
Valera diserta acerca de las escritoras que influyen en la cultura de su tiempo,
"sefialdndose y distinguiéndose tanto o més en ello que los ilustres varones”;
sin embargo, aunque percibe que la condicién de la mujer se estd modificando,
atribuye este progreso de la mujer a que el hombre se emplea en la agitada vida
politica y no puede dedicarse plenamente a la literatura. Al igual que antes,
Valera nos proporciona el nombre de cuatro conocidas prosistas: Cecilia Bohl
de Faber dentro de la novela, Concepcién Arenal como estadista, Emilia Pardo
Bazdn como escritora en general y, por tltimo, la investigadora Blanca de los
Rios.

Sin embargo, sélo algunas de estas mujeres figuran en la antologia,
distribuidas de la siguiente manera: en el tomo III aparecen Gémez de
Avellaneda y Carolina Coronado, y en el tomo IV se encuentra el resto de
poetas: Paz de Borbén, Blanca de Borbén, Antonia Diaz, Soffa Casanova,
Josefa Ugarte-Barrientos, Blanca de los Rios y Carolina Valencia. Al final de
este cuarto tomo aparecen unas advertencias en las que Valera indica que estd
casi arrepentido de haber citado solamente a nueve mujeres (Valera -IV-, 1902:
437) y que debia haber incluido algo de Pardo Bazdn, Maria de Mendoza y
Dolores Gémez de Cédiz de Velasco. Este tltimo comentario no tiene ninguna
importancia, ya que la presencia de s6lo nueve mujeres entre ciento cincuenta
y dos nombres no nos resulta lo mds llamativo de esta antologfa.

Rosalia y Valera
Como deducimos del apartado anterior, Valera nombra de pasada a
Rosalia, como prosista, y ni siquiera se acuerda de su poesia en las advertencias
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finales, una vez cerrado el tomo IV. La alusién como prosista se relaciona
con la opinién de Valera de que estaba predominando la novela, como mds
arriba hemos referido. Ella es la tnica liberal y la tinica ausente de la Corte.
Si atendemos a las poetas incluidas en el Florilegio, observamos que todas son
conservadoras (Guerrero Cabrera y Villalba Mufioz, 2006: 438-441) y que
todas "son mujeres vinculadas a Madrid y a la corte donde Valera desempenaba
sus funciones y/o contertulias suyas en el cendculo que celebraba, una vez
jubilado, todas las semanas en su casa madrilena" (Sinchez Garcia, 2002: 30).
Por lo tanto, su ideologia tiene algo que ver con su ausencia.

No nos precipitemos ain en conclusiones. La alusién anterior no es
la Gnica a Rosalfa, pues, como ha indicado Sdnchez Garcia (2002: 32-35),
también la menciona en las resefias a Viagens na Galiza de Inécio Silveira da
Mota y a La literatura espasiola en el siglo XIX del padre Blanco Garcia (que s
incluyé a Rosalia en esta antologfa). Esto quiere decir que el autor egabrense
no desestima la labor literaria de la gallega y que, incluso, conoce algunas de
sus obras (Sdnchez Garcia, 2002: 33).

Sin embargo, no hay ningtin poema de Rosalia en el Florilegio. Como
Valera incluyé a nueve mujeres, no la relega por su sexo; al citarla como
prosista en el articulo que precede a la antologfa, no la excluye por su vocacién
de escritora; al escribir parte de su obra en gallego, entendemos que ésta no
puede tener cabida en un florilegio de poesias castellanas. Sin embargo, En
las orillas del Sar, "una de las mejores obras poéticas de Rosalia" (Sdnchez
Garcia, 2002: 32), estd escrita en castellano y con esto descubrimos que, al
igual que Pardo Bazdn, Valera considera que nuestra autora pertenece a una
literatura regionalista. Con este juicio centralista y excluyente, Valera limita
absolutamente las posibilidades que la poesia rosaliana ofrece.

3. CONCLUSIONES

La unién de que Rosalia fuera mujer, poeta y gallega contribuyé a
que fuera desatendida por la critica, ademds de que elaborara una literatura
personal y femenina, que ni su clase social ni aquella supo apreciar. Su postura
contra el papel de la mujer, su poesia caracterizada como innovadora, su origen
y cultura gallegos y la desvinculacién social de la ideologia de su clase son

5) Sinchez Garcia afiade, para los rigurosos, las dos posibles excepciones de la Ave-
llaneda y la Coronado. A la primera la conocié en Madrid y se enamoré de ella sin
correspondencia; a la segunda la conocié en la corte lisboeta durante su periodo de
embajador en el pais vecino.
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evidencias de una ruptura con el canon impuesto, de la que se percatd la critica
al no incluirla en ninguna antologia nacional, como el Florilegio de Juan Valera
(Mayoral, 2002: 261).

A Rosalia se la consideraba representante de una literatura regionalista,
motivo suficiente para que Valera, que no la aprobaba, no la incluyera en
su Florilegio. Este asunto del regionalismo conlleva otros menores, como que
la gallega esté alejada de Madrid y, por tanto, no figure entre las amistades
habituales de Valera. Al lado de las autoras incluidas, Rosalia es la tnica
desvinculada de la corte, asi como la tnica liberal que no escribia para el gusto
de su clase social, porque era "luchadora frente a las demds" (Sdnchez Garcia,
2002: 36).

Valera no admitia "las libertades de metro, de rima y de tema, que no sélo
se empleaban en los nuevos estilos poéticos, sino también las libertades romdnticas
que se apartan de la norma tradicional” (Guerrero Cabrera y Villalba Murioz,
2006: 435). En otras palabras, no admite innovaciones, niega la libertad
modernista, de ahi que encontremos tantos poetas olvidados, seguidores de la
estética del XIX (Bermejo Marcos, 1968: 55), y no a Rosalia en el Florilegio;
pues, como hemos visto, nuestra autora tuvo un afdn por innovar en el metro,
en la rima, en la estrofa y en los temas. Sin embargo, compardndola con las
autoras incluidas, encontramos que Soffa Casanova emplea el dodecasilabo
de 7+5 (Guerrero Cabrera y Villalba Mufioz, 2006: 451), una de las tantas
excepciones que hizo el egabrense.

Rosalia estd aparte. Es un caso tinico, una poeta moderna de la literatura
gallega que ha logrado ir mds alli de ésta, innovadora poética, voz que se
levanta contra las limitaciones de la mujer del siglo XIX y de su clase social,
para la que no escribe; "Rosalia se encuentra alienada, encerrandose en su alcoba
y tratando de comunicarse con una realidad social que ella vive y sufre mds alld de
las puertas de su casa” (Gonzdlez-Montes, 1986: 63).
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FEMINISMO E INTERCULTURALIDAD EN EL ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO. LA OBRA ARTISTICA DE PILAR
ALBARRACIN

Magdalena ILLAN MARTIN
Universidad de Sevilla

1. LA OBRA DE PILAR ALBARRACIN.

ASPECTOS CONCEPTUALES Y TECNICOS

La produccién artistica de Pilar Albarracin (Sevilla, 1968)' se
constituye, en el marco del Arte espafiol contempordneo, como una aportacién
imprescindible en cuanto a su contribucidn al desarrollo de un Arte de marcado
cardcter feminista, aunque la valoracién de su obra no ha de restringirse
tnicamente a un discurso de género. Asi, desde sus primeras intervenciones,
a comienzos de la década de los 90, Pilar Albarracin contribuyé notoriamente
a la renovacién del lenguaje artistico vigente en una Sevilla de marcado sesgo
conservador, mientras en la actualidad sigue renovando el panorama artistico
nacional e internacional a través de un arte tan personal como inclasificable’.

1) Pilar Albarracin se forma en la Facultad de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria
de Sevilla. En la capital andaluza llevard a cabo sus primeras experiencias artisticas para,
posteriormente, trasladarse a Madrid, donde reside actualmente.

2) La obra de Pilar Albarracin ha sido expuesta de manera individual en muestras como
Pilar Albarracin en el Centro Cultural de Espana en Lima (Lima, Pert, 2007), Pi-
lar Albarracin en Kewenig Gallery (Colonia, Alemania, 2005), Pilar Albaracin en las
Reales Atarazanas de Sevilla (Sevilla, 2004), Buscando a Her Traumerreger en la Sala
Montcada de la Fundacién la Caixa de Barcelona (2002-2003), E/ viaje en Project-
Room de ARCO (2002), 7o be or not to be en Juana Aizpuru (Madrid, 2001), Just do it
en Juana Aizpuru (Madrid, 1998), You re wellcome en Juana Aizpuru (Madrid, 1997).
Entre las exposiciones colectivas en las que ha participado destacan las siguientes: Glo-
bal Femenisms en Brooklyn Museum (Nueva York, 2007), AHHHHH La expresién de
la euforia y el desahogo, en el Centro Gallego de Arte Contempordneo (Santiago de
Compostela, Espana. 2006), Voices of Silence en Herzliya Museum of Contemporary
Art (Israel, 2000), Selection from the International competition of the KunstFillBiennale
Kdln 2005 en Institute for Contemporary Art de Berlin (20006), Centre of Gravity en
Istambul Modern Sanat Miizesit (Estambul, Turquia, 2005), La alegria de mis suerios en
la I Bienal Internacional de Arte Contemporadneo de Sevilla (Sevilla, 2004), 7he Real
Royal Trip en MoMA (Nueva York, 2003), Europe Exists en el Museo Macedonio de
Arte Contempordneo (Grecia. 2003), "El Bello Género" en la Comunidad de Madrid
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Aunque la artista ha renegado de cualquier pertenencia a grupos
o tendencias feministas y postfeministas®, lo cierto es que a lo largo de su
trayectoria creadora ha tenido una intensa vinculacién con lo que podriamos
denominar un enfoque de género respecto a las manifestaciones artisticas y, por
ello, una postura de activo compromiso social y de denuncia de la situacién
en que se encuentra la mujer en la sociedad contempordnea. En este sentido,
Pilar Albarracin se ha sentido atraida por el andlisis de los roles asignados
a las mujeres en las diferentes sociedades contempordneas; se hace necesario
subrayar que dicho andlisis no sélo se aplica al contexto de lo que podriamos
definir como la sociedad occidental actual, sino que abunda especialmente
en la exploracién de los estereotipos vinculados a las mujeres en diferentes
contextos interculturales.

Al respecto, Pilar Albarracin pone de manifiesto una acre critica hacia
el multiculturalismo cuando éste se refiere a la defensa de identidades culturales
que se caracterizan por mantener subyugada a la mujer en las diferentes facetas
sociales, politicas y econdémicas que se le atribuyen. Por ello, Pilar Albarracin
hace especial hincapié en examinar los tdpicos que definen diferentes
contextos sociales y que, en la mayoria de las ocasiones, no se constituyen
Unicamente como un valor tipico, frivolo y caduco, sino que adquieren una
notable influencia en la sociedad. De este hecho, de la utilizacién de los
topicos, se deriva el hiriente enfoque que la artista propone en su obra acerca
de diferentes temas, y que enlaza con la estética de la Postmodernidad a través
de la utilizacién de una inteligente ironfa y un descarnado humor negro.

Conceptualmente, la obra de Pilar Albarracin hereda de la década
de los 80 su preocupacién por los problemas de identidad que, en aquel
momento, estaban dirigidos hacia la problemdtica étnica por parte de las
artistas afroamericanas o hacia la problemdtica sexual por parte de las artistas
lesbianas. Pilar Albarracin enlaza dicha tendencia con una inquietud hacia la

(Madrid, 2002), Ofélias y Ulises. Video room, Musical Dancing Spanish Doll en Pabellén
dels Antichi (Venecia, Italia, 2001), Arte contempordneo espasiol en Banco Central Euro-
peo (Frankfurt, Alemania, 2001), Puerto Rico 00' Disidencias y Rupturas en Puerto Rico
(2000), Festival de videoperformances hechas por mujeres: Erase una vez...del Minimal al
Cabaret 70-90 en Teatro Central de Sevilla (Sevilla), Museo Nacional de Arte Centro
Reina Soffa (Madrid), Museo Extremefio e Iberoamericano de Arte Contempordneo
(Badajoz, 1996), 100% en Museo de Arte Contempordneo de Sevilla (Sevilla), Palacio
Episcopal de Mélaga (Mélaga, 1993).

3) Esta conclusion se deriva de las declaraciones efectuadas por Pilar Albarracin en la
entrevista realizada por Juan Antonio Alvarez Reyes en el afio 2003.
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influencia de los traumas colectivos y de los estereotipos sociales -de diferentes
contextos culturales- en la consideracién actual de la mujer. Especialmente,
le interesa constatar dicha influencia en el contexto cotidiano, en el banal
dia a dia de las mujeres y en las numerosas dificultades que han de ser
solventadas para conseguir una consideracién de respeto alejada de arquetipos
despersonalizadores.

Técnicamente, Pilar Albarracin se nutre a partir de las experiencias
corporales del Arte feminista de los afios 70 -en este caso, protagonizadas
por la propia artista-. Adquieren especial relevancia en su produccién las
performances o acciones, que le permiten mantener el cuestionamiento acerca
de las diferencias y prelaciones establecidas por el sistema artistico respecto
al Arte y la cultura popular. Por otro lado, tanto las performances como las
instalaciones -recogidas, una vez finalizadas, a partir de videos o fotografias- le
permiten contactar de una manera mds directa con el espectador y transmitir
sin fisuras, mediante el uso de sonidos y movimiento, el discurso encerrado
en su obra. Otra manifestacién artistica desarrollada por Pilar Albarracin es la
creacién de objeros, que proceden del dmbito cotidiano y en los que la artista
introduce elementos discordantes, plenos de surrealismo, otorgdndoles una
visién critica y dura sobre la realidad diaria. Finalmente, también ha utilizado
como medio artistico la fotografia y el dibujo; en ambos casos, manifiesta
imdgenes extremadamente sencillas -incluso naifs-, de lecturas simples pero
que encierran desgarradores mensajes.

Igualmente, como herencia del primer feminismo artistico?, Pilar
Albarracin utiliza de manera reiterada en su obra la aparicién de la sangre,
elemento sintomdtico del profundo malestar personal y social, que se materializa
a través del dolor fisico. Por otro lado, también adquiere protagonismo el uso
de elementos procedentes de las actividades que la sociedad ha relacionado
tradicionalmente con la artesania femenina, como son las labores de costura
o bordado; en este sentido, el psicoanalista Sigmund Freud consideraba que

4) Este primer feminismo se corresponde con el denominado feminismo bioldgico, fe-
minismo esencial, iconologia vaginal o arte del cofio, que fuera promovido fundamental-
mente por las artistas Judy Chicago y Miriam Schapiro, y por la critica de Arte Lucy
Lippard. Este feminismo artistico hace especial hincapi¢ en la utilizacién de motivos
que aluden a la diferenciacién bioldgica de la mujer respecto al hombre y que se mani-
fiestan en el uso de elementos estéticos inspirados en formas vaginales y en la utilizacién
de recursos artisticos procedentes de tabues sociales, como la sangre alusiva a la mens-
truacién, el embarazo o la sexualidad femenina.
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la habilidad de la mujer en dicho 4mbito era la tnica aportacién vilida que el
género femenino habia realizado a la cultura occidental’.

2. EL DISCURSO DE GENERO EN LA OBRA DE PILAR

ALBARRACIN. LA DECADA DE 1990

En la década de 1990 Pilar Albarracin desarrolla una obra en la que
pone de manifiesto la situacién de la mujer en las denominadas sociedades
complejas, tomando como ejemplo la sociedad espafiola del momento. Le
interesan dos asuntos de una manera especial, a saber: por un lado, la violencia
de género sufrida por las mujeres y, por otro, la dictadura de la belleza impuesta
por el sistema social a la mujer. En sus obras utiliza fundamentalmente las
performances y, en menor medida, los objezos y fotografia.

La primera de las acciones es S/T. Sangre en la calle (1992), una
controvertida performance desarrollada a partir de ocho acciones en diferentes
calles de la capital andaluza, en las cuales la artista se tendia en el suelo,
manchada de sangre, y ofrecia al espectador la imagen de un caddver fruto de
la violencia de género. Pilar Albarracin adoptaba el rol de distintas mujeres a
través de su vestimenta y de los objetos que la rodeaban -cestas de la compra,
bolsos-, con lo que ponia de manifiesto el amplio sector social que sufre dicha
violencia machista. La artista consiguid, a través de estas acciones, acercar al
espectador de la calle la vision trdgica y dura de la violencia de género que ofrece
su obra, alejada de las noticias que aparecen en periddicos y televisiones, que
pueden llegar a inmunizarlo respecto al drama real que conlleva®. Enterramiento
(1994) sigue siendo, como la anterior accidn, muy explicita en su contenido,
relacionado con la violencia de género y con la anulacién de la mujer en el

5) Al respecto, son innumerables las mujeres artistas que han utilizado dichos elemen-
tos -hilos, lanas, tejidos...- para llamar la atencién sobre la marginacién a la que ha es-
tado sometida la actividad artistica femenina relacionada con este 4mbito de la costura
o el bordado y para poner de relieve y reivindicar la expresividad estética del mismo.
Ejemplos paradigmdticos son Judy Chicago, Miriam Schapiro, Rosemary Trockel, las
hermanas Christine e Irene Hohenbiichler o Magdalena Abavanovicz.

6) En los afios 70 la artista de origen cubano Ana Mendieta (1948-1985) ha tratado en
su produccion artistica el problema de la violencia de género en acciones en las cuales la
artista se convertia en protagonista, asumiendo el rol de mujer maltratada y asesinada.
Posteriormente a la obra de Pilar Albarracin, a finales de los afos 90, la artista neoyor-
kina Coco Fusco (n. 1960) ha realizado varias performances configuradas a partir de la
utilizacién de su propio cuerpo para ejemplificar los caddveres de mujeres victimas de
la violencia de género.
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contexto familiar y social. La artista cava una fosa en la que se introducird a
si misma para, finalmente, con sus propias manos, enterrarse por completo.
Esta obra adquiere un cardcter metaférico que anticipard la evolucién de su
produccidn artistica de la década posterior.

Siguiendo el discurso de género de las anteriores acciones, Tortilla a la
espariola (1999) adquiere una mayor carga simbdlica, al haber sido definida
como una antropofagia metaférica (Medina, 2004). En esta obra, Pilar
Albarracin se encuentra en una ordenada e impoluta cocina, realizando una
tortilla espasiola; en un momento dado, sustituye el elemento caracteristico
de ésta -las patatas- por jirones de su vestido purpura, que corta de manera
visceral ante el espectador y mezcla con los huevos para dar lugar a tan, en
este caso, repulsivo manjar, fruto de la inmolacién de la mujer en el contexto
familiar.

Escaparates (1993) hace hincapié en el rol asignado a la mujer por la
sociedad occidental, que la transforma en una suerte de mufieca bajo unos
concretos arquetipos de belleza fisica y con unas necesidades vitales basadas
en el consumo de frivolidades. En esta accidn, Pilar Albarracin se introdujo en
diferentes escaparates de la ciudad para confundirse con las maniquies y adoptar
sus mismas poses y expresiones; para los transetntes, la figura de la mujer
quedaba completamente mimetizada en el contexto de ficcién que la rodeaba,
sin percatarse del hdlito humano que la diferenciaba. También Precisién (1999)
pone de relieve los criterios de valoracién existentes en la sociedad de consumo
aplicados a la mujer; en esta accidn la mujer demuestra su pericia al conseguir
pintarse las ufias -de forma rdpida y sin errores- mientras su mano se sitda
sobre un potente altavoz que, debido a las ondas sonoras, podria impedir dicha
labor, sélo superada gracias a la precisién de la que hace gala la protagonista.

En 1997 Pilar Albarracin realiza una serie de objeros que profundizan
en el discurso denunciador de la opresién de la mujer en la sociedad actual.
Pariuelos para llorar es una serie de nueve panuelos bordados con hilos de seda,
de los que se erige como protagonista una mujer que aparece constantemente
llorando debido a diferentes circunstancias personales: Por la pérdida de la
libertad, Por amor, En soledad... La artista utiliza la técnica de la costura y
el bordado’ para mostrar episodios dramdticos en la existencia de la mujer,
marcados por el llanto; es una mujer que se muestra con aspecto frdgil, infantil

7) También el bordado sobre tejido serd la técnica utilizada por Pilar Albarracin en
obras como la serie de paniuelos titulada Campanilla (Geishas) (2001) y la serie de man-
tones de manila denominada Constructores de sueios (2001).
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y de estética naif, lo que potencia la dureza de las representaciones, mientras
estd rodeada por gruesas y abundantes ligrimas que, en ocasiones, la aprisionan:

Por la pérdida de la libertad (Fig. 1).

Por la pérdida de la libertad (Fig. 1).

Bdrbara (dibujo a ldpiz sobre papel) muestra a través de un amplio
ndmero imdgenes, que constituyen una obra global, diferentes retratos privados
de una mujer, representados a partir de fragmentos corporales -pechos, labios,
dientes...- ejecutados con una estética tan sumaria y naif como estremecedora
y sincera. A través de dichas imdgenes el espectador va descubriendo la ruptura
de los arquetipos femeninos y el acercamiento a lo humano y singular de una
mujer que, en ocasiones, se constituye como metéfora de un femenino genérico,
mientras que otras veces muestra la cara més individualizada y personal.

3. FEMINISMOS Y MULTICULTURALISMO EN LA OBRA

RECIENTE DE PILAR ALBARRACIN

En la dltima década, Pilar Albarracin ha introducido en su discurso
artistico un enfoque multicultural que es tratado bajo el prisma del género y,
por lo tanto, a partir de una visidén extremadamente critica. Concretamente, la
artista se ha centrado en los dmbitos sociales que le son mds préximos, como
la cultura tradicional espafiola -tomando como referencia mds estereotipada la
cultura tradicional andaluzay, con ella, la cultura gitana-, la cultura musulmana
-y, de manera mds concreta, la sociedad marroqui- y las sociedades complejas;
de forma puntual, la tradicién de las geishas japonesas también ha sido tratada
en su obra en la serie Campanilla (Geishas) (2001).
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El objetivo fundamental de estas obras es profundizar en la construccién
de los tépicos culturales y poner al descubierto cdmo, igualmente, la mujer es
construida a partir de la utilizacién de esquemas estereotipados que desvirtiian
su personalidad como individuo para someterla al genérico de los arquetipos.

En estas obras Pilar Albarracin utiliza los recursos de la cultura
postmoderna que mejor responden a las necesidades de su obra; asi, son
constantes las referencias a citas -simbolos, mdusicas, bailes, costumbres,...-
procedentes de la cultura tradicional o moderna de los diferentes contextos, el
sentido despiadadamente irénico de su mensaje o el triste humor negro.

3.1. La identidad femenina en la cultura tradicional espafiola

Sin duda alguna, es a la cultura tradicional andaluza -y, por extensidn,
espafiola- a la que Pilar Albarracin ha dedicado mayor ndmero de obras. La
artista se sirve de la presencia de simbolos tipicos -como el traje de flamenca
con lunares o los zapatos de tacon- para desnaturalizar una situacién de la que,
no obstante, tras una lectura reposada, el espectador constata su proyeccién
en la realidad social actual. Son obras protagonizadas por la propia artista,
materializando el estereotipo de la mujer espafola, heredada de la Carmen de
Bizet y presente atin en la memoria colectiva nacional e internacional.

Verénica (2001) (Fig. 2) es un ejemplo claro de lo anteriormente
expuesto; se trata de una fotografia en la que comparten protagonismo una
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mujer de largos cabellos negros ataviada con traje de faralaes y la cabeza de un
toro, légica alusién a la tauromaquia que se ve potenciada por el nombre de
la obra y, probablemente, de la mujer, recuerdo del pase torero bautizado con
dicho nombre.

El baile flamenco y la musica tradicional espafiola -cante jondo,
pasodoble- adquieren una especial relevancia en estas acciones, al constituirse
como parte indispensable de los rituales folcléricos, en los que la mujer adquiere
unos roles muy definidos e inamovibles en el tiempo. En Prohibido el cante
(2000) Pilar Albarracin, convertida en cantaora de flamenco y desobedeciendo
a las palabras que aparecen escritas en el muro que la respalda, canta de manera
desgarrada, mudando su cante en dramdticos gritos; el cante desemboca en un
acto de sacrificio ritual -espiritual y fisico- cuando extrae de entre los volantes
del traje de faralaes un cuchillo con el que despedaza su pecho, sacando su
corazén y dejando la viscera encima de la mesa. Musical Dancing Spanish Dolls
(2001) retoma una idea ya aparecida en Escaparates. Varias mufiecas adscritas
al arquetipo de mujer espanola -cabello largo y negro, y vestimenta en rojo
con lunares blancos y volantes- bailan una danza flamenca automdtica y sin
emocién, de la que dnicamente se desprende el contoneo friamente sensual
de sus caderas; mezclada entre las autématas aparece una mujer real, pero
asumiendo el estereotipo de tal manera que queda confundida entre las
mufiecas y engullida por el tépico. También el baile flamenco se constituye en
protagonista en acciones como La cabra (2001), en la que la artista, ataviada de
faralaes, baila, como una ménade moderna, una danza dionisfaca, abrazada a
un pellejo de vino que va tifiendo de rojo su vestido.

En Lunares (2004), Pilar Albarracin vuelve a denunciar la violencia de
género. Se trata de una performance en la que la artista, vestida con blanca bata
de cola, baila una expresionista danza -al ritmo del pasodoble En er mundo-
mientras clava alfileres sobre su cuerpo, que van configurando amplios lunares
de sangre: los mismos lunares que caracterizan la vestimenta tradicional
andaluza de las mujeres. Igualmente, Bailaré sobre tu tumba (2004) abunda
en la desigualdad de género, que se acenttia en contextos sociales en los que la
tradicién ha relegado a la mujer a un lugar secundario. En esta accién el hombre
estd simbolizado por el taconeo austero, preciso y experto, mientras la mujer
estd representada por el taconeo visceral y salvaje; en cita de Rosa Martinez:
"Esta obra habla de como es preferible hundirte a estar sometida". De hecho,
la mujer, con su taconeo brutal, rompe la tarima y cae en un agujero "oscuro
como una tumba" (Martinez, 2004: 9). También este mismo concepto, la
preferencia de la muerte por encima de la humillacién y el sometimiento, estd



FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

presente en Dame veneno que quiero morir (2001), fotografia en la que dos
tacones aluden a la figura femenina en el contexto tradicional de opresién.
El titulo de la obra procede de la cancién del grupo Los Chunguiros titulada
8, en la que a la mujer se le asigna el rol de femme farale, que se
convierte en la causa de la perdicién de los hombres debido a su coqueteria y
a su inconstancia emocional.

En otras instalaciones, Pilar Albarracin prescinde de la presencia de
la figura femenina, aunque la referencia a la mujer sigue estando patente.
En Techo de ofrendas (2004)° la artista alude, nuevamente, a las funciones
otorgadas por las tradiciones andaluzas -que no son mds que una metéfora
de otros contextos culturales- a la mujer, al vincularla a 4mbitos de marcado
cardcter esotérico y dentro de una espiritualidad oscura. La instalacién presenta
innumerables trajes de flamenca colgados del techo, que lo cubren de manera
apretada, en un intenso horror vacui, semejante al que puede apreciarse en las
paredes y techos de las ermitas y capillas veneradas en las diferentes localidades
andaluzas. La vision del techo, exuberante y sensorial en su colorido, se tifie
de drama vital al constatar que se trata de ofrendas, promesas que decenas
de mujeres han hecho ante virgenes y santos y que, por lo tanto, cargan de
profunda intensidad existencial la aparente alegria y frivolidad de los trajes
colgados®.

En Muro de jilgueros (2004) la artista sigue manteniendo las alusiones
directas a las costumbres tradicionales, en este caso, de la vida cotidiana en el
Sur de Espana, como es la colocacién sobre las blancas paredes encaladas de
las jaulas de pdjaros, jilgueros y canarios. Entre las numerosas pequenas jaulas

"Dame veneno"

dispuestas sobre el muro destaca una especialmente, la que estd ocupada por un
canario disecado y vestido de faralaes -traje rojo, mantén blanco y peineta sobre
su cabeza-, y de la procede el lastimoso cante de una carcelera (interpretada
por la cantaora Carmen Amaya). Mediante el uso de esta canaria ataviada con

8) Laletra de dicha cancién continta de la siguiente manera: "Dame veneno que quiero
morir, dame veneno; Antes prefiero la muerte que vivir contigo, dame veneno [...]".

9) Esta instalacion fue realizada para la Exposicion individual que se celebrd en las
Reales Atarazanas de Sevilla en 2004.

10) La artista francesa Annette Messager llevé a cabo en 1997 una instalacién prota-
gonizada, como la mencionada, por vestidos de fiestas de mujeres que se disponian
en vitrinas, como si de altares religiosos se tratara, con fotografias de sus propietarias
prendidas con alfileres; otorgaba, igualmente, un cardcter trascendente y sagrado a un
objeto aparentemente cotidiano y banal como puede ser un vestido.
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el traje tradicional andaluz y que canta simbdlicamente la carcelera, la artista,
una vez mds, llama la atencién sobre la reclusion de las mujeres en hogares que
se convierten en jaulas o cdrceles. Este mismo simbolo, el canario enjaulado,
es retomado en otras obras como No saldré volando con tu rarjeta de crédiro
(2006); se trata de un dibujo sobre papel en el que se representa una jaula,
donde estd preso un canario y en cuya zona inferior puede leerse la frase que da
titulo a la obra, aludiendo a la mujer cuya libertad estd en manos de un marido
que teme concedérsela por miedo a perder su dinero.

De una manera mis especifica, Pilar Albarracin centra su atencién
en la cultura gitana en la instalacién 7¢ quiero Jose (2004). Se trata, en una
primera visién, de una pancarta colgada de un balcén en la que pueden leerse
las palabras que tan titulo a la obra; una segunda lectura nos remite a una
de las tradiciones gitanas que subyugan y humillan a la mujer, como es la
comprobacién de su virginidad cuando va a contraer matrimonio. En esta
lectura, la pancarta se convierte en una sibana y la pintura roja, en la sangre
de la novia, mientras la frase, que era un alegato de amor, se transforma en
una expresién del sometimiento de la mujer a los convencionalismos sociales
y familiares.

La identidad del individuo vinculada a la identidad cultural de una
nacién es uno de los conceptos abordados por la artista en su produccién.
Viva Esparia (2004) es una performance en la que una mujer -la propia artista-
transita por las calles de Madrid huyendo de una banda de musica que le
impide el paso y la molesta constantemente mientras interpreta el pasodoble
jQue viva Esparia! con un ruido ensordecedor; la mujer intenta deshacerse de
los musicos sin ningdn éxito, y permanece anclada en el entorno del tépico
musical.

3.2. La identidad femenina en la cultura tradicional musulmana

Otro contexto cultural que es, igualmente, diseccionado por Pilar
Albarracin en su obra se refiere al dmbito social y familiar isldmico vy,
concretamente, marroqui. Bajo la denominacién La noche 1002 desarrolla una
serie de obras que devuelven una imagen menos lirica y ficticia que aquélla
retratada por Las mil y una noches, en las que una Scherezade culta y segura
de si misma lograba cambiar el curso de su destino, superando la muerte
que se cernia sobre su cabeza. En estas obras, Pilar Albarracin nos muestra la
noche siguiente o, lo que es lo mismo, la realidad de la mujer en la sociedad
isldmica actual. La noche 1002 (2001) es una accién en la que, nuevamente,
la artista invita al espectador a trascender la visién inmediata y complaciente
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para acceder al verdadero significado de las situaciones y de los objetos. Asi,
tras varias ventanas con celosias drabes que se van abriendo paulatinamente, se
accede al interior de una estancia de luz dorada y sensual, en la que se observa el
torso de una mujer que baila la danza del vientre envuelta en delicadas cadenas
de oro y velos de seda. A medida que el espectador se centra en la escena, las
delicadas cadenas de oro se van convirtiendo en gruesas cadenas de hierro con
candados que oprimen a la mujer, la inmovilizan en el interior del hogar y
vigilan alevosamente su castidad y fidelidad. La estancia acaba convirtiéndose
en una cdrcel inexpugnable para la mujer, encerrada en un laberinto de celosias
que la apartan del mundo exterior.

La noche 1002 (1) (2001) (Fig. 3) ofrece un discurso menos metaférico
y mds realista sobre la situacién de la mujer en la sociedad marroqui
contempordnea. Se trata de una serie de fotografias en las que la artista ha
tomado como asunto lo que puede considerarse como una tradicién moderna
en relacién con las familias marroquies que han emigrado a paises europeos
como Francia o Bélgica y que, cada ano, en los meses estivales, cruzan Espana
para pasar las vacaciones en Marruecos; asi, coches antiguos de primeras marcas,
atestados de grandes bolsas colmadas de objetos, se convierten en habituales en
las carreteras espafiolas y, especialmente, en las carreteras andaluzas para cruzar
el Estrecho de Gibraltar. Pilar Albarracin nos muestra uno de esos coches;
es un mercedes amarillo cuyo interior estd lleno de bolsas y cuya baca estd
también cubierta de ellas. En la visién rdpida nada llama especialmente la
atencién; no obstante, una mirada mds detenida nos revela cémo la mujer -la
esposa, la madre convertida en una mujer-objeto en el sentido mds literal de
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la expresién- se encuentra también en la baca, atada con cuerdas y formando
parte del equipaje.

En 2002 Pilar Albarracin lleva a cabo la instalacién E/ viaje. Habibi.
En ella vuelve al asunto del viaje -tan relacionado con la emigracién y con la
interculturalidad-, el viaje de los emigrantes marroquies atravesando Espafa
para volver a su patria. En esta ocasion, presenta un coche en el que pueden
montarse los asistentes para experimentar de manera directa las condiciones
vitales en las que se desarrolla el largo, peligroso y cansado viaje; dentro del
coche, puede experimentar el traqueteo constante y violento del deteriorado
vehiculo, la incomodidad de viajar con un nimero de personas mucho mds
elevado de lo que permite la capacidad del coche y los intensos olores que
proceden de las abundantes bolsas y de los compaferos de viaje. Mucho mds
dramdtico es el mensaje que se desprende de la obra Si no lo veo, no lo creo
(2002), en la que vuelve a tratar el viaje de los emigrantes, aunque, en esta
ocasion, de aquellos emigrantes ilegales que desde las costas africanas y en
pateras se juegan la vida por llegar a tierras del denominado primer mundo. En
esta instalacién unos visores del paisaje maritimo de Mallorca nos devuelven,
junto a las placenteras imdgenes de sus playas atestadas de turistas broncedndose
al sol, las imdgenes de pateras que arriban a dichas playas llenas de emigrantes;
el brutal contraste entre las dos situaciones vitales contribuye a llevar a cabo
una adin mayor toma de conciencia al respecto.

3.3. La identidad femenina en las sociedades complejas

La actual forma de vida de las sociedades complejas, marcadas por el
afdn consumista y la bisqueda del tipico american way of life que, de manera
tan brillante e irdnica, supo plasmar Hamilton en su famosa obra Just What
Is It That Makes Todays Homes So Different, So Appealing?, y que, igualmente,
otorga a la mujer un rol determinado e inamovible, también forma parte de
las instalaciones y objetos realizados por Pilar Albarracin en la dltima década.
Se trata de objeros vinculados a la zona de la casa en la que la mujer es la reina,
la cocina; de este dmbito procede el titulo de una exposicién individual de la
artista, denominada de manera extraordinariamente expresiva ...and I wasn 't
dead; no, no. I was just in the kitchen''. En este sentido, la olla exprés se convierte
en simbolo moderno del enclaustramiento de la mujer en la cocina, como se
pone de manifiesto en instalaciones con sonido como Olla Exprés (2001), en la

11) Este es el titulo de la exposicién de obras que Pilar Albarracin present6 en la Galerfa
Filomena Soares de Lisboa, en los meses de junio y julio de 2006.
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que una mano femenina con las unas cuidadosamente pintadas de rojo surge
del interior de la olla, 0 ;Qué se cuece aqui? (2006) y Marmites enragée (2000),
cuyo expresivo titulo resulta muy revelador. También en la cocina se desarrolla
el video La Reencarnacién (20006), que utiliza como elementos una cocina
econdémica y una sartén en la que se frie un huevo y longanizas de chorizo,
entre las que se encuentra una fotografia...

Junto al rol de ama de casa recluida en la cocina, también resurge en
la obra reciente de Pilar Albarracin el arquetipo de mujer como objeto sexual,
especialmente vinculado, a través de los tdpicos, a la mujer de las culturas
latinas. Asi, Furor latino (2003) nos muestra en un video, tras la aparicién de
un paisaje caribefio de palmeras y playas, la danza de una mujer, de la que s6lo
observamos su largo cabello negro y su torso, embutido en una camiseta rosa
que pone de relieve su abultado pecho; a medida que el baile se desarrolla, la
cdmara -y la mirada del espectador- se va centrando inicamente en un primer
plano de los pechos.

Los miedos, inquietudes, deseos y ansiedades de la mujer en las
sociedades complejas estdn desarrollados en la amplia serie de piezas -fotografias
y videoinstalacién- que configuran la obra Buscando a Herr Traumerreger
(2002). El titulo retoma el término utilizado por Freud para referirse a los
estimulos animicos que experimenta el ser humano y que provocan los
suefios, y sirve a la artista para configurar un extrafo universo de imdgenes
en las que lo real y lo surreal se mezclan, dando lugar a un tejido de visiones
irénicas, absurdas e inquietantes. Asi, estimulos procedentes del inconsciente
colectivo vinculado al 4mbito de la religién -Addn y Eva, Juegos en el Paraiso
1, La expulsion del Paraiso, Los panes y los peces, Las tentaciones, Magdalena:
cada cual-, de la mitologia -La toilette- o de la realidad cotidiana -Comunidn
y éxtasis, El sofd, El almuerzo, El suenio, Tiempo de soniar- provocan imdgenes
oniricas que indagan sobre la construccién de los arquetipos femeninos -a
veces, acentudndolos, otras veces, desafiindolos-, pero siempre al margen de
la 16gica, esa misma légica que también suele estar ausente en el 4mbito de los
suefos, de la religion, de la mitologia y de las costumbres rutinarias.

4. AMODO DE CONCLUSION

La obra artistica de Pilar Albarracin se configura a través de una
extraordinaria coherencia de carcter conceptual, técnico y estético, que pone
de relieve su originalidad indefinible; una produccién artistica que se torna
inclasificable bajo casi cualquier enfoque, menos bajo el enfoque de profundo
compromiso social que estd presente en toda su trayectoria, y no sélo en relacién
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a la visién de género, que es en la que hemos centrado esta comunicacién.
Obras como VIH (1996), que aborda la tragedia ocasionada por el sida en
la sociedad actual, o la instalacién interactiva Caseza de tiro (2004), que trata
el problema de la pérdida de referencias culturales, se comprometen con el
fomento de la toma de conciencia respecto a otras complejas preocupaciones
que estdn presentes en las sociedades contempordneas y sobre las cuales la
artista adopta una postura critica y descarnada, mostrando una visién de la
realidad intensamente irdnica y dcida, que provoca el escozor en la mente de
los espectadores.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALVAREZ REYES, J. A., "Entrevista a Pilar Albarracin”, Cajas San Fernando,
20/12/2007, www.cajasanfernando.es/htm/obrasocial/expvir/xliicertamenap/
pilar.htm.

MARTINEZ, R., "Pilar Albarracin: una y mil mujeres", en Pilar Albarracin,
Paris, Actes Sud / Altadis, 2003, p. 7.

MARTINEZ, R., "Paravolar", en Pilar Albarracin, Sevilla, Junta de Andalucia,
2004, pp. 7-9.

MEDINA, C., "La perversion de la Spanish Doll", en Pilar Albarracin, Sevilla,
Junta de Andalucia, 2004, pp. 5-7.

PHELAN, P, Arte y Feminismo, Madrid, PHAIDON, 2005, pp. 160-179.
ROMERO DE SOLIS, P, "El fulgor", en Pilar Albarracin, Sevilla, Junta de
Andalucfa, 2004, pp. 10-12.



FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

VISIONES DE LO INVISIBLE:
MUJERES CREANDOY GIRLS WHO LIKE PORNO

Marta MANTECON MORENO
Universidad Complutense de Madrid

1. INTRODUCCION

¢C6mo hablar del "sexo que no es" (Irigaray, 1991)? ;Cémo introducir
dos propuestas activas de posibles modelos de identidad femenina, sin saber,
ya no si es/serd posible conocer/crear/rescatar una identidad femenina, sino
qué es lo femenino? ;Es aquello que siempre ha sido? ;Es aquello que se opone
a lo que siempre ha sido? ;Qué ha sido y qué no ha sido?

Antes de intentar contestar a estas preguntas, situemos el asunto.
Hagdmoslo en términos "foucaultianos” ya que a través de E/ sujeto y el poder
podemos situar el vacio-construccion de la identidad femenina en dos de los
tres tipos de luchas contra el poder que describe el autor en su articulo. La
primera es la lucha contra la dominacién y la segunda, contra lo que ata al
individuo a si mismo y somete a los demis.

El primer punto no admite ningtn tipo de dudas; atiende al cldsico 203
discurso sobre la dominacién macho-hembra, discurso muy utilizado no sélo
por ellas/nosotras como reivindicacion, sino también por ellos como medio de
enfatizar su posicién de poder y los limites que no han de ser traspasados.

Para ejemplificar esta tendencia tenemos toda la linea de pensamiento
que abarca desde la Antigiiedad cldsica hasta la publicacién en 1792 de la
Vindicacion de los derechos de la mujer por Mary Wollstonecraft, por poner
una fecha a modo de hito en la historia femenina. No obstante, somos
conscientes de lo que apunta Braidotti, cuando afirma que ésta atin se halla
desmembrada y que "... there is no beginning of feminism in the sense that there
is no begining to defiance in women... Female resistance has taken several historical
shapes” (Braidorti, 1991: 151); afirmacién que debe ser tenida en cuenta para
no constrefiir ni limitar aquello que siempre ha existido -aunque no se haya
manifestado hegeménicamente-, intentando encorsetarlo en unas fechas,
movimientos, sucesos, etc., tal y como la narracién histérica y el discurso de
fagocitacién imperante hacen con todo.

Tomemos un hito u otro, es evidente que llega un punto en que la
mujer empieza a hablar, a escribir y teorizar (tendriamos que ver también
cémo analizan Foucault y Butler hasta qué punto hablan / hablamos las
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mujeres, porque surge su voz o porque el estamento dominante lo permite y lo
promueve como estrategia para evitar "males peores").

A medida que esto se gesta numerosas cuestiones se ponen sobre la
mesa, y una de ellas especialmente preocupante; Simone de Beauvoir nos la
plantea en 1949: ;Y acaso hay mujeres? [...] Ya no se sabe bien si asin existen
mujeres, si existirdn siempre, si hay que desearlo 0 no, qué lugar ocupan en el
mundo y qué lugar deberian ocupar” (Beauvoir, 1987: 9).

Con esta idea de inexistencia (del término mujer desde lo femenino,
de lo propio, de lo no dictaminado por "otros) se produce, a nuestro parecer,
la fractura que inicia la nueva lucha, la del segundo tipo a la que nos remitia
Foucault, la que ata a uno consigo mismo y lo somete al resto, y en la que
ademds sigue, implicita e invencible, la lucha contra la dominacién.

Es una lucha doble, contra todo aquello que conforma la identidad
femenina y que se supone por tanto nos constituye como mujeres pero que,
sin embargo, no es sino una "mascarada" mds que hemos vestido por traicién,
imposicién, inconsciencia, etc. Es una lucha contra la sujecién que no nos
corresponde, contra el que nos sujeta... una lucha provocada por la inexistencia
que se intuye, cada autora a su manera (nos basaremos ahora en cémo lo
explican Parker y Pollock), como sigue: Nuestro mundo estd configurado desde
sus inicios a partir de dicotomias de principios opuestos. Dia-noche, bueno-
malo, dulce-amargo, suave-rugoso, sano-enfermo, hombre-mujer... Uno de
los términos de la dicotomia atiende a aquellos aspectos que son buenos y
positivos, por lo que el otro siempre es lo malo y lo negativo. ;Qué atributo de
los dos nos corresponde a las mujeres? (Wittig, 2006: 76).

Partamos de la base de que toda "nuestra historia"' es una historia
de negacién. Se nos ha negado la capacidad intelectual, el genio artistico, el
liderazgo, la sexualidad. Nos corresponde indudablemente el atributo negativo
de la dicotomia, no sélo por los hechos que marcan nuestra historia como
mujeres (en caso de haberla), sino porque esas dicotomias nos situaban desde
el principio en el lado de los atributos negativos (véase nota 4).

Esta dicotomia, que pareciendo un mero juego de palabras que podria
desmoronarse por bédsico y absurdo, es el modo humano primordial de
conocimiento y ha generado la visién estindar en torno a uno y otro sexo,
marcando bien los atributos de cada identidad y, por ser unos mejores que

1

1) Remitimos a la nota nimero dos y a lo que Braidotti dice en su obra sobre la atn
inexistente y desmembrada historia femenina.
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otros, la inferioridad y el sometimiento de las mujeres o, dicho de otro modo,
también dicotémico, la superioridad y dominacién de los hombres.

Siguiendo ese patrén bdsico -que, como deciamos antes, es el que ha
imperado hasta bien entrado el siglo XIX, en el que la educacién, el laicismo,
la economia, etc., dieron el primer impulso para empezar a cambiarlo todo-,
se obtiene una de las posibilidades disponibles de feminidad, ya no como algo
negativo, sino como ser pasivo, dulce, sumiso, amante del amor, etc.

Bien se asumen estos estereotipos y todos los objetos de consumo
elaborados hoy por hoy para lo mismo, o se asume la otra gran identidad
femenina: la mujer contempordnea, independiente, trabajadora, sexualmente
activa y despreocupada, etc. Con el primero, asumes lo que siempre has sido y
que en realidad nunca has sido porque Otro te lo impuso como propio. Con
el segundo modelo de identidad eres lo opuesto a lo que siempre ha sido ser
una mujer, y qué es eso, sino ser un hombre. Es decir, si eres lo opuesto a la
supuesta mujer, eres un hombre. De este modo llegamos a un punto en el que
no puedes buscar en ti; has de luchar contra ti. No puedes buscar en el otro,
tampoco en la otra, ni en la historia, ni en la cultura, ni en la sociedad...

Vas andando por la calle, pero nada te es familiar. Eres una nifna que
hizo desaparecer a sus padres demasiado pronto; una mocosa, un sujeto en
blanco. Eres la violencia de los objetos enlutados que ya no te hacen falta. Eres
el final del deseo. No serfas nada si no fuera por cortesfa. Dicho de otro modo,
la religidn, la moralidad y la ideologia son la purificacién y la represién de tu
nada. Dicho de otro modo, la relacién romdntica es un recuerdo de la nada
que no aceptard un no por respuesta y que tapa el agujero con algo llamado
metdfora, lo que usan los escritores para eludir asi el temor a la muerte: a la
nada. Saqueas autoridad robando las obras de otro, pero eres una sucia copista
porque la fidelidad te convertirfa en menos que nada. Dices que eres una infiel
rechazada. Cuando eres la nada suprema, dices: Te quiero dentro de mi. Y,
cuando tu nada es mayor, exclamas: pégame mds fuerte pues no quiero sentir
lo que siento... (Kruger, 1983: 213)

Llegados a este punto sélo podriamos abandonar toda esperanza para
la identidad femenina o remitirnos de nuevo a Simone de Beauvoir ".. ¢/
Jalo adquiere tanto valor porque simboliza una soberania que se realiza en otros
dominios, si la mujer lograse afirmarse como sujeto inventaria equivalentes del
Jalo..." (Beauvoir, 1987: 71); es decir, si las dicotomias imperantes no nos
transmiten ninguna solucién y ademds nos ponen en un aprieto, quizds haya
que empezar de cero y proponer nuevos modelos de identidad que vayan
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configurando paulatinamente un esbozo de lo que es y lo que implica ser una
mujer, si es que esto es posible.

Envez de gozar de aquello que no nos ha correspondido histéricamente,
quizds habria que crear nuevas formas igualitarias de poder, de politica, de
relacionarnos, etc., mds justas y distintas a lo establecido / conocido por todos
y para todos. Son muchos los obstdculos que hay que sortear y muchos los
caminos que pueden tomarse. De cualquier modo, en este estudio tenemos
dos propuestas, muy alejadas la una de la otra, de valores e ideas que se pueden
aportar a la identidad femenina. Los estudiaremos a continuacidn, para ver si
son vélidos o no para nuestro cometido y en qué podemos valorarlos.

2. MUJERES CREANDO

Mugeres creando se formd en la ciudad de la Paz en el afio 1992. Fue
una iniciativa, que atn hoy perdura, ideada por Julieta Paredes y Florentina
Alegre, a las cuales se les fueron uniendo muchas mujeres ".. campesinas,
indias, cholas, cotas, birlochas, blancas, morenas, lesbianas, flacas, gordas, brujas,
sabias, profesionales, estudiantes, analfaberas...” (Catdlogo de la exposicion. ..,
2000: 217), con el fin de acabar con la desigualdad y las injusticias: "Queremos
destruir y enterrar el patriarcad, [...] cambiar la sociedad machista, para romper
la discriminacion y los racismos [...], seguir trabajando sin flojos ni corrupros [...],
luchar sin violencia y sin violadores" (Catdlogo de la exposicion. .., 2000: 214).

A nuestros ojos, que lo contemplan todo con las necesidades bdsicas
més que cubiertas, sus postulados feministanarquitas, sus esléganes tales
como "mujer que se organiza no plancha mds camisas", nos resultan entre
enternecedores (qué duro debe resultar ser una mujer boliviana), pasados
de moda (;el anarquismo no murié hace mucho? ;o eso era el comunismo?
¢no son lo mismo?, digo mientras pinto mis ufas de rosa) o radicales aunque
disculpables por su pésima situacién y contexto (a grandes males, grandes
remedios).

Desdeluego, a primera vistalos graffittisy las acciones de Mujeres Creando
pueden banalizarse hasta el infinito o ser tomados segtin los estereotipos de
lucha revolucionaria, de guerrillas y de accionismos que tenemos en la cabeza
cuando pensamos en América Latina (desde Europa). No hay duda de que los
conflictos armados han tenido estas vestiduras en el pasado y que atn hoy las
conservan; pero nadie deberfa dudar tampoco del hecho de que cada contexto
es tnico y de que no hay mds patrones que los que queramos imponer o
imaginar.
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Si nos tomamos la molestia de acercarnos a Mujeres Creando, nos
sorprenderdn. Puede que finalmente no sean mds que cuatro guerrilleras
graffitteras y chillonas, pero sus acciones aparecen acompafadas de un corpus
tedrico que las avala, formalizado y registrado en sus manifiestos, lo cual ya es
mucho més que lo que ofrecen otros artistas contempordneos.

Ademis, a esto debemos sumarle que Mujeres Creando logran llevar la
teorfa a la préctica y, por fin, la esencia del arte politico; cambiar el mundo
cobra por una vez sentido en las localidades bolivianas en las que estas mujeres
desarrollan sus acciones. Con ello queremos decir que no se las puede cargar
con la trivialidad atribuida a todo lo relacionado con lo conceptual, lo
performativo, etc. (ya cargan con bastante peso de por si); porque Migeres
Creando son subalternas (Spivak, 1988) que no sélo hablan, sino que escriben
y lo hacen por todas "... las calles de nuestro pass, aunque consideramos la tierra
entera como el espacio donde las mujeres y hombres libres tienen el derecho y el
permiso [...] para construir su felicidad..." (Mujeres creando, internet).

Su accién, ademds, se inscribe perfectamente en la evolucién del
feminismo en Latinoamérica, hecho del que son plenamente conscientes.
Francesca Gargallo nos explica cémo en la época colonial las mujeres "eran
las que habian dado sus hijos a la patria, [...] eran las que no se casaban con
los soldados [...] las que no bebian con el enemigo, no bailaban con él..."
(Gargallo, 2002: 213); a estos origenes de la lucha también se remiten como
fuente las Mujeres Creando: ... desentierra los cdntaros de nuestras bisabuelas y
tatarabuelas rebeldes, rebeldes contra el colonialismo espanol que huyeron [...] o
prefirieron suicidarse a ser sacrificadas a la voluntad del patriarcado colonial...”
(Catdlogo de la exposicion. .., 2000: 208-9).

En la década de los 70 las mujeres, ante la urgencia y la necesidad,
optaron por la militancia politica, algo que deberia haberlas equiparado a los
hombres por luchar como iguales pero que, sin embargo, tras arriesgar mucho
y perder mds, sélo sirvié para descuidar lo "personal-politico" y convertirlas en
"...ejército silenciado sin paga ni reconocimiento” (Gutiérrez, 2002: 69).

También sucedfa que las mujeres de clases altas, sin interés en poner
en peligro sus privilegios, asumian las corrientes feministas llegadas desde el
extranjero sin espiritu critico y sin mds interés que el de estar a la moda de lo
que sucedia fuera; de tal modo que su supuesto feminismo, era publicitado
como corriente de modernidad latinoamericana (algo que interesaba de cara
a la imagen exterior al poder patriarcal) y sumia en la sombra las actuaciones
y pensamientos de las mujeres no privilegiadas que sufrian la verdadera
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situacién social de desigualdad e injusticia para las que el feminismo europeo/
norteamericano no servia de nada.

Ante estas circunstancias, que Mugjeres Creando conocen y asumen,
reaccionan. Por un lado "...hemos ubicado las vigas que han nublado la vision
de nuestras propuestas. Vigas que han significado histéricamente haber invertido
un valioso tiempo en correr tras los grandes lideres de la revolucion izquierdista y
chocarnos contra [...] un muro machista [...] racista, violento y autoritario”; por
otro, "... sobre todo somos feministas en Bolivia y Latinoamérica que estd al sur
[-..] No creemos que desde el Norte tengan que pensarnos |[...] Esto diltimo nos ha
significado también la corresponsabilidad en el sur con esta actitud rotalizadora,
en el norte” (Catdlogo de la exposicion. .., 2000: 208).

Con todo esto demuestran estar perfectamente al tanto de la situacién
de su pais pero ;qué hacen exactamente Mujeres Creando? Son variadas sus
actividades; sudmbito deactuacidn eslocal y son problemas concretos y practicos
los que quieren solventar; problemas tales como la violencia contra mujeres y
nifios, las desigualdades en el hogar y el 4mbito publico... Mujeres Creando
luchan por aquellos derechos que se conquistaron (no todos por desgracia) en
Europa o Estados Unidos en torno a los 70 y que, por imposibilidad ante la
inestabilidad politica de sus paises, les fueron negados.

Con la alusién al "dmbito local" nos referimos a que actdan a pie
de calle; en los barrios de La Paz tienen una casa de acogida para mujeres
maltratadas, una sede en la que se rednen y disefan sus actividades; su mayor
arma es .. la creatividad, la desobediencia al sistema patriarcal y machista, la
ética en nuestras acciones y el amor" (Mujeres Creando, internet).

Sus ideas las plasman en graffirtis que recorren la ciudad entera porque
ésta es una forma efectiva de llegar a las mujeres normales, a la masa. Podrian
(y asi lo han hecho)? exponer en grandes museos y dar conferencias en las
universidades porque para ello estdn capacitadas, pero su fuerza reside en la
accién y en lo que consiguen con cada una de ellas. Cuando hablamos de lo
"local", también lo hacemos en el sentido de que intentan aunar sus ideas con
las tradiciones bolivianas, con la ilusién de, desde la complicidad y el respeto,
proponer una nueva sociedad que contemple las tradiciones y costumbres del
pueblo boliviano.

Por ejemplo, en 2007 pusieron un puesto en un popular mercado
de miniaturas, en el que podian verse sus figurillas de parejas homosexuales

2) En el afio 2000 estuvieron en el Espacio Uno del Museo Nacional Centro de Arte
Reina Soffa, del 12 de diciembre al 14 de enero, por poner un ejemplo.
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abrazadas, hombres ideales que ayudan en el hogar, papeles de divorcio por
s6lo un peso (dando a entender la validez del divorcio ante un matrimonio
infeliz...) sentencias judiciales a favor de las madbres, etc. De este modo creativo
y alegre se hicieron con la atencién del pablico mds variado, desde soldados
que vigilaban la zona hasta mujeres y nifios de todo tipo; publico que de otro
modo no habria podido contemplar estas cosas.

Con algo concreto por reivindicar, Mujeres Creando toman las calles
y realizan multitud de actos. Algunos son mds de corte politico, no porque
quieran representacion politica en si misma -el poder no les interesa-, sino
porque es el poder el que puede ofrecer mejoras sociales y es al poder al que
hay que recriminar muchos de los crimenes que quedan impunes, ya que: "./z
impunidad es la escuela de los torturadores, dictadores, violadores y golpeadores”
(Catdlogo de la exposicion. .., 2000: 214).

Se pueden citar como ejemplo acciones como la de hace apenas un
afio (9 de abril de 2007), en la que Mujeres Creando tir6 cubos de agua tefiida,
simulando sangre, en las escalinatas de la catedral donde el partido Movimiento
Nacionalista Revolucionario (MNR) recordaba la revolucién de 1952 (dicha
revolucién, prolongada en el tiempo hasta el 2003, dejé6 67 muertos y 500
heridos); en dicho acto, Mujeres Creando actuaron muy al estilo de Regina
José Galindo, artista guatemalteca que en 2003, con ;Quién puede borrar las
huellas?, mojé sus pies en una palangana de sangre y comenz6 a caminar ante la
Corte de Constitucionalidad del Palacio Nacional, una institucién de enorme
relevancia en Guatemala, elegida conscientemente para recordar a las miles de
victimas que los conflictos armados causaron durante la dictadura militar.

También cabe destacar el Homenaje feminista al dia del padre (2005),
por el cual pedian en la calle "padres, no soldados desconocidos", hombres
"que no salven el mundo, que carguen sus wawas y curen sus fiebres..." (Mujeres
creando, internet), ante la hilaridad y rabia de los espectadores masculinos.
Otro ejemplo lo consituye Nos vamos rumbo al altar (2005), en la que mujeres
vestidas de novias ensangrentadas paseaban por las calles denunciando la
violencia de género, etc.

Siguiendo ademds una linea del feminismo que convive con la
militancia en Latinoamérica desde los afios 70, Miujeres Creando se preocupa
por los aspectos relacionados con al identidad de la mujer; identidad que ha
de construirse, que conciben desde la heterogeneidad unida por las causas
comunes y la diferencia del sistema dominante-masculino.

Esta idea de construccién de la identidad no es eminentemente
europea, como pudiéramos pensar, sino que también en Latinoamérica era
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una intuicién y una necesidad casi desde los tiempos de Beauvoir, en que la
mexicana Rosario Castellanos ya reflexionaba sobre el tema (limitada por las
instituciones gobernadas por varones que dirigfan sus estudios) para, en 1975,
terminar con la seguridad de que "No basta siquiera con descubrir lo que somos.
Hay que inventarnos" (Gargallo, 2002: 115).

Asi, Mujeres Creando, una vez més, conforman un grupo que se inserta
perfectamente en la tradicién del pensamiento feminista, tanto dentro como
fuera de Latinoamérica, y con eso como base hacen su propuesta de identidad,
explicdndonos que, para ellas:

La identidad nos importa en la medida en la que es espacio para
crear desorden social, desorden afectivo, desordenando turnos, prioridades y
privilegios. Nos importa para deshacerla, rehacerla y reinventarla. Rechazamos
la autoafirmacién egocéntrica reiterativa, victimista y rutinaria de la diferencia,
partimos de la certeza que ningin espacio asignado ni inclusivo, ni exclusivo,
ni excluyente, ni separatista es terreno de lucha y contestacion social. Por eso
construimos e inventamos un espacio propio no prestado por el orden social;
un espacio que es ejercicio subversivo, que es artesanal y no académico, que es
préctica social y palabra al mismo tiempo...

Estamos ante toda una propuesta tedrica que se concreta en acciones
tales como la que acompana a este texto, Es preciosa mi sangre, en la que se
reivindicaba la libertad de la mujer para ejercer la sexualidad a su antojo,
especialmente en el caso de mujeres lesbianas, y en la que se pintaba un
coraz6n de sangre en el suelo en el que mujeres y hombres se abrazaban frente
a la mirada sorprendida de los bolivianos de a pie.

Se tata de una propuesta que tiene como puntos clave la construccién
continua (enlazando con el in between de Homi Bhabha (1997), que nos invita
a mantenernos en una postura de critica y alerta continua); el rechazo del
victimismo asociado a ciertas facciones del feminismo y la practica social con
efectos y consecuencias palpables; y pricticas que emplean la accién creativa y
la palabra como herramientas de lucha.

Esta propuesta de identidad estd muy marcada por el contexto politico-
social boliviano, no podria aplicarse universalmente, como casi ninguna de las
propuestas de identidad que se han hecho en diversas ocasiones, pues si a
alguna conclusién se ha llegado es a que el término "mujer" no puede ser un
saco sin fondo en el que quepamos todas (Butler, 1990: 3).

Es por sus circunstancias por lo que estas mujeres, ante todo, quieren
que la nueva mujer boliviana tenga garantizados unos derechos y libertades
bésicas; su labor es la luchar por proporciondrselos y que algin dia finalmente
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"... nuestras wawas empiecen una nueva era de amor, bienestar, solidaridad,
respeto, libertad, mucha poesia dulces, pasteles, chocolates, juguetes, libros, ternura,
miisica..." (Mujeres creando, 2003: 239-254).

3. GIRLS WHO LIKE PORNO

La sexualidad de la mujer ha sido negada, condenada, utilizada... En
el siglo XII quedaron definidos los es, que concibié sin pecar y que serfa el
prototipo a seguir por todas aquellas que quisieran ser virtuosas; y la lujuria,
personificada en Eva, culpable de la expulsién del paraiso y, por extensién, la
mujer, la hija, del pecado mds condenado por la cristiandad, el de la carne.

El primer cliché derivé en un tipo de conducta de negacién de la propia
sexualidad con el que cumplié la mayor parte de la sociedad femenina, pues era
el que, con las "limitaciones” propias de su género, les garantizaba su aceptacién
en la misma. El segundo, el de una sexualidad desaforada y perversa, motivo
de perdicién para los hombres, fue el asociado a la prostitucién, la brujeria y a
todos aquellos grupos de mujeres que no cumplian la norma habitual. Pronto
se les anadié la carga de las enfermedades venéreaspara venir a sustituir el
miedo al pecado por el de la muerte.

El psicoandlisis freudiano estigmatizé ain mds la sexualidad femenina,
nos adorné con el complejo de castracion, y definitivamente perdimos el deseo
y, hasta en algunos casos, las histéricas son todo un paradigma, la razén. En
1953 el revelador estudio de Alfred Kinsey, Sexual behaviour in human female,
determiné por fin que las pulsiones sexuales no entienden de género, que
no hay diferencias fisiolégicas para sentir placer mds alld de las preferencias
personales por unas zonas erégenas u otras; pero, desde luego, lo que si que
existe, y esta brevisima historia de la sexualidad nos lo demuestra, son una
serie de condicionantes culturales determinantes para nuestras précticas y
comportamientos sexuales hoy en dfa.

Con estas premisas el nombre del colectivo que nos ocupa, Girls who
like porno, cobra un importante significado, ellas mismas lo sefialan en su
manifiesto "Chicas a las que les gusta el porno [...] Qué resulta tan divertido en
afirmar que hay mujeres a las que les gusta la pornografia?” (GWLPa, internet).

El nombrarse de manera que se insista en el hecho de que hay mujeres
que disfrutan con el porno, implica enfatizar no sélo la idea (mds bien deberia
ser el hecho) de la liberacién sexual (algo por lo que se luché en los 70 y que
logré, al menos en Europa y Estado Unidos, cosas como desvincular el sexo del
matrimonio o la pareja, de la heterosexualidad, de la mera penetracién, etc.),
sino el hecho de que la mujer es una consumidora activa de deseo y requiere
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toda la parafernalia de consumo sexual que tradicionalmente se ha identificado
s6lo con el hombre; es decir, acabar con aquello que decia Bataille "... sélo
los hombres han hecho de su actividad sexual una actividad erética..." (Bataille,
2005: 15).

Es légico que, una vez aceptada nuestra sexualidad, debiera asumirse
que vamos a querer estimularla con tantos recursos como los que existen para
el otro sexo. A esto se debe el que ya no sean tan extranas las tiendas dedicadas
en exclusiva al placer femenino®. Sin embargo, lo cierto es que el mundo del
porno sigue estando muy restringido al 4mbito masculino; aunque hoy es
mds normal que haya mujeres que consumen porno, les cuesta reconocerlo;
la industria niega que sea cierto por ser algo minoritario y poco aceptado; y,
desde luego, las peliculas que realizan no las hacen pensando en un disfrute
colectivo (que abarque la amplia gama de preferencias sexuales existentes),
sino puramente masculino y heterosexual.

De hecho, el cine porno comercial contiene una serie de clichés
inamovibles e incluso obligatorios para distribuir las peliculas; clichés que
mantienen desde los estereotipos tradicionales de pasividad-sumisidon sexual
de la mujer, pasando por su cosificacién, hasta la limitacién, enormemente
moralista, de las pricticas sexuales, entre otras cosas.

Girls who like porno nos enumeran estos mandamientos:

- Siempre habrd seis polvos completos con felaciones previas.

- Nunca aparecerdn dedos introducidos en el trasero de un vardn.

- Nunca aparecerdn trios formados por dos hombres, s6lo con dos

mujeres.

- Nunca se tomardn drogas.

- Nunca aparecerd sangre.

Estos mandamientos demuestran cémo el sexo sigue estigmatizado
y sujeto a estereotipos enormemente discriminatorios (tanto para hombres
como para mujeres) y que, en el caso del porno, que constituye para muchos
adolescentes un primer acercamiento a la sexualidad o a la incitacién a la
misma a través de la masturbacién, estd contribuyendo a configurar un
imaginario dafino y limitado como siglos antes lo hizo el cristianismo o la
medicina decimondnica.

Esto no quiere decir que no deberfa haber porno; han sido muchas las
feministas de esa opinién, pero desde luego no es la nuestra. Quiere decir que

3) Visitese, por ejemplo, Los placeres de Lola, C/ Doctor Fourquet, n® 34, Madrid
(Espana).
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debe explosionarse el tipo de porno realizado hoy en dia para efectuar uno
igual de estimulante, incluso manteniendo ese toque "cutre" underground de
disfraces, pelucas, didlogos absurdos y actores hinchables, pero respetuoso y
para el disfrute por igual de todos y todas.

En estalinea trabajan las Girls who like porno. El grupo lo forman Agueda
Banén y Maria Llopis, se unieron en Barcelona en 2002 con la intencién de
"... ofrecer una vision del porno y de la sexualidad propia. Queriamos hacer saltar
por los aires los estrechos corsés en los que apreramos nuestras identidades, nuestra
Jfantasias y nuestra sexualidad” (GWLPa, internet).

Su modo de trabajo es eminentemente prictico: realizan talleres en
los que hacen creaciones pornogréficas propias y comparten sus ideas con los
interesados en el tema; dan charlas y conferencias y llevan un blog en el que
hasta el momento exponian sus actividades, peliculas, eventos, etc., que ahora
pasardn a una pdgina web menos interactiva, pero quizd mds formal.

En lo tedrico se confiesan creyentes de la teorfa queer feminista post-
pornografica® y rechazan de plano el concepto de lo femenino o lo masculino,
ya que abogan por la homogeneizacién de los géneros y por no poner etiquetas
a la sexualidad: "Girls who like porno no son ni lesbianas, ni heterosexuales ni
mucho menos bisexuales. No podemos clasificar ni nuestra sexualidad ni nuestros
videos dentro de ninguna de estas etiquetas y como nosotras mds y mds gente que
ni quiere, ni puede. La multiplicidad de nuestros deseos y de nuestros cuerpos no
puede categorizarse” (GWLPb, internet).

Sin embargo, sus talleres y pequefas producciones se realizan en
exclusiva con mujeres y queers, por lo que no termina de ser cierto el que sus
pequenas producciones no estén dirigidas a un publico en particular con unos
deseos concretos.

Nuestro interés en Girls who like porno era buscar una respuesta a una
pregunta concreta: ;puede haber un porno enfocado de tal manera que estimule
los deseos femeninos? Vulgarmente, a esto podria llamdrsele un "porno para
mujeres”, algo en contra de lo cual las GWLP se manifiestan abiertamente, ya
que por lo general se identifica -asi lo hacen algunos directores como Conrad
Son (internet)- con el soficore, grabaciones mds erdticas que pornograficas, sin
escenas explicitas para no dafar "la sensibilidad" de las espectadoras y con una

4) En nuestra opinién, son lectoras fervientes de Monique Wittig, ya que, como ella,
hablan de no hacer categorizaciones sexuales para luego centrar todas sus actividades
e intereses en las mujeres lesbianas, que son quienes categorizan mds que nadie a la
persona segin sus preferencias amorosas-sexuales.
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historia de amor, amén de una escenografia de sabanas de satén, pétalos de rosa
y musica suave, que justifique las escenas sexuales.

Este tipo de porno no es tal, sino una novela rosa gréfica, que estereotipa
los gustos femeninos y continda con la creencia anticuada y limitada de que
la mujer sélo puede mantener relaciones sexuales por compromiso y amor,
nunca por querer ejercer su autonomia sexual y su placer.

De igual manera, el llamar a un nuevo tipo de pornografia "porno
femenino" o "porno de mujeres" resultaria discriminatorio, ya que el
supuestamente masculino no se denomina como tal y el ideal al que aqui se
aspira serfa el de crear peliculas con atencién a todos los géneros y los tipos de
précticas sexuales, no un nuevo reducto de marginacién sexual.

Volviendo a la pregunta anteriormente planteada, la clave podria
ddrnosla la pelicula Garganta profunda® en su primera escena. En ella aparece
Helen (Dolly Sharp), tendida en la cocina mientras un atractivo joven le
realiza un cunnilingus. Ella se siente terriblemente cémoda, hasta el punto que
le pregunta: ;Te importa si fumo mientras me lo comes?

GWLP muestran esta escena como parte de sus talleres. Resulta
chocante que se realizara en el afio 1972, ya que era de los primeros cunnilingus
que se vefan por aquel entonces, y mds atn, femeninos. El desarrollo posterior
de la pelicula no es tan solidario con los deseos de las protagonistas tal y
como el director concibié la pelicula, pero si analizamos desde otro punto
de vista su argumento (Linda Lovelace tiene el clitoris en la garganta y s6lo
haciendo felaciones podrd estimularlo), ademds de ser una excusa para mostrar
"mamadas” en pantalla, puede leerse en clave feminista: Linda Lovelace dando
constante placer a su clitoris extranamente situado.

Con esto se demuestra que, introduciendo escenas en las que la mujer
sea la receptora del placer, en las que pueda tomar la iniciativa, plantear sus
fantasias, relacionarse con tantos hombres o mujeres como quiera, etc.; y
promoviendo escenas propensas a la erotizacién del cuerpo masculino, tal y
como se propuso en la exposicion What she wants (Salaman, 1998: 211), podria
hacerse aquello que nos preguntibamos: un porno enfocado al placer de la
mujer y no exclusivamente al del hombre®, que también deberfa estar presente,
pues planteamos un cine mds igualitario que sirva luego para excitarnos a todos
y también para configurar un nuevo imaginario, mds abierto y tolerante, que

5) Garganta profunda, escrita y dirigida por Gerard Damiano en 1972.

6) No se da por supuesto que estos hombres o mujeres sean heterosexuales, nos referi-
mos a cualquier tipo de prictica e intercambio sexual.
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contribuya a la creacién de una nueva identidad femenina en la que se dé por
hecho que puede disfrutar de su sexualidad del modo que quiera.

Aunque no es éste el objetivo concreto de GWLE, pues no creen en lo
femenino o masculino como formas de identidad sino en algo mds hibrido
y perteneciente a una linea tedrica diferente (mencionada con anterioridad),
tienen propuestas que pueden servir de ayuda a que algin dia nuestra pregunta
se hiciera realidad.

Asi, por ejemplo, el video de La bestia, en el que Maria Llopis se desviste
y paulatinamente se convierte en un animal furioso, que chilla, grune, trepa
por los drboles, gestualiza de manera desagradable, etc., provoca la risa o el
desconcierto en el espectador, pero desde luego no el deseo sexual; asi, limpia
la mirada, al descontextualizar su cuerpo desnudo de cualquier otro tipo de
préctica que podria haber provocado cierto placer sexual.

La accién se concibe de tal manera que el espectador reflexione sobre
cémo un cuerpo de mujer desnudo puede contemplarse sin tener que poseer
los fines que toda la historia del arte, el cine, la publicidad, etc., siempre le han
otorgado: el de juguete u objeto sexual para diversién y entretenimiento del
publico masculino.

Otro video de enorme interés es el del Streaptease de mi abuela, en el
que se muestra a una anciana desvistiéndose antes de irse a la cama mientras se
lee un texto que reflexiona sobre cémo perdemos la posibilidad de interaccién
sexual al hacernos mayores y c6mo, ademds, sexo siempre se identifica con vigor,
juventud, belleza...; cuando realmente una pareja podria seguir manteniendo
relaciones de un modo u otro el tiempo que quisiera.

En esta linea han trabajado el fotégrafo Andrés Serrano y, sobre todo,
Erwin Olaf con su serie Matures; éstos nos muestran cuerpos envejecidos tal y
como tradicionalmente aparecen posando las bellas top models en las revistas.
Sin embargo, las mujeres que estos artistas ensefian siguen siendo fisicamente
"irreales” para lo que es la media general de las mujeres maduras. Se trata de
un video que igualmente abre una brecha en nuestra forma de concebir la
sexualidad, restringida por las précticas que se pueden realizar, por el tiempo
en que han de producirse y por el tipo de cuerpos ideales para practicarla.

Convideos de este tipo, tabties como la edad, la belleza, la objetivizacién,
etc., irrumpen en nuestras cabezas y nos hacen plantearnos nuevas preguntas:
spodria haber un porno con estos ingredientes? ;Podriamos disfrutar con
ciertas cosas o estamos tan configurados al imaginario de belleza canénica
quirtdrgico-estética que seria imposible? ;Cémo podria realizarse un porno con
ancianos, con personas enfermas, con personas normales, etc., sin que rozara
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lo perverso? ;Tendria algtin sentido hacerlo més alld de conseguir la aceptacién

social de que la sexualidad puede ser para todos? ;Queremos que sea para

todos? ;Quiz4 el porno, con ciertas reformas, deba mantener ciertos clichés en
¢

los que reside finalmente su atractivo? Son preguntas con o sin respuesta, pero

que de vez en cuando deberfamos plantearnos.

4. CONCLUSION

Con Mujeres Creando y Girls who like porno hemos estudiado a dos
colectivos radicalmente opuestos, tanto por su procedencia como por sus
objetivos, su modo de trabajo, etc. Unas se mueven en el campo de la lucha
politica, otras en el de la desmitificacién de una parcela muy concreta de
nuestra vida, la sexualidad. De su trabajo hemos intentado extraer distintos
modelos de identidad que pudieran servir para construir y hacer visible a la
mujer, ese ser invisible, sexo que no es, que no puede ser nombrado y que, sin
embargo, siempre lo es por otros.

Por lo que respecta a Mujeres Creando, en un principio podria parecer
que la situacién poco favorable de este grupo de accién las convertiria en un
colectivo extremadamente localista, con pocas posibilidades de proyectar sus
ideas, ya no al exterior, sino en su propio pais, etc. Curiosamente no es asi;
pues no hay nada mds cierto que las apariencias engafian.

De los dos grupos, son Mugjeres Creando las que han expuesto en museos
espafioles de renombre como el MNCARS o el MUSAC. Son ellas quienes
han publicado recientemente un libro que recopila sus articulos-manifiestos
mds importantes en nuestro pais y son también subalternas por antonomasia,
las que, hoy por hoy, y contra todo prondstico, tienen una actividad frenética
con resultados visibles (Mujeres Creando, 2005).

Quizds sea porque la necesidad apremia y mueve montafas; o quizds
porque en dmbitos como el nuestro, el de la Europa occidental, creemos que
con lo que tenemos hoy por hoy basta, pensamos que ya no hay lucha politica;
fue tal el estallido y el "cambio" en los 60-70, que toda batalla se cree ganada.

En Espafa nos dejamos indignar por lo que los telenoticias dictan:
a veces toca la violencia de género, otras el racismo y asi sucesivamente, en
funcién de qué problema social haya ofrecido un mayor niimero de muertos
esa semana. Ya no hay accién y la critica a duras penas sale de los dmbitos
académicos-tedricos; pero, ademds de la teoria, se necesita la prictica; es en
este sentido en el que Mujeres Creando demuestran cada dia su labor; con
acciones, con hechos, sin lugar para las palabras, a las que se las lleva el viento
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Lo demuestran con cada boliviana a la que ayudan, con lo que, ademds de
contribuir al bienestar social, ensefian nuevos modelos de identidad.

Son modelos en los que se exige un respeto a los derechos minimos;
identidades que exigen libertad, igualdad; modelos de identidad que, exigiendo
y mostrando a las bolivianas su capacidad para existir como rasgo fundamental,
pueden devenir, en un futuro esperemos que cercano, mujeres concienciadas,
decididas a promover el cambio y a ganarse todo aquello que nunca deberian
haber perdido (si es que alguna vez lo tuvieron).

Este modelo de identidad, el de la mujer libre, no es universalmente
novedoso, no es un invento de Mujeres Creando; pero si es nuevo para mujeres
de ciertas capas sociales bolivianas, igual que probablemente lo sea para algunas
mujeres espafiolas o de otros paises en los que ain quedan tantas mujeres
invisibilizadas.

Lo conflictivo de este modelo de identidad que Magjeres Creando ofrece
a aquéllas que lo necesitan es que lo que hoy por hoy se ha construido como
una mujer libre es lo que toda la vida ha constituido a un hombre; es un
terreno peligroso en el que se debe estar alerta. La igualdad, como su nombre
indica, iguala, lleva a la homogeneizacién y, como nuestra posicién es la de la
desventaja, nos vemos obligadas a igualarnos a aquello que conocemos como
tnica forma privilegiada de existencia o, como explica Estrella de Diego, "
La subvaloracién social de rodo lo femenino [...] permite a la mujer [... ] adecuarse
a las normas de comportamiento masculinas..." (De Diego, 1992: 50). Es, pues,
la identidad ofrecida por Mujeres Creando imperfecta; pero, avisadas de los
riesgos, su modelo resulta efectivo y su trabajo no hace sino demostrar que los
cambios, incluso donde uno menos se lo espera, son posibles.

¢Qué sucede entonces con Girls who like porno? Su tema de trabajo,
la sexualidad, parece un terreno trillado; un tema sobre el que se han escrito
regueros de tinta para concluir que existe hoy por hoy, en paises aventajados
como puede ser Espana, una igualdad sexual y una aceptacién de la sexualidad
femenina. Evidentemente, la situacién sexual de la mujer no es comparable
hoy a la que tenfamos hace 30 anos, e incluso 20 6 10. La sexualidad se ha
democratizado, pero cuando nos acercamos a dmbitos tradicionalmente
masculinos como la pornografia, nos encontramos con lo siguiente:

- Un vacio con respecto al porno femenino.

- Una masculinizacién de las conductas femeninas con la excusa de

crear un nuevo porno.

- La creacién de un nuevo porno femenino basado en clichés creados

desde la 6ptica masculina (el ya mencionado Conrad Son et. al.).
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Contra este vacio pornogrifico que evidencia la ain existente
desigualdad sexual femenina, por no disponer de una iconografia de disfrute
sexual propia, es contra el que luchan las Girls who like porno. Ya hemos visto
como algunas de sus propuestas contribuyen a esta lucha. En las obras en las
que reivindican una sexualidad menos tiranizada por la belleza fisica o por
condicionantes como la edad, la salud, la orientacién sexual, etc., tienen una
linea de trabajo interesante y mds novedosa pero, cuando cogen la cdimara e
intentan hacer porno -lo cual es su verdadero objetivo, pues el propio nombre
del colectivo nos lo indica-, caen y recaen en los clichés que el placer visual
masculino ha creado para su disfrute.

Se trata de clichés que, precisamente por la igualdad recientemente
obtenida, hemos incorporado como nuestros y que realmente nunca sabremos
si lo son o no, pues a finales del siglo XIX, cuando se fraguaba el cambio de
la emancipacién femenina, tomamos de la masculinidad ... simbolos prestados
[...] incapaces de delinear un discurso femenino..."; pero que se tomaron porque
"En ese momento, adoptar el discurso al uso no hubiera supuesto una transgresion”
(De Diego, 1992: 85); hoy ya no tenemos mds discurso al uso que el masculino,
el cual, no sélo no es transgresor sino que, ademds, es un arma de doble filo.

Sin embargo, GWLP, escudadas en una base tedrica confusa que se
mueve entre lo gueer y una teorfa que cree en la homogeneizacién del género,
no caen en la cuenta de que la homogeneizacién se produjo hace afos ya y
que fuimos nosotras las que vestimos sus pantalones y no ellos quienes, como
hubiera correspondido a una "androgenizacién igualitaria" (De Diego, 1992:
52), se pusieron nuestras faldas. De ahi que la linea de trabajo que emplean
para sus films sea incapaz de suministrar una nueva identidad sexual y un
porno exclusivo para el placer y el imaginario femenino.

En terrenos como el de la sexualidad no es la primera vez que esto ocurre.
Estrella de Diego nos cuenta cémo en 1983 un grupo de mujeres canadienses
rodaron la pelicula Not a love story a modo de critica de la pornograffa. Sin
embargo, no hicieron sino crear un repertorio de imdgenes que, vistas en
conjunto, nada distaban de una pelicula porno habitual y, por tanto, se alejaban
de lo que sus creadoras querian expresar. La critica se perdid y se evidenci6 la
incapacidad para crear un nuevo lenguaje y descontextualizar lo pornogréfico.
"Mirada y visidn se encontraban atrapadas en una imposibilidad de la que
trataban de salir [...] Un producto feminista, con intenciones feministas y
hecho por mujeres [...] podia estar hablando de algo diferente a lo que parecia
hablar o a lo que pretendfa hablar” (De Diego, 2002: 449-450). Vemos que a
las GWLP les sucede algo parecido.
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Este hecho, ya para concluir, nos lleva a formularnos mds preguntas:
:Son iguales todos los dmbitos a los que se ha ido incorporando la mujer? Que
una mujer consiga ver reconocidos sus derechos bédsicos como la educacién, la
paridad salarial, el tener prestigio social, etc., en los afos en los que estamos y
en el tipo de sociedades en las que vivimos, es algo aceptado o que, al menos,
en la mayoria de paises, por desfavorecidos que sean, puede caber como
posibilidad y puede ser reivindicado.

La mujer actual occidental es un activo mds dentro de la sociedad
capitalista de masas y el hombre, como tal, lo acepta, porque ya pasaron
los tiempos en que ese tipo de emancipacién resultaba una amenaza para
la condicién masculina. En el terreno sexual las cosas han cambiado hoy en
dia, pero si los problemas de igualdad se deben a causas politicas, sociales y
educativas, la sexualidad es una cuestién mucho mds cultural, por lo que las
construcciones y estereotipos en torno a ella se multiplican y, en el caso de la
mujer, infinitamente mds.

Ya hemos visto en el epigrafe anterior cémo crearon mujeres lascivas en
la Edad Media para terminar convirtiéndonos en frigidas en el siglo XIX. En
el XX-XXI, la sexualidad se democratiza y obtenemos la normalizacion sexual
pero, sin embargo, no obtenemos un territorio sexual propio; de hecho, en
muchos casos tampoco obtenemos una libertad de hechos y palabras (poder
hacer, poder hablar de), sin ser sometidas a numerosos prejuicios que ain
perduran en la sociedad.

No existe un porno para mujeres, es un hecho. Esto no quiere decir
que una mujer no pueda disfrutar con el porno que hoy por hoy se vende,
sino que simplemente atin quedan terrenos construidos desde la masculinidad
que deben ser revisados y reformulados aunque sea, incluso, para llegar luego
a soluciones similares.

Esto también quiere decir que las concesiones son peligrosas: no porque
nos hayan aceptado (faltarfa mds) en unos dmbitos hemos de dar por hecho
que todo esté ya terminado. Atin hay terrenos por revisar y eso es precisamente
lo que nuestros dos colectivos hacen.

Con independencia de que comulguemos con sus trabajos o no, Mujeres
Creando y Girls who like porno realizan una labor necesaria de concienciacién y
critica que, de no existir, seguird convirtiendo en invisibles los nuevos suefios
y visiones que aparezcan.
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“TEATRO CIVILE’ EN FEMENINO.
LOS MONOLOGOS DE GIULIANA MUSSO

Milagro MARTIN CLAVIJO
Universidad de Salamanca

¢Es Giuliana Musso una descolocada? Si por descolocada entendemos
una escritora dificilmente clasificable, una dramaturga cuyas obras se salen
de la temdtica mds convencional, del teatro mds ortodoxo, entonces si. Es
una descolocada porque sus piezas teatrales abordan temas de interés social no
reducidos a la realidad de un solo pais -en este caso Italia-, sino extrapolables
a cualquier otro pais occidental. Son obras de denuncia de la violacién de
derechos humanos, especialmente los de la mujer, obras profundamente
criticas con la sociedad actual. Se la puede considerar una descolocada también
porque parte de la base de un exhaustivo estudio socioldgico a partir del cual
aborda los temas elegidos -el parto y la prostitucién- con base cientifica y
sin moralismos. Finalmente, es una descolocada porque lo hace a través del
mondlogo, porque lo vehicula a través de su propio cuerpo y de su propia voz,
de ella misma sola en escena, desde el principio hasta el final, sin mds ayuda
que la musica y un escenario casi vacio.

En este articulo nos proponemos abordar la produccion teatral de esta
joven dramaturga y actriz italiana', compuesta por dos obras, Nati in casa y
Sexmachine, magnificos ejemplos de teatro social italiano de los tltimos afos.

1) Giuliana Musso es una joven actriz y dramaturga véneta. Inicia su carrera como
actriz cémica en 1989, cuenta con una amplia formacién de seminarios y laboratorios
tanto en Italia como en el extranjero, y ha participado en numerosos proyectos como
actriz y profesora. En el afio 2001 debuta con Nati in casa, que llevard de gira por toda
Italia con casi 200 representaciones. Dos afios mds tarde lleva a escena la segunda de
sus obras, Sex machine. En 2005 recibe el Premio de la Associazione Nazionale Critici
di Teatro como mejor actriz emergente. Las dos obras sobre las que centramos nuestro
andlisis son inéditas; hemos podido estudiarlas gracias a que la autora nos las ha facili-
tado. Todas las citas que aparecen de las mismas han sido tomadas de los manuscritos
de Giuliana Musso.
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1. GIULIANA MUSSO Y EL ‘TEATRO CIVILE’ ITALIANO

1.1. El ‘teatro civile’ en Italia

El teatro civil -incivil para muchos- o teatro social, es un teatro de
denuncia que "trascendendo dalla rappresentazione come mero momento
di intrattenimento, porta in scena la riflessione e il confronto sui temi della
politica, della societa e del vivere comune" (Bertozzi, 2006) y, como tal, no se
encuentra ausente en la nueva dramaturgia italiana. Se trata, como afirman los
que de este teatro se ocupan, de un "modo di fare teatro, ma anche di rapportarsi
con il presente, con la memoria e con gli eventi, si potrebbe quasi dire un'occasione
ulteriore di riflessione e di analisi della cronaca, con ritmi, tempi e comunicazione
diversi, pit ‘generosi’ nei confronti del pubblico rispetto alla rapidita ed alla
sensazionalita mediatiche" (wwuw.teatro-bolzano.it).

Para Clauda Bertozzi, redactora de Teatro.org, el teatro civil es "una vera
e propria forma di arte sociale, che pone 'uomo al centro di un dialogo e di un
confronto, di uno scambio articolato e mai passivo con un pubblico partecipe
ed esigente. Allo spettatore no si chiede solo di ‘assistere’, ma soprattutto
di riflettere, discutere, dibattere, ricordare, ragionare”". De esta manera, "el
teatro diventa agora, spazio di raffronto e di discussione collettiva, punto di
osservazione privilegiato per cogliere e analizzare infiniti spunti di riflessione,
esplorare prospettive, ricostruire e far rivivere memorie e storie". Se trata, por
tanto, de "una dimensione espressiva viva e sempre vitale, intellettualmente
vivace e stimolante, che supera i limiti del palcoscenico imprimendo tracce
profonde e penetranti nella collettivitd, nella coscienza e nel vissuto” (Bertozzi,
20006).

Alessandro Trigona Occhipinti, de “Teatro Civile’, expone las razones
por las que se opta por este teatro: "si sentiva il bisogno di qualcosa di piti del
semplice indignarsi di fronte a quanto la vita politica e sociale del Paese (e non
solo del Paese) andava e va proponendo” y de

utilizzare il teatro come momento di dibattito e riflessione. “Teatro
Civile’, va detto, non ha un’ideologia che gli copre le spalle o una collocazione
partitica. “Teatro Civile’ ¢ interlocutore di tutte quelle realta che si oppongono
al degrado etico, politico e culturale della nostra societa. ‘Teatro Civile’ non ha
risposte da dare ma tante, forse anche troppe, domande da fare e obbiezioni da
sollevare. E vuole discutere e aprirsi davanti e sotto di noi (Trigona Occhipinti,
2003).

Autores y actores como Fausto Paravidino y Lucia Falco han intentado
también definir este teatro. Para el primero "un teatro civile é un teatro ben
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Jatto. [...] Chi non crede in un teatro che si accontenti (ma non mi sembra poco)
di sostenere un conflitto in scena, antepone un punto di vista soggettivo-registico
al dibattito drammatico e, secondo me, fa un teatro incivile" (Paravidino, 2000).
Lucia Falco afirma al respecto cuando presenta su obra Voci d asfalro:

Desiderio di esprimere creativamente il disagio sociale non come
forma di semplice denuncia ma come lotta poetica e propositiva verso quello
che sono le degenerazioni dell’'uomo. Quindi teatro didattico mescolato con
musica, poesia e danza, linguaggi a noi pitt consoni per portare avanti la nostra
poetica di denuncia senza dimenticare che siamo, comunque artisti (Falco,
2002).

Este es un tipo de teatro que gana cada vez més adeptos en Italia,
tanto dramaturgos y grupos de teatro, como publico. Son muchos los autores
italianos actuales que, junto a Giuliana Musso, se expresan a través de este
subgénero para tratar temas muy variados, desde la guerra de Iraq, hasta el
mundo de los mendigos, de los manicomios o de la mafia. Citamos tan s6lo
algunas de estas obras a modo de ejemplo: Marco Paolini, Francesco Niccolini
y Andrea Purgatori, Teatro civico-5 monologhi, Francesco Piccolini, Canto per
Fallujah, Gaetano Coltella, La coda di Dio, Massimo Salvianti, Lina: trent anni
di manicomio, Enzo Moscato, Psybaprile, Tiziano Scarpa, Gli straccioni, Daniele
Biacchessi e Gaetano Liguori, Quel giorno a Cinisi.

Verdaderamente podemos considerar, a la par de Chiara Alessi, que
"negli ultimi anni lassunzione consapevole di responsabilita sociale’ degli aurori
nei confronti di un pubblico da stimolare pii che intrattenere si é espressa
variamente attraverso una serie di iniziative, anche editoriali, proposte di nuova
drammaturgia (Alessi, 2005: 229).

De hecho, en los dltimos afios nos encontramos con numerosas
iniciativas teatrales de este tipo: desde el Progerro teatro civile a cargo del teatro
Stabile di Bolzano nel 2005 hasta Cizzir di condominio, pasando por Scrittori
per la pace / Teatro Civile y Teatro incivile. De todas estas iniciativas la que mds
nos interesa es esta tltima en la que participa Giuliana Musso con su primera
obra, Nati en casa. El objetivo de este proyecto, como se afirma en 900 civile-
teatro incivile, es prestar "attenzione a tematiche di temperie civile, sociale e
antropologica, al bivio tra recupero della memoria, impegno per il presente e
scommessa per il futuro”. Se trata de una seleccién de nuevos dramaturgos que
sienten la necesidad de llevar a escena historias de Italia que casi se encuentran
olvidadas, negadas: "I'intreccio tra la storia piccola e quella grande che in
essa si riverbera e si invera". Por eso se le ha denominado “Teatro incivile,
"per le storie che vi sono contenute e per lassenza di retorica che ne impronta
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il racconto teatrale [...] Un teatro provocatorio, s/comodo, non assuefatto’(*900
civile) que tiene como claros exponentes, ademds de a nuestra dramaturga, a
Ascanio Celestini, Fabbrica, Mario Perrotta, ltalianai Cincali!, Emma Dante,
Mparlemu y Davide Enia, Maggio 43.

1.2. Fl ‘teatro civile’ de Giuliana Musso

Con Nati in casa Giuliana Musso recorre toda Italia con gran éxito
tanto de publico como de critica. Lo mismo ocurre con su segunda obra,
Sexmachine. Sin embargo, desgraciadamente, todavia no contamos con ningtin
volumen monogrifico que estudie en profundidad el teatro de esta importante
dramaturga y actriz italiana; al menos, si que existe un importante nimero
de resenas de sus espectdculos, en las que destaca la originalidad y la eficaz
critica de sus obras. R. Palazzi califica su produccién de "palombaro che si cala
in profondita nelle zone oscure del nostro vivere sociale, che ne esplora zone
d’ombra e di contraddizioni, risalendone con dei reperti che documentano
fedelmente le situazioni nelle quali sono stati ripescati" (Palazzi, 2005), y R.
Bragagnolo califica Sexmachine de "testo inflessibile e perentorio per iniziare e
chiudere un percorso teatrale di studio sulla domanda di prostituzione, un lavoro
che gid possiede tutti i requisiti per diventare uno splendido esempio di teatro civile”
(Bragagnolo, 2003); "Un teatro civile, dunque, nella sua capacita di farsi lucida
cronaca dell’'oggi movendo da necessitir e motivazioni autentiche per arrivare ad un
teatro semplice ma poeticamente efficace” (http:/fwww.culturaspettacolovenezia.ir
).

Giuliana Musso se ha planteado también qué tipo de teatro es el que
escribe y lleva a escena, y lo califica de doble naturaleza, la del teatro civil
y la del popular, como afirma en la entrevista concedida a M. Sassano en
2006: "Sexmachine e Nati in casa vivono di due nature: quella del teatro civile
perché raccontano cose che ci possono far fare due conti su come operiamo nel
nostro consorzio umano e quella del teatro popolare, in cui cé una grandissima
preponderanza di comunicazione diretta, immediata” (Sassano, 2006).

Ademids de teatro civil, las obras de la dramaturga véneta se han
clasificado en algunas ocasiones como feministas. Sin duda son obras que
tienen en el centro a la mujer, giran alrededor de ésta. Ademds, la autora-actriz
pretende a través de sus espectdculos revalorizar el papel de la mujer, tanto de
la madre como de la prostituta, que son los dos casos elegidos, todavia tan

lejanos de la igualdad.
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Dejemos que sea la propia Giuliana quien se exprese. En esta entrevista
del 2006 se le pregunta si existe algiin componente feminista en su trabajo
ligado a un concepto politico de feminismo:

Assolutamente si e ci sard sempre di pitt nel mio percorso. Per me ¢
imprescindibile. Sono molto contenta che si definiscano femministi questi
spettacoli, soprattutto Nati in casa. lo sono del 1970, non ho vissuto il
femminismo. Sono cresciuta con un falso mito, quello della paritd tra uomini
e donne: non ¢ cosi. E allora torniamo a parlare di femminismo. Mi ¢ capitato
che le femministe degli anni 70 mi trattassero malissimo, ma non ho paura
dell’accezione negativa che si porta dietro la parola ‘femminismo’. In un paese
dove in parlamento abbiamo il 10% di donne, dove ci sono regioni in cui il
60% delle donne partorisce con il cesareo -con rischio di morte quattro volte
superiore al fisiologico- qualcosa non ha funzionato! Se il femminismo significa
chiusura preconcetta, aggressione all’altro, conflitto di genere come unica
soluzione, allora no. Femminismo secondo me oggi non puo che significare
superare il conflitto di genere , riequilibrare il valore dei nostri ruoli, perché 1a
dove ¢’¢ una donna repressa non ¢’¢ un uomo che sta bene. Non ho bisogno
di crearmi un carnefice per sentire il bisogno di lottare: la ragione della lotta,
dell’analisi, la trovo in me stessa. [...] Il mio obiettivo non ¢ parlare della causa
femminista, & raccontare il mondo per capire dove stiamo, dove sto (Sassano,
2000).

2. ELEMENTOS FUNDAMENTALES DEL TEATRO CIVIL
DE GIULIANA MUSSO

2.1. Temas de gran actualidad

Dentro de las lineas generales de este teatro social podemos determinar
una serie de caracteristicas que aparecen claramente en las dos obras de Giuliana
Musso. En primer lugar, el tema que se trata y que es el centro y la base de toda
la pieza pertenece al presente, a la época actual; en algunas ocasiones pueden
ser temdticas de candente actualidad; otras veces, como en la autora que nos
ocupa, se trata de temas actuales que lo han sido siempre -la prostitucién-,
o0 que se han convertido en actualidad hoy, como la excesiva medicacién del
parto en el hospital. Son temas que no tienen caducidad, en este caso, aunque
si podrian tenerla. "Sono tutti argomenti scottanti e delicati. Questioni che
friggono’ nell attualit e nell’agenda politica nazionale e internazionale” (Trigona
Occhipinti, 2003). Nos encontramos ante temdticas que nos afectan a todos
y de las que somos todos responsables de alguna manera, seamos o no las

227



228

FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

personas mds directamente implicadas, parturientas y médicos o prostitutas
y clientes.

Estos temas actuales se pueden basar, en algunos casos, en vivencias
reales, experimentadas directamente por el autor, de las que se ha sido testigo
directo o no; en otros casos se parte de estas experiencias para recrearlas, de la
realidad se pasa a la ficcién. Este es el caso de Musso, quien en el momento
de creacién de Nati in casa todavia no habia sido madre y a las matronas las
conocia tan sélo de oidas. Por otro lado, el mundo de la prostitucién tampoco
estaba ligado a sus experiencias personales. Son, por tanto, dos obras de ficcidn,
aunque basadas en realidades corales, fundamentadas en experiencias de miles
de personas, como veremos mds adelante.

2.2. Denuncia y lucha por los derechos fundamentales del ser

humano

Estos temas de interés social aparecen tratados en el teatro civil o social
con un claro objetivo de denuncia. Se trata de poner de manifiesto, de resaltar
lo que los autores consideran que no es justo, que es una violacién de los
derechos mds bdsicos del ser humano. De esta manera, nos encontramos con
un teatro civil que habla de la guerra, del maltrato, del hambre, de la tortura...
Giuliana Musso denuncia el hecho de que se considere pricticamente una
enfermedad el mero hecho de parir, tan medicalizado en la actualidad, o el de
prostituirse. La sociedad convierte en enfermas, y por tanto, en no sanas, no
normales, a las mujeres embarazadas, y en seres marginales, sucios, pecaminosos
a las prostitutas. Por tanto, o bien se las medica continuamente convirtiendo
un hecho fisiolégico en una patologia, o bien se las margina, critica y se las
abandonada a su suerte, objeto de la criminalidad y de las mafias. Tanto a una
como a la otra se las deja solas: la mujer da a luz rodeada de desconocidos que
no la tratan ya con carifio, sino como a un ndmero mds, otro parto mds; todo
es mecdnico, programado, se sigue un protocolo fijo del que no se sale y la
mujer estd alli, casi olvidindose de que se encuentra en un momento crucial
de su vida, cuando ver4 finalmente a su hijo.

Por otro lado, a las prostitutas se las considera distintas, viciosas,
peligrosas para la sociedad, ejemplo de lo que no se debe ser ni hacer y, por
tanto, hay que echarlas o, al menos, mandarlas lejos de nosotros para no verlas.
En Sexmachine, Monica, una madre de familia, exterioriza esta opinién tan
generalizada diciendo:

In galera la prostituta e, se necessario, anche il cliente. |[...] Perché non é
normale tutta questa carne da macello sulle nostre strade! Ma pensate ai nostri
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bambini, a quello che vedono rurti i giornilll [...] L se proprio lo vogliono fare che
lo facciano, ma lontano da casa mia, dai miei figli, dalla mia comuniti. E che
paghino le tasse come tuttil! [...] Che lo vadano a fare al chiuso dove nessuno vede
e nessuno sd....

Lo suyo no es una profesién, por lo tanto no se regulard ni se protegera.
De nuevo, estdn solas ante una sociedad que las demanda y las margina a la
vez. Los dos temas elegidos, la maternidad y la prostitucién, no son nuevos en
el teatro italiano contempordneo: Cavosi ha tratado la maternidad, la relacién
madre-hijo dentro y fuera del vientre, en numerosas obras y de manera mds
explicita en su Trilogia della Luna, y Angelo Longoni lo ha hecho también
con su obra Madyi, en la que enfrenta a cuatro mujeres, cuatro situaciones
distintas, variaciones del mismo tema, en una habitacién en la maternidad. La
temdtica de la prostitucién tampoco es nueva; de prostitutas, y sobre todo de
travestidos, estdn llenas las obras de Enzo Moscato y de Annibale Ruccello, y
no faltan tampoco en Patroni Griffi. Otro ejemplo muy actual es la obra Voci
dasfalto de Lucia Falco.

Lo que si es original en estas obras de Musso es el tratamiento que se
hace de esta temdtica tan multiforme: Giuliana Musso no habla de maternidad
en general, se centra en el momento crucial de ésta, el parto, cuando la relacién
madre-hijo cobra cuerpo definitivamente, en el momento en que comienza
la vida del nifo. Tampoco trata la prostitucién en general, ni se centra en
los elementos mds marginales, y probablemente mds de actualidad, como
pueden ser los travestidos o la emigracién de cardcter sexual; tampoco habla
de criminalidad, ni de abusos: se centra en la figura del cliente que hace uso de
estos servicios, indaga en las razones que éstos tienen para demandarlo, pasa de
la tradicional victima que es la prostituta para centrarse en el cliente y a través
de él encontrar un sentido y una dignidad para las vidas de estas mujeres.
Giuliana Musso denuncia la violacién de los derechos mds bdsicos de estas
personas, la falta de respeto con la que se las trata, la ausencia de humanidad,
la injusticia.

2.3. Exhaustiva documentacién ausente de moralismo

Una vez elegido el tema, la autora se documenta de manera exhaustiva
sobre ¢él: libros, entrevistas, periddicos, estadisticas... Todas las fuentes son
ttiles para captar la esencia de la problemdtica que se pretende llevar a escena.
En este sentido Giuliana Musso es un caso paradigmdtico de exhaustividad
documental. En el caso de Nati in casa ha llevado a cabo numerosas entrevistas
con matronas del noreste de Italia; mujeres que han desarrollado su actividad
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duranteafios, que han acudido ainfinidad de partos en la casa delas parturientas,
que conocen su profesién y la profesan con carifio y devocién; mujeres ya
mayores, que le transmiten sus recuerdos, su experiencia; que le cuentan
anécdotas, historias ejemplares de su quehacer que ha ido constituyendo su
vida. Por eso, su obra estd llena de recuerdos, de mujeres de las que apenas
conocemos su nombre y su profesién, y Giuliana Musso se convierte en su
memoria, una memoria que corre el riesgo de perderse completamente con el
tiempo y con la situacién tan diferente en la que vivimos.

El caso de Sexmachine es, en parte, distinto; Musso se basa en
estadisticas, en estudios sociolégicos, pero tampoco faltan en la pieza personas
reales: prostitutas, clientes, madres, esposas... El texto nace de un afio de
trabajo con la ayuda de Carla Corso, presidenta del Comizato per i diritti civili
delle prostitute, con la que se mete de lleno en el mundo de la prostitucién para
llegar a las raices, a su fundamento. Para la propia autora Sexmachine es un
tratado de sociologia, "un percorso simile a quanto fanno i sociologi, che lavorano
per categorie e attraverso i casi umani portano a galla un caso civile, che coinvolge
tutti" (Sassano, 20006).

Los distintos criticos que han escrito sobre sus espectdculos coinciden
en dos aspectos caracteristicos de su produccién: documentacién profunda
y cientifica, y total ausencia de moralismo. Para R. Bragagnolo, se trata de
"un’analisi condotta con enorme sensibilita, scevra da giudizi e noiose lezioni
moralistiche, il cui primario intento ¢ quello di avviare ciascuno alla riflessione,
abbattendo certezze e falsitd, luoghi comuni e solide giustificazioni" (Bragagn
olo, 2003).

No se critica a las parturientas, ni a las matronas; la denuncia se hace, sin
sombra de moralismo ficil, contra la sociedad actual que, a través de los médicos,
de la nueva tecnologia, ha convertido el acto de nacer en una enfermedad que
hay que medicar y el parto natural en una cesdrea; en los prolégomenos al
parto ya no se tiene en cuenta el ritmo del cuerpo, la naturaleza, el tiempo
de espera, una espera que siempre ha sido asf, unos tiempos naturales que
hay que respetar. Se ha perdido el contacto de la matrona con la mujer, con
el nifio que va a nacer, y se ha sustituido con técnicas -muchas, muchisimas,
complejas, eficientes, pero frias, inhumanas- que quitan a los especialistas la
responsabilidad, el miedo al error, a que algo vaya mal. A la mujer se la pasa
de una sala a otra, se le habla con tecnicismos que a duras penas es capaz de
pronunciar, pero sin explicarle qué es lo que estd sucediendo, para qué se lo
hacen; les basta con un "¢ la prassi".
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La critica se hace, por un lado, a través de estadisticas, de nimeros, de
cifras objetivas que se alzan como muros ante la verdad: "il 36,7% delle donne,
piti di una su tre, viene sottoposta al cesareo. [...] gia nel 1985 I'Organizzazione
Mondiale della Sanita dichiarava che: Non ¢ alcuna giustificazione, in nessuna
regione del mondo, per aver pin del 10-15% di cesarei". Detrds de estas cifras
se esconde otra verdad, méds dura: "le donne arrivano in reparto e hanno
paura di partorire, e allora delegano il parto ai medici e anche i medici hanno
paura, di quello che puo succedere, e cosi a loro volta delegano ai farmaci, agli
strumenti, ai protocolli, perché hanno paura delle denunce... hanno paura..."
No se culpa a nadie, todos realmente somos victimas de nuestro miedo, nos
acomodamos, queremos ante todo evitar el dolor, la incertidumbre, aunque
ésta sea natural.

De todas maneras, la denuncia directa se hace sélo al principio y al
final de la obra; la mayor parte de ésta estd dedicada a esa otra manera de hacer
las cosas, de dar a luz, de tratar a la mujer en ese momento tan dificil pero tan
especial, tan distinto una vez de otra y, en el fondo, tan igual. Se vuelve hacia
atrds para recuperar esa dignidad, esa naturalidad, esa fortaleza de las mujeres
ante el nacimiento de sus hijos, ayudadas por unas matronas vocacionales,
valientes, que saben correr si se las necesita y luego esperar a que llegue el
momento en el que el nifio y la mujer estén preparados, sean uno solo; mujeres
que saben escuchar, aconsejar siempre en la direccién de la naturaleza, del
instinto humano; mujeres que saben adaptarse a todas las circunstancias, a las
distintas parturientas, a las distintas familias, a las distintas casas y material
para trabajar; mujeres que ven a cada mujer como algo tnico y cada parto
como algo maravilloso que hay que cuidar desde el principio hasta el final,
donde el mds minimo detalle estd pensado no para hacerle la vida mds fécil a la
matrona, sino en direccién de la vida, del nifo y de la madre.

Es un canto a la vida, a lo que se hacia y se puede todavia hacer; por
eso, nada mejor que la poesia: se trata de un texto muy poético, en algunos
momentos de gran lirismo; la matrona "parla sommessamente come a svelare
un segreto”, aunque lo que nos estd relatando sea el momento del parto,
cuando comienza a salir la cabeza, el sufrimiento de la madre, la tensién de la
comadrona, el feliz encuentro final:

La Rosina adesso é come in un altro mondo... la comare le sorride ma é
tesa anche lei. .. si vede la testina con i capelli [...] allora la comare mette la mano
sinistra sul perineo della donna e con la destra attende l'uscita della resta, perché
se passa la testa é quasi fatta... sguscia fuori piano piano... e poi naturalmente
si gira, a destra o a sinistra... con unlatra spinta si disimpegna una spalla...

231



232

FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

poi laltra. .. la comare é i, puo prenderlo e il bambino scivola fiori come un
pesciolino dal buio... é nato... adesso é sulla pancia di Rosina... e comincia a
calmarsi... lei...é come.. stupita...lo accarezza con le mani... lui é ruro. ..
tutto...e anche lui, sulla pancia... allarga le braccia... la vuole turta questa
mamma. Poi gira la testa e apre gli occhi... e si guardano... ve lo giuro... si
guardano... Amoreamoreamoreamore. ..

Tampoco hay moralismo a la hora de tratar el tema de la prostitucién,
de hablar de estas mujeres. Se parte de una constatacién clara, 16gica, sobre
esta profesion, puesta en la boca de una prostituta y sacada de la pelicula Le
buttane: "lo vorrei che tu scrivi che non sono diversa dagli altri, non sono
diversa proprio da nessuno, che non ¢ giusto che tutti ci dicono arruse, porche
e schifose ma poi vengono a cercarci. O siamo sporche e schifiate e allora basta,
fateci morire. Oppure noi vi bisognamo, e allora ditelo". Esta es la base de toda
la obra; de hecho, a lo largo de ella Giuliana Musso no hace mds que aportar
pruebas, que dar distintas versiones, que ver este fundamento desde distintas
perspectivas para llegar al final a la misma conclusién.

De esta manera, nuestra dramaturga no juzga, se limita a dar su voz a
distintos personajes -clientes o no, prostitutas o madres de familia, de acuerdo
o no con la afirmacién de la que se parte- para que éstos expongan sus razones
abiertamente. Y es a través de estas narraciones breves pero densas, llenas de
intensidad y muchas veces de dramatismo, pero no ausentes nunca de un gran
sentido del humor, como se nos revela la verdad: muchas personas acuden a
ellas, lo hacen con mayor o menor regularidad, utilizan un servicio u otro, hay
modalidades para todos los gustos, pero son siempre ellos los que acuden, los
que las necesitan por uno u otro motivo. La doble moral queda al descubierto
por completo.

2.4. Obras corales y punto de vista relativo

En las dos obras estamos ante personajes reales, profundamente
humanos, llenos de matices, de colores, perfectamente delineados a pesar de
la brevedad de las obras y del poco espacio dedicado a cada uno de ellos.
Se trata de obras corales, representativas, casi a modo de estudio sociolégico,
"un quadro di contemporanea umanitd" (Surianello, 2005), como se define
Sexmachine. Nos encontramos delineados los personajes, figuras emblemdticas,
representativas de las matronas -la Gilda, la Maria, la Elena, la Palmira- y
parturientas -la Rosina y con ella otras muchas-, por un lado, y de los clientes
-Sandro, Dino, Vittorio, Igor y Sandro- y prostitutas -Silvana-, por otro, tanto
hace unas décadas como en la actualidad.
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De todos estos personajes narrados Giuliana Musso nos presenta un
retrato lo suficientemente genérico como para que pueda representar a un
ndmero importante de personas, pero a la vez siempre lleno de humanidad,
completamente vivo, real, tan distinto y tan igual a otros muchos. Son retratos
de personas de las que s6lo conocemos su nombre -y en Nati in casa a veces
incluso se nos presentan personajes sin ni siquiera nombre, como es el caso de
los maridos de las parturientas, por ejemplo- y lo que ellos mismos cuentan de
sf mismos o dejan intuir leyendo entre lineas.

Bastan unos cuantos ejemplos de cada obra para ilustrarlo. En Nazi in
casa Giuliana procede por categorias; la que cuenta con mds retratos es la de
las comadronas, eje de toda la narracién, que tiene como hilo conductor a dos
de ellas, una representativa del modo antiguo -Elena- y otra, Rosetta, que ha
conocido el final de éstas y a quien le ha tocado ya trabajar en el hospital. A
través de ellas dos accedemos a otras muchas, como Maria, "quella friuliana,
‘femine di clap’, donna di pietra, la Maria; la prima bicicleta del paese, e poi
il primo motore sulla bicicleta del paese, ‘Mosquito’ si chiamava: quella non
aveva paura di niente. Neanche dei tedeschi aveva avuto paura"; o Palmira,
que "¢ lostretica di montagna... ottanta chili ben distribuiti di potenza alpina:
la meta nella testa, la borsa nella gerla e le ridotte nei polpacci, perché se tira la
salita..."; pero tampoco faltan otros retratos, de maridos: "ha mollato i campi
al fratello e ha scelto la paga sicura del cantiere. Adesso ¢ su, in montagna, a
lavorare. Ma torna a casa abbastanza spesso. E non riparte senza aver baciato
quella fronte e quel pancione. Una benedizione di labbra a sostituzione di
parole che non ha mai saputo dira a quella sua Rosina", o de las parturientas.

En Sexmachine es todavia més claro porque cada mondlogo estd
dedicado a un personaje distinto; asi se presenta Sandro ante la prostituta:
"lo non vado in quei posti, non sono il tipo. lo sarei il cldsico tipo sposatissimo”;
o Igor grita: "No! Mi oppongo! No! ¢ le tieni tu le nane simpatiche! lo voglio i
pezzi di Bernarda! Quelle fighe! Quelle dell’est! Quelle dei calendari!... Voglio le
veline!llll”; o Monica: " Mio marito é una persona seria, quadrata, responsabile.
Un womo che io ho scelto perché sapevo che di lui ci si poteva fidare. E questo é
molto importante per una donna: la sicurezza, la soliditix del rapporto. [...] Turro
il resto é secondario. .. Il sesso, la passione, il desiderio..."

En este teatro de denuncia, de critica, es evidente que el autor estd de
un lado porque pretende denunciar, pero la voz que usa no tiene por qué ser
siempre la de su punto de vista. El autor busca ante todo la eficacia, por eso no
es inusual encontrarse con obras en que la perspectiva es la del torturador, la
del maltratador, la del explotador, sin que eso signifique que "essi rifiutino una
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presa di posizione radicale, ma piuttosto che scelgano di dar voce al relativismo
avvertito per riflettere lo smarrimento e la perdita di valori assoluti" (Alessi,
2005: 237).

Si partimos de Nati in casa, es el punto de vista de la mujer, y sobre
todo de las matronas, el que va a servir de eje de la narracién; la obra comienza
en la época actual con una mujer que llega al hospital a dar a luz y va relatando
lo que le van haciendo, lo que ve, lo que no entiende, hasta que nace el nifio.
Después la historia cambia, retrocede en el tiempo, a la salida de una matrona
decenas de afios atrds que acude a un parto en una casa. Junto a ella, a través
de ella, vamos a revivir paso a paso las horas anteriores al nacimiento del hijo
de Rosina y se nos van presentando otras matronas y otras parturientas que
enriquecen la situacién, aportando otras perspectivas, casos distintos.

En Sexmachine el punto de vista cambia en cada uno de los monélogos
yuxtapuestos: de la prostituta, Silvana, a una mujer casada, Monica, pasando
por distintos tipos de hombres que hacen uso de estos servicios, desde el maduro
Dino, que ha conocido otros tiempos, hasta Sandro, que en su desesperacién
busca a la prostituta para hablar. De nuevo estamos ante el cliente con su
variedad, su motivacién y, en definitiva, su especial relacién con la prostituta.
De esta manera se consigue una visién mds global, mds completa, mds real, de
la problemdtica de la prostitucién, dejando de lado los aspectos mds manidos,
aquéllos relacionados con la criminalidad, para ir a la esencia del fenémeno.

2.5. Teatro narracidn a través del monélogo

Es bastante habitual en este teatro civil que se use la narracién para
llevarlo a escena. Autores como Marco Paolini, Laura Curino, Marco Baliani
y Ascanio Celestini, entre otros, han demostrado que esta modalidad es eficaz,
sobre todo cuando lo que se pretende es narrar sucesos y personajes que
representan a la colectividad. En su dossier sobre el teatro politico, Olivero
Ponte Pino afirma que "per questi autori-attori si tratta in primo luogo di
ritrovare un rapporto con una memoria collettiva cancellata dalle frantumazioni
del corpo sociale, dall’abulia delle istituzioni scolastiche e dalla programmatica
smemoratezza dei mass-media" (Ponte Pino, 2003).

Ademis, el teatro civil o social suele ser dialogado -lo mds habitual-,
pero no faltan tampoco numerosas obras que eligen el monélogo como medio
de expresién. Este es el caso de las dos obras de la dramaturga italiana que elige
el mondlogo, aunque con alta polifonia en Nati in casa y con yuxtaposicién de
mondlogos interpretados por ella misma en Sexmachine. Son mondlogos llenos
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de vivacidad y de los que, como ya hemos visto, se encuentra completamente
ausente todo moralismo o adoctrinamiento.

2.5.1. La figura del narrador

En todo teatro de narracién no puede faltar la figura del narrador,
sea éste del tipo que sea y, con él, una serie de elementos que le son propios,
como el uso del prélogo y del epilogo. Estos inicios y finales Giuliana Musso
los utiliza en las dos obras; y los separa claramente de la parte central para
vehicular su denuncia de manera muy fuerte y directa en ambos casos, con una
terminologia muy precisa, especifica, que conoce bien gracias al tiempo pasado
entre esa gente -matronas, hospitales y prostitutas. El resto de la obra es mds
suave, corrobora lo denunciado con la realidad llevada a muestra general de la
sociedad, no sdlo italiana.

Podemos considerar, por tanto, la obra dividida en tres partes
perfectamente diferenciadas a pesar de encontrarse un solo personaje y en un
escenario pricticamente vacio: prélogo, cuerpo central y epilogo. En el prélogo
de Nati in casa nos encontramos con el procedimiento usado en la actualidad
para el parto en el hospital paso a paso; los términos son muy precisos, el
ritmo casi frenético, los datos informativos al respecto abundantes, tanto que
la protagonista -y el lector-espectador con ella- termina sin saber qué es lo que
estd pasado, qué le estdn haciendo y, sobre todo, por qué, para qué sirve todo
eso, si es realmente necesario.

Por otro lado, en estas dos partes introductorias es casi la propia autora-
actriz la que habla directamente al publico, se dirige a él sin tapujos, casi sin
esconderse detrds de su personaje, usando tan sélo una prominente barriga. En
algunos momentos hace un uso importante de la ironia diciendo exactamente
lo contrario de lo que va a demostrar a continuacién, de su tesis de partida y
de llegada. Esta ironia es muy evidente en su llegada al hospital: "Che bello
ospedale, cosi caldo, cosi accogliente, cosi morbido, pulito, rassicurante..."

Esta primera parte corresponde al presente, al estilo directo, con la
descripcién de lugares cerrados -salas del hospital-, poco humanos, técnicas
médicas de ayuda al parto, etc., todo en un ambiente frio, neutro, aséptico,
al igual que sus protagonistas -enfermeras, médicos-, tan frios como su lugar
de trabajo.

Después es como si cediera la palabra al mundo, a ese mundo coral, para
que digan, con otras palabras, de distintas maneras, seguramente mds poéticas,
lo que ha denunciado, a modo de reiteracién, de repeticién de la base, pero
con distintos matices hasta cerrar el circulo con el epilogo. Esta segunda parte
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se presenta, en contraposicion con la primera, con descripciones de paisajes, de
la naturaleza, a veces profundamente subjetivizadas: "Nella piana del paese, sono
spenti tutti i lumi. E cosi buio in campagna di notte... buio... e silenzio. .. perché
ai tempi di prima, in campagna, di giorno si lavora e di notte si dorme”; a las
personas no se las caracteriza Ginicamente por su profesién, sino con nombres
propios y, ademds, utilizados generalmente con el articulo delante -Palmira,
Rosina-; son personajes de los que, como hemos visto, tenemos un breve pero
intenso retrato. Ademds, estos personajes van a hablar en parte en dialecto o
con palabras en dialecto, como se espera de personas corrientes, muchas de
ellas sin instruccién alguna, que viven en el noreste italiano. Los ejemplos
son abundantes cuando Giuliana Musso deja el papel de narradora y cede la
palabra directamente a sus comadronas, parturientas y familiares: "Ab, cosi.
1] veterinario per la vacca che ha il vedeleto giri si, el dotor per la mugier no?
... digrassia...", "E... e... grassie siora comare, grassie tante che se non era per lei
a questora ero anche vedovo. Ero..."

En esta parte central nos encontramos con la narracién de variadas
historias, todas ellas relacionadas con las comadres y sus experiencias. Por eso,
va a ser muy frecuente la asociacién de ideas que va a permitir a la dramaturga
pasar de una historia a otra y retomar el hilo conductor. A modo de ilustracién
nos encontramos con la historia del ‘colbacco’: la comadre hace una lista de lo
que va a llevar puesto para salir a atender un parto. Entre otras cosas, menciona
también el "colbacco" (sombrero de piel), que le trae a la memoria una historia:
"Calse, soracalse, panciera, cotola, camisa e golfeto. Giacheton, sciarpa, guanti,
colbacco... Il colbacco merita. I colbacco era un regalo di Toni Marini, fatro
lui con le sue mani... strano regalo un colbacco lo so, ma cio no i gaveva gnente,
poaretti, e alora pelo de lievre, tic e tac, fato el colbacco...”

Es aqui donde se introduce la historia de Rosetta y su papel durante el
parto de su hermana Rosina. Rosetta funcionard también como hilo conductor
que nos devuelve al presente, al hospital de hoy donde ahora, tantos afios
después, estd trabajando como matrona. De esta manera, al final de la obra
se retoma de nuevo todo lo encontrado en el prélogo. Es el epilogo que va a
reforzar, a recapitular, sirviéndose fundamentalmente de la estadistica, todo
lo dicho a lo largo de la obra. Sin embargo, la obra no termina ahi: Giuliana
Musso ha preferido que sea la matrona antigua quien la cierre con su vuelta a
casa, después de un parto, quizds su dltimo parto.

Por otro lado, Sexmachine presenta una estructura en principio similar
a la primera obra: se abre con un prélogo en el que la autora-actriz se dirige
directamente al pablico y presenta la tesis que va a desarrollar:
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Ci sono donne che offrono sesso a pagamento. Ci sono womini che lo
comprano. Le donne che in Italia si prostituiscono sono circa settantamila. I clienti
milioni. Certe donne lo fanno per mestiere, altre per necesita, altre perché costrerte.
Gli womini lo fanno perché ne hanno voglia. Le prostitute si possono chiamare in
molti modi: meretrici, fallofore, puttane, cocottes, passeggiatrici, belle di notte,
lucciole, troie, sex-workers, donnacce, donne facili, donnine leggere... I clienti si
chiamano clienti

Fundamenta su tesis bdsicamente con datos. Esto mismo hard en el
epilogo que se cierra con unas palabras de la pelicula Buttane, ya usadas en la
primera parte del prélogo, que alcanzan ahora mayor fuerza después de lo que
hemos visto.

Entre prélogo y epilogo nos encontramos con el cuerpo central
representado por los mondlogos de seis personajes, que no dialogan entre si,
pero que tratan el tema de la prostitucién desde distintas dpticas, entre las
que prevalece las del cliente: Dino, cliente maduro habitual de los prostibulos
a la antigua usanza, pero acérrimo defensor del matrimonio; Vittorio, joven
obsesionado con el sexo de todo tipo y expresién de una filosofia: "nella
vita non c¢ niente di gratis. [...] Allora mi domando e mi chiedo perché ci
dovrebbe essere la figa gratis”; Silvana, prostituta que aconseja a una menos
experimentada sobre los clientes, lo que éstos realmente van buscando: "Quello
che lui vuole comprare é lidea di fare sesso con una prostituta. Ed é questo che tu
devi saper vendere: un'idea [...] Ricordati che sei come la pubblicita: vendi fumo,
un'idea, un’illusione"; le dice cémo comportarse con los clientes, que no son otra
cosa que pollos (il cliente é un pollo che ti sta chiedendo di essere spennato”), y
le recomienda no hacerse nunca ilusiones con ellos porque siempre serd para
él "una che ha fatto la puttana"; Monica, madre de familia, negadora de toda
posibilidad de placer en el sexo, considera que su marido no es un cliente.
"Per fortuna mio marito non sard mai cosi. Mio marito é una persona seria,
quadrata, responsabile, e poi non sarebbe capace di tenermi nascoste delle cose, io
me ne accorgerei subito”; a Monica no le importa nada que no sea su bienestar
material; Igor, fandtico del lap dance, incapaz de mantener relaciones con otro
tipo de mujeres que "/ vogliono tutti uguali [...] Ma non possiamo mica tutti
essere cosi”, donde encuentra algo distinto, "pezzi di bernarda" y "mi arrangio
da solo!"; y finalmente Sandro, un padre de familia desesperado por problemas
econémicos que oculta con dificultad a su familia y que necesita desahogarse
con alguien. Como vemos, la autora presenta una galerfa muy representativa
de clientes.
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El diferente tema obliga a la dramaturga a usar técnicas distintas para
expresar la tesis: en Nati in casa el concepto de parto actual no ha sido siempre
asi. Existe, y no tan lejano, un tiempo, ahora mitico, donde las cosas se hacfan
de manera distinta; es a ese tiempo al que se regresa a través de la memoria, una
memoria llena de ternura y de dulzura; una memoria que en el escenario se va
a ver acompafada, casi sustentada, por una luz distinta de la luz blanca de la
narracién; y una musica, tal y como propone la dramaturga en las acotaciones,
"¢ una musica dolce. Ritmica, un respiro sommesso", anuncia el retroceso al
pasado; "una luce magica, da fiaba. Al suono di una musica antica", precisa
mientras la actriz enumera el contenido de la bolsa de la comadre; una bolsa,
los instrumentos de trabajo de la matrona, se convierte casi en un simbolo por
contraposicion a las técnicas frias actuales de los hospitales. Esta memoria,
sobre todo, se nos presenta con un ritmo distinto, lento, con tiempo para
narrar, para escuchar, para esperar, para comprender.

Sin embargo, en Sexmachine el concepto de prostituta y el de cliente
no han cambiado en su base a lo largo de la historia, por lo que no hay tiempo
mitico. Si se recurre al pasado, como sucede con Dino, es tan sélo para mostrar
otro tipo de cliente en su afdn de ir definiéndolo y, a través de él, dar dignidad
a la prostituta. La memoria no aporta una mejor forma de comportarse con
respecto a estas mujeres; no ha cambiado el hecho de que la sociedad las culpe
s6lo a ellas, ignorando al otro implicado directamente en el asunto, el cliente.
Por eso, en toda esta obra el humor es crucial y, fundamentalmente, serd mds
fuerte al inicio, a la hora de establecer la tesis de la obra, cuando intenta definir
al cliente: "Noi, italiani: popolo di santi, poeti, navigatori e womini che vanno a
puttane!"y las innumerables variantes de uso del sexo:

C?¢ il reparto soft-porno a canone rai per tutta la famiglia! [...] C¢ la
zona sesso casalingo. Sempre gratuiro, confortevole e legale. [...] sexy shop. Club
priveé, festini sado, maso, fetish, scambi, trenini, catene, orgiette” |...] sesso porco
a pagamento [...] perché ci piace cosi: esotico, sottomesso e sottopagato [...] Ogni
cosa ha il suo prezzo, ogni cosa ha il suo posto: la mamma in salotto, la morose in
pizzeria, la bonona sullo schermo, e la nigeriana in rangenziale.

2.5.2. Polifonia

Existe polifonia en las dos obras, sobre todo en la parte central de cada
una de ellas, donde es mayor el nimero de personajes que aparecen a través
de la boca de la narradora. Se trata, por un lado, de numerosas matronas y
parturientas, de distintas vivencias, experiencias, perspectivas e historias que
aparecen en Nati in casa 'y, por otro, de los protagonistas de los seis monélogos
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de Sex-machine, en los que se introducen también didlogos ficticios y
enunciaciones pronunciadas por otros personajes.

El didlogo ficticio es quizds lo mds habitual en estas dos piezas. Es el
caso de la mujer embarazada que se despide del taxista o de la misma que habla
con médicos y enfermeras: sélo sabemos lo que ella dice de la conversacién,
pero de tal manera que se intuye perfectamente el didlogo que tedricamente
ha tenido lugar. De este modo, Giuliana Musso consigue aumentar el ritmo,
dar velocidad y color al texto. Presenta a un personaje hablando con alguien
a quien no vemos ni oimos, pero intuimos, a través de lo que la protagonista
dice. Es lo que ocurre cuando comienza la obra de Nati in casa, en la que la
mujer, sola en escena, habla con el taxista que la ha llevado al hospital:

Grazie signor tassital... Lei é stato davvero un angelo!... certo che siamo
pronti, prontissimi... E tanti auguri per sua moglie, vedra che prima o poi se lo
dimentica quel camionista ¢ torna a casa da lei che é cosi gentile. .. si... No, sto
bene, sono a posto, grazie. .. ma si, ma certo! lo sono una leonessa. .. Arrivederci. ..
arrivederci.

En Sexmachine la actriz se va encarnando sucesivamente en seis
personajes, se trata, por tanto, de mondlogos yuxtapuestos, que conservan
muchos elementos del lenguaje exofésico y de la conversacién con alguien,
aunque no aparezca en escena: Dino con un chico musico, Silvana con otra
prostituta mds joven, Monica con su hijo Cristian, Igor con Igi y Sandro con
la prostituta. La mayoria de las veces estos seis protagonistas mds bien parece
que estdn manteniendo un didlogo consigo mismos.

En otras ocasiones la narracién se dirige directamente a los espectadores,
a veces de manera explicita en las acotaciones -como en Sexmachine en la
historia de Igor-; otras veces sin indicacién -como en el monélogo de esta
misma obra que tiene como protagonista a Vittorio, que usa continuamente
un vi' y un ‘tu’ no especificado.

La ausencia absoluta de otros personajes en escena y de la ayuda
de cualquier elemento escénico hace necesario que en ciertas ocasiones la
dramaturga tenga que hacer presente ante el lector-espectador espacios e
individuos. Esto sucede continuamente en Na#i in casa, fundamentalmente
porque es la obra mds dindmica, donde existe un movimiento real -trayecto al
hospital, llegada a éste, paso por distintas salas; salida de la matrona de casa,
viaje por el campo de noche, llegada a la casa de la parturienta, vuelta a casa.
Se hace necesario, por tanto, describir los movimientos y los lugares a los que
se llega: "eccoci qua all’ospedale. Che bello"; hacer presente a las personas:
"¢ ur’infermiera”, y también a todas las técnicas usadas en la asistencia a un

239



240

FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

parto: "io sono sempre cinghiata con le cinghie e flebata con la flebo e adesso si
aggiunge: la fascia per la pressione: dev'essere Misurata ogni 15 minuti... per via
della peridurale”. De esta manera, a través de su relato asistimos a todo lo que
tiene lugar en el hospital desde la llegada de la protagonista hasta el nacimiento
de su hijo.

Se hace también necesario repetir lo que ella acaba de decir: "le dico
“Tre contrazioni gia fatte. Sta per nascere. Tutto in regola’...", lo que le dicen
los otros personajes que no aparecen: "Mi dice che non ho la faccia di una che
sta per partorire”; cuenta los gestos que éstos hacen, las acciones que llevan
a cabo "mi barda da capo a piedi come se fossi un’astronauta”; lo que ella
siente.

Esta misma técnica la utiliza en su segunda obra, aunque no en todos los
mondlogos. Destacamos aqui el tltimo, en el que se transcribe précticamente
todo el didlogo entre Sandro y una prostituta, pero con la omisién de las
palabras de ésta: "Cosa? Che pensieri?... Il lavoro... come per tutti al giorno
d'oggi... Brava. Come hai fatto ad indovinare?... Esatto. Sei una strega tu'. En
el mondlogo de Monica nos encontramos con la presencia del hijo, un nino que
estd jugando en alguna parte; al que se dirige, para refiirle, en distintas ocasiones;
y con quien entabla breves didlogos: "Cristian!... Ah! Ci sei... no, niente, non ti
sentivo pitt. Cosa fai con la terra? Occorre proprio toccare la terra amore? E proprio
necesario? Ti ho fatto una domanda..."

2.6. El papel del puiblico

En estas obras el papel del publico es muy importante. Se buscan
espectadores que no se queden pasivos ante lo que tienen delante, se les apela
continuamente, casi a modo de didlogo entre el autor-actor y el puablico. Se
le sacude con datos, con experiencias, con distintos puntos de vista, de modo
que no se le permite asistir al teatro sélo como entretenimiento. Ningtin
espectador se puede quedar pasivo: por un lado, estdn los datos aplastantes, las
estadisticas que confirman los hechos denunciados; por otro, las experiencias
de tantas personas condensadas en estas dos breves obras; pero también estd
la poesia, la sensibilidad con la que lo cuenta, con la que lleva a escena las
historias cotidianas de todos estos individuos con los que el lector-espectador
no puede, en algiin momento, no sentirse identificado directamente; se trata
de personas conocidas, gente de a pie, héroes del dia a dia, quizds grises, pero
enormes, como una mujer que va a ser madre y una prostituta. Con palabras
de Baroni en una resefia de la Gltima obra de Musso, "Lo studio accurato dei
personaggi messi in scena ha permesso di confezionare un lavoro che strappa al
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pubblico applausi lunghi e convinti, e ci invita a meditare su un fallimento che,
almeno per indifferenza, é in parte anche nostro” (Baroni, internet).

Se nos presenta a mujeres embarazadas en el momento crucial de su
relacién con el hijo, mujeres que ejercen de prostitutas: todas ellas mujeres con
derechos fundamentales, inalienables y humanos; dignas de que se les dedique
tiempo, se las escuche, se les conceda dar a luz siguiendo los ritmos naturales y
ser artifices conscientes del hecho de nacer; mujeres que, por una razén u otra,
ejercen de prostitutas, dignas también ellas de que se las considere dignas, de
que se las proteja contra el abuso, la marginacién, la indeferencia. Son ellas
y sus derechos los protagonistas reales de estas dos obras de Giuliana Musso,
piezas representativas del teatro civil italiano mds actual.
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REFLEXIONES FEMINISTAS MAS ALLA DE LA DISTANCIA.
MUJERES LATINOAMERICANAS EN EUROPA

Patricia MARTINEZ i ALVAREZ
Elina NORANDI
Universitat de Barcelona

Al estar nuestras vivencias y nuestra actividad académica estrechamente
relacionadas con distintos paises latinoamericanos, observamos de manera
reiterada la falta de representacién en nuestro dmbito cultural del pensamiento
feminista producido en esa parte del mundo.

Es curioso constatar que, justamente cuando a Europa llegan miles
de inmigrantes procedentes de muy diversas regiones de América Latina y
la sociedad asimila de manera bastante rdpida algunas aportaciones como la
produccién musical, los bailes o la cultura gastronémica, los saberes tedricos
y académicos son obviados o minusvalorados, de la misma forma que no se
suelen tener en cuenta las trayectorias en la militancia politica o, sobre todo,
las experiencias personales ligadas a circunstancias vitales extremas, algo
que parece ser ajeno a nuestra realidad. Mds alld de la amplia presencia de
mujeres latinoamericanas que trabajan en nuestra sociedad y de la cada vez
mayor afluencia de estudiantes a las universidades europeas para completar sus
carreras, existe una falta de didlogo en el debate politico y académico que nos
parece consecuencia de una mirada sobre estos paises que implica el pensar en
una realidad que viene a buscar, a nutrirse y no a darse; de esta mirada parece
hacerse eco también el feminismo.

Como conocemos y nos relacionamos con mujeres latinoamericanas
y su produccién intelectual, nos preguntamos a qué es debido este vacio
simbdlico, qué motivos nos llevan a no poner en juego entre nosotras, mujeres
del feminismo europeo, las ideas y propuestas de un pensamiento feminista
que parece no deseamos conocer ni estudiar.

En los cursos de postgrado y mdster que se imparten en diferentes
instituciones espafiolas no estdn presentes asignaturas ni programas pedagégicos
en los que se tenga en cuenta la aportacién hispanoamericana; asimismo, en
universidades y congresos es muy poco frecuente poder escuchar a mujeres
estudiosas de estos paises, y hasta es bastante dificil encontrar sus publicaciones
en las librerfas de nuestro pais.

Puede que parte de este vacio tenga que ver, precisamente, con el uso de
determinados enfoques y de determinados conceptos que distinguen a grandes
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rasgos las trayectorias de los feminismos en Europa y en América. La reflexién
en relacién a lo femenino, a las mujeres y al género toma cuerpo politico con
distintas connotaciones, desde hace décadas, en el pensamiento feminista. El
uso de estos conceptos como ejes que estructuran la reflexién y la apuesta
politica de los distintos grupos de feministas estd relacionado, casi siempre,
con perspectivas que se explican como fruto de la experiencia de mujeres en
determinados contextos geogréficos, sociales y también politicos. Es decir,
la eleccién de femenino, género o mujer / mujeres para desarrollar teorfa
feminista se corresponde con estar, las mujeres que la proponen, vinculadas
a determinadas realidades de contexto. Gran parte de la reflexién feminista
latinoamericana, por ejemplo, se desarrolla hoy mds desde el concepto
"género" que desde el término femenino. En Europa, algunas formas de
pensamiento feminista, que proponen un desplazamiento respecto al hecho de
que entre las mujeres y el contexto en el que vivimos haya determinantes que
explican el sentido de ser mujer, han dejado de pensar en relacién a la categoria
"género"!. A lavez, el hecho de reconocerse a si mismas -las mujeres feministas-
planteando un pensamiento feminista desde las estructuras del contexto tiene
que ver con apuestas politicas distintas; tiene que ver con pensar la posibilidad
de transformar el mundo desde éstas o desde un orden femenino.

En gran medida, el feminismo puede ya decirse en términos de un
continuum en el que se han ido desechando no sélo conceptos sino también
consignas ligadas a éstos. Asi, mientras en los ochenta y noventa gran parte de
la teoria y el pensamiento feminista reflexionaba a partir del concepto mujer y
del concepto género, alo largo de los tltimos afios éstos han sido reemplazados
por la idea mujeres y el concepto género ha sido discutido desde su eficacia
para seguir descubriendo el significado de la presencia femenina en el mundo.
Este devenir, que reconocen con mayor facilidad feministas vinculadas al
pensamiento de la diferencia sexual, ha sido en menor medida reconocido por
feministas que trabajan desde el concepto género y por las que lo vinculan, a la
vez, en su reflexién, con los conceptos de clase, raza, etc. Para muchas de estas
mujeres feministas el devenir estd por llegar, en tanto en cuanto reclaman un

1) Tal vez quienes mds explicitamente han reflexionado desde un desplazamiento en
relacién con la realidad contextual hayan sido mujeres vinculadas al pensamiento de
la diferencia sexual: "Este lugar es la historia que estd mds alld de lo social, no en contra
de lo social [...] algunas feministas que, en la década de los setenta empezamos a escribir
historia de las mujeres guiadas, con ilusion, por el paradigma de lo social creiamos que todo
cabia en él, también el sentido libre de ser mujer. Pero no cupo. Cupo el estereotipo de género
femenino" (Rivera Garretas, 2005: 9).
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reposicionamiento de este feminismo mds bien en el sentido de una toma de
conciencia que parta de los conflictos de raza y de clase para seguir haciendo
reflexién y politica feministas (Cfr. Davis, 2004; Hooks et al., 2004; Lebon y
Mailer, 2006).

En muchos paises y en muchas experiencias individuales de mujeres,
el feminismo tiene una historia comtn con el hecho de la participacién en
grupos politicos socialistas. En algunos casos, incluso, la participacién politica
de las mujeres desde el socialismo tiene que ver con la lucha contra situaciones
concretas de opresién. El trdnsito entre la vinculacién politica al socialismo,
la ruptura con éste para la conformacién de colectivos feministas y la ruptura,
mis reciente, de muchas mujeres que hacen teorfa feminista con el movimiento
de mujeres en el sentido politico tradicional del término, tiene que ver con
este proceso histérico de desprendimiento de conceptos, de categorias y de
partidismos; y tiene que ver, también, con la tensidén que se establece entre
la individualidad (femenina) y la colectividad como experiencia y como
espacio de proceso comin con otras mujeres. Algunas mujeres feministas
latinoamericanas que se sitdan hoy entre los sesenta y los setenta afios de edad
cuentan cémo fueron parte de los partidos politicos en sus paises y narran cémo
llegé un momento en el que cayeron en la cuenta de que ni los companeros ni
los camaradas iban a levantar, por ellas, las reivindicaciones de las mujeres. Se
desvincularon y constituyeron los primeros grupos y asociaciones de mujeres.
Cuentan que, en las primeras marchas que ellas promovieron, los companeros
y los camaradas les gritaron "machonas" por las avenidas. De aquel marchar
todas las mujeres juntas para decirse a si mismas ptblicamente a la actualidad,
muchas de ellas han reorientado su pensamiento y su manera de estar en
relacién con las otras mujeres del movimiento. Muchas de ellas, hoy, utilizan
la idea "mujeres" reemplazando a la de "mujer” sin perder el referente del
contexto en el que viven y de cémo viven siendo mujeres, en una apuesta por
poner en el centro la experiencia individual de cada una.

La renuncia al uso de categorias que definan a las individualidades
colocdndolas en una experiencia comin que se nombra en términos de
colectividad y la mirada critica a una colectividad que viene determinada por
condiciones sociales, por conflictos raciales o por coyunturas econdmicas son
parte de los nudos que ha resuelto el pensamiento de la diferencia sexual,
proponiendo un orden simbdlico femenino que debe ser pensado a partir del
cuerpo femenino y a partir de los significados que cada mujer da a su vida.

La critica al desplazamiento respecto a problemdticas que tienen que
ver con condiciones socio-econdmicas, raciales o politicas son parte, por otro
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lado, de los nudos que otras feministas (entre ellas muchas latinoamericanas y
muchas feministas negras) invitan a discutir.

Vale la pena tener en cuenta cdmo, mds alld de las opciones conceptuales
y politicas que han desarrollado grupos feministas, se tiende mds a escuchar esta
diversidad desde América Latina que desde nuestras realidades. Un ejemplo de
esta situacién lo tendriamos en el destacado interés que el pensamiento queer
ha despertado en el feminismo académico, y la importante presencia de esta
teorfa en los medios culturales y artisticos como un hecho que también se
observa en el dmbito intelectual de la América Hispana.

No obstante, las ideas de Judith Butler y Judith "Jack" Halberstam han
sido elaboradas y propuestas desde un contexto totalmente distinto al aqui
tratado. Si bien es cierto que la idea de la performatividad de las identidades
sugiere un nuevo y vasto marco de andlisis hermenéutico, no lo es menos
que también puede ocultar y continuar invisibilizando a grupos sociales que
précticamente han carecido de representacién cultural y, por lo tanto, de
espacio simbdlico. Si se parte de una teoria que promueve la disolucién de
las identidades, en un contexto relacional donde multiples grupos identitarios
histéricamente no han dispuesto de libre intervencién social, el pensamiento
queer puede contribuir a reafirmar ideologias que implican la marginacién de
estos mismos grupos. Frente a esta situacion, las feministas latinoamericanas
responden desarrollando posturas tedricas nada ortodoxas, escogiendo entre
las tendencias del pensamiento feminista aquéllas que les ofrecen mds sentido a
sus vivencias, aquéllas que se muestran més sensibles a sus experiencias. De esta
manera, resulta harto dificil encontrar algtin departamento de género o alguna
publicacién de estudios de mujeres que comulgue totalmente con la teorfa
queer, con el pensamiento de la diferencia sexual o con un feminismo de raices
marxistas, por ejemplo. Por el contrario, son muy comunes las recopilaciones
de ensayos en los que cada autora expone su mirada sobre diversos aspectos de
la realidad femenina sin que sea necesario encontrar en el libro una posicién
tedrica unificadora (Cfr. Alfarache Lorenzo, 2003; Bartra, 2002; Bldzquez Graf
y Flores, 2005; De Maria Gémez, 2001; Femenias, 2002; Lebon y Mailer,
2006; Ninive Garcia, Milldn y Pech, 2007; Olea, 2000; Tarrés, 1998).

Esta recreacién, por parte de mujeres feministas latinoamericanas, de
fragmentos de las propuestas de los pensamientos que se elaboran en otras
latitudes del mundo dista mucho del poco espacio que ocupan las reflexiones
latinoamericanas, como hemos planteado anteriormente, en el contexto de
la discusién y de la elaboracién feminista en nuestros espacios politicos y
académicos.
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No deja de resultar contradictorio que parte de nuestros feminismos
propongan que las mujeres nos desplacemos de determinantes contextuales,
geogréficos y socio-politicos para ponernos en el centro de la reflexiéon y de
la apuesta politica y que, a la vez, resulten pricticamente invisibilizados los
contenidos de los feminismos latinoamericanos y las experiencias de mujeres
que llegan a nuestro pais; que se deje entrever, en gran medida, que existe
un presupuesto simbdlico que parte de la idea de que las mujeres feministas
latinoamericanas tienen poco que decir desde la realidad y los contextos desde
los que hablan, y que esta ida sin vuelta del pensamiento resulte asimétrica.

Frente a este vacio simbélico nos preguntamos qué circunstancias
histéricas y socio-politicas han convergido para que se produzca esta situacién,
cudles son las causas de ver, desde aqui, al feminismo latinoamericano como
desprovisto de ideas actuales, sugerentes e interesantes; por qué se suele pensar
que las propuestas teéricas generadas desde este pensamiento carecen de
calidad cientifica o académica y permanecen anquilosadas en ideas antiguas,
en realidades pasadas.

Otro contexto que nos sirve para fundamentar los argumentos aqui
desarrollados lo encontramos en el exilio procedente del Cono Sur, durante
la década de los afos 70, como consecuencia del establecimiento de las
dictaduras militares. Se traté de un movimiento migratorio cuyas causas fueron
estrictamente politicas; a Europa llegaron numerosos chilenos, argentinos y
uruguayos que hufan de situaciones extremadamente complejas y, muchas
veces, peligrosas. Esta verdadera didspora significé para los paises de origen
una pérdida considerable de capital humano que adn hoy tiene consecuencias,
pues la mayoria eran personas con una alta preparacién cultural y profunda
conciencia politica, ademds de los muchos intelectuales y artistas destacados
que también formaron parte de este éxodo. Como explicd la escritora exiliada
Cristina Peri Rossi, "El exiliado es un portador de un capital activo; permite
el trinsito de ideas, invita a la reflexion, al andlisis, dinamiza el geocentrismo
de las sociedades, les permite abrirse y renovarse” (Peri Rossi, 2005: 70). Si en
esos momentos el Gobierno espafol, a diferencia de lo que sucedi6 en Suecia,
Francia o Canad4, no elaboré politicas de recepcion y acogida, y los obstdculos
para la radicacién fueron mdltiples y variados, actualmente se da una situacién
que tal vez se corresponda con lo sucedido anteriormente. Nos referimos al poco
reconocimiento que tiene el papel del exilio latinoamericano en nuestro pais, asf
como en otros lugares receptores de exiliados en esa época actualmente se estd
llevando a cabo una importante labor de andlisis y escritura de lo sucedido, se
organizan congresos en los que se discute sobre el tema, se publican articulos,
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etc., en los que se revisa y valora la aportacién de las personas llegadas en
esas circunstancias, en absoluto éste es un debate abierto en nuestra sociedad.
Muchas mujeres procedentes del feminismo latinoamericano de la década de
los 70 formaron parte de los movimientos feministas de la transicién espanola,
entregando sus experiencias en la militancia politica y en los movimientos de
mujeres. La falta de reconocimiento a las aportaciones de estas exiliadas, el no
reconocer autoridad a las producciones tedricas y a las précticas politicas de
las mujeres de Latinoamérica, la apatia ante los conocimientos y experiencias
adquiridas por las inmigrantes en sus lugares de origen, no hacen mds que
demostrar que parecemos estar muy poco abiertas a dejarnos dar. Tal vez sea
hora de recordar las palabras de otra exiliada, Marfa Zambrano, quien, sobre
los recuerdos de su destierro, explicé: "Creian que ibamos pidiendo porque nos
daban muchas cosas, nos colmaban de dones, nos cubrian, como para no vernos,
con su generosidad. Pero nosotros no pediamos eso, pediamos que nos dejaran dar.
Porque llevdbamos algo que alli, alld, donde fuera no tenian; algo que no tienen
los habitantes de ninguna ciudad, los establecidos; algo que solamente tiene el que
ha sido arrancado de raiz" (Zambrano, 1986: 259).
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LA MOVILIZACION FEMINISTA EN EL PAIS VASCO:
MODALIDADES IDENTITARIAS DE LA PRAXIS FEMINISTA!

Marfa MARTINEZ GONZALEZ
Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (EHESS-Parss)
Centro de Estudios sobre la Identidad Colectiva (CEIC- Bilbao)

1. INTRODUCCION

El cuestionamiento de los limites de la sociedad moderna y la crisis de
algunas instituciones centrales de la modernidad justifican el estudio de los
movimientos sociales, que contribuyen a dicho cuestionamiento a dos niveles:
ponen en el centro del debate cuestiones esenciales para nuestras sociedades;
igualmente, juegan un rol muy importante en el proceso de cambio social. El
feminismo, tanto en su versién tedrica como en su dimensién de movimiento
social, ha contribuido y contribuye a esos cambios sociales y al cambio de
muchas personas, a la vez que ha contribuido a un gran nimero de debates
que estdn siendo centrales para las Ciencias Sociales contempordneas. Uno de
estos debates es el que se centra en la cuestién de la identidad. El feminismo ha
contribuido a este debate, al poner sobre la mesa una serie de problemdticas, ya
que el mismo estd enfrentado a la cuestidn de la identidad. Como movimiento
social, el feminismo debe hacer frente a dos cuestiones identitarias: la cuestién
de la identidad colectiva, pero también la cuestién de la identidad femenina.

El objetivo de este articulo es interesarse por la cuestion de la produccién
de la identidad colectiva en el movimiento feminista en el Pais Vasco. El
contexto de nacimiento del movimiento feminista en Espafia y en el Pais
Vasco que coinciden con el proceso de transicién a la democracia, contribuyen
al desarrollo de un movimiento feminista marcado por su diversidad. La
diversidad es normalmente consierada como un hbandicap para la accién
colectiva y para la produccién de una identidad colectiva. Nos gustaria, asi,
reflexionar sobre esta problemdtica y pensar este handicap no como tal, sino
como un desafio que nos puede conducir a desarrollar nuevas modalidades de
produccién de las identidades colectivas.

En un primer momento, se procederd a realizar una revisién del contexto
histérico en el que se enmarca el nacimiento del feminismo en Espafia y en
el Pais Vasco. Esta revisién nos va ayudar a entender las principales tensiones

1) Este articulo ha sido posible gracias al apoyo financiero de una beca de Formacién
del Personal Investigador (FPI) del Gobierno Vasco.
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que han fracturado el movimiento feminista en el Pais Vasco. En un segundo
momento, intentaremos dibujar una cartografia del movimiento feminista en
el Pais Vasco con la intencién de mostrar su diversidad. Centraremos nuestra
atencién en los tres grupos feministas sobre los que hemos realizado un
andlisis mds promenorizado durante el trabajo de campo y de investigacion,
y que muestran dicha diversidad del movimiento feminista. En un dltimo
momento, realizaremos una revisién del concepto de identidad con el objetivo
de proponer las diferentes modalidades identitarias desarrolladas por algunos
grupos feministas del Pais Vasco.

2. EL NACIMIENTO DEL MOVIMIENTO FEMINISTA EN
ESPANA Y EN EL PAIS VASCO

2.1. El movimiento feminista en Espafia

El andlisis del movimiento feminista en Espafia y en el Pais Vasco
necesita una profunda comprehensién del contexto politico e histérico donde
éste se gesta. Como afirma Manuel Castells, "¢/ feminismo espaiol ha estado
marcado [...] claramente por el contexto politico en el que nace: el movimiento
democritico contra la dictadura de Franco a mediados de los arios 1970" (Castells,
1999: 231). Aunque estamos totalmente de acuerdo con esta afirmacién, es
necesario senalar que es igualmente necesario conocer las dindmicas internas
del propio movimiento para una comprehension més profunda y precisa de su
situacién actual y de su desarrollo a lo largo de los afios. Por tanto, es esencial
un equilibrio en el andlisis de las dindmicas internas y externas del movimiento
feminista.

La dictadura de Franco habia negado cualquier tipo de reivindicacion
politica, social o cultural. En este contexto, la creacién de un movimiento
feminista era impensable. Sin embargo, durante los anos 60, algunos grupos
de mujeres fueron creados y varios encuentros para discutir la situacién de las
mujeres tuvieron lugar. Estas organizaciones estaban generalmente ligadas a
partidos politicos de izquierda que se encontraban en la clandestinidad, como
el Partido Comunista de Espafa (PCE). En esta situacidn, la prioridad para
estos grupos era mds el fin de la dictadura de Franco que la lucha por los
derechos de las mujeres.

1975 es un ano clave para el movimiento feminista y para confirmar su
gestacion como tal: las Naciones Unidas declaran ese afio el afio internacional
de las mujeres; y el 20 de noviembre, Franco muere. Tan sélo dos semanas
después, las feministas celebran las primeras jornadas feministas a nivel
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nacional. Estas jornadas, que habian comenzado a organizarse algunos meses
antes de la muerte de Franco, tienen lugar atn en la clandestinidad y en un
clima de gran tensién: "se puede decir que las jornadas que tuvieron lugar
en Madrid en diciembre de 1975, atn en la clandestinidad, constituyen el
momento inicidtico del feminismo espafiol moderno” (Agustin Puerta,
2003: 56). Otras jornadas tuvieron lugar en diferentes lugares del Estado: en
Barcelona en 1976 y en Valencia y el Pais Vasco en 1977. Esto muestra ya una
caracteristica esencial del movimiento feminista en Espafia: su descentralizacién
autonémica de acuerdo con las demandas nacionalistas que se daban ya en la
Espafia de aquel momento. Este hecho serd especialmente relevante en el caso
del movimiento feminista en el Pais Vasco.

La primera estrategia del movimiento feminista fue la negociacién
con la izquierda. El objetivo era poner en el centro del debate politico las
reivindicaciones feministas, ya que el dogma general era dar prioridad a la
democracia y al socialismo. Este hecho explica por qué un gran ndmero
de grupos feministas creados durante estos primeros anos estaban ligados,
formal o informalmente, a un partido politico’. Monica Threlfall establece
tres razones principales que explican esta cercania de los grupos feministas a
los partidos politicos de izquierdas, a saber: las mujeres espafolas no habian
tenido una historia propia; era asi dificil reconstruir una genealogia feminista
que ligara a estas mujeres con el débil movimiento sufragista; las ideas de
igualdad proclamadas por las feministas no tenian un fuerte apoyo social y la
relacién con los partidos politicos de izquierda era una estrategia para extender
las ideas feministas; y, por tltimo, la aceptacion de los roles "femeninos" estaba
bastante extendida tras largos anos de dictadura (Threlfall, 1996: 117-118).

Frente a estos grupos cercanos a partidos politicos, algunas feministas
apostaban por un movimiento feminista auténomo y crearon grupos
independientes de los partidos politicos. Se denota asi una segunda caracteristica
central del movimiento feminista: la division entre dobles militantes (mujeres
que militan en el feminismo y en partidos politicos o sindicatos) y aquellas
feministas que rechazan cualquier tipo de colaboracién con partidos politicos
o sindicatos, las feministas auténomas e independientes. Se va constituyendo
asi un movimiento feminista complejo y diverso marcado, por un lado, por la

2) Hay maltiples ejemplos: el "Movimiento Democrético de Mujeres" estaba ligado al
Partido Comunista, la "Asociacién Democratica de Mujeres” era préxima al Partido de
los Trabajadores de Espana, etc.
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realidad plurinacional del Estado Espafiol y, por otro, por esta divisién entre
feministas auténomas y doble militantes.

Los primeros afios del movimiento feminista estuvieron marcados
por reformas legales bdsicas y por la prudencia que caracterizé a la transicién
a la democracia. Los cambios legislativos realizados en estos primeros afios
fueron casi de reconocimiento de derechos humanos: derecho universal al
voto, cambio del cddigo penal para abolir la discriminacién por razén de sexo.
Serdn anos dificiles para las reformas demandadas por las feministas por la
presion de los sectores fascistas. A pesar de estas presiones, especialmente de
las ejercidas por la Iglesia Catélica, en 1981 se aprueba la ley que regula el
divorcio, lo cual constitufa una de las principales reivindicaciones feministas.
No obstante, todas las reivindicaciones feministas centrales, como el control
de la natalidad, el derecho al aborto, etc., quedardn pendientes. En 1982, el
Partido Socialista llega al poder y parece que hay una mayor predisposicién
para la aceptacién de las reivindicaciones feministas. En 1983, el gobierno
socialista aprueba la creacién del Instituto Nacional de la Mujer y dos afos
mids tarde, en 1985, se despenaliza el aborto en tres supuestos. La creacién
del Instituto de la Mujer creé tensiones dentro del movimiento feminista ya
que habia sectores opuestos a lo que entendian como una institucionalizacién
del feminismo. La despenalizacién del aborto mostré el gran trabajo de lucha
realizado por el movimiento feminista, que quedé decepcionado por una
reforma que no colmaba sus expectativas. La parte positiva de este proceso
fue que la lucha por el aborto procuré un objetivo comin a un movimiento
feminista organizacionalmente dividido desde 1979 (Agustin Puerta, 2003:
313).

Todos estos cambios legislativos fueron muy importantes para las
mujeres espafolas, y en cierta medida contribuyeron a generar un movimiento
feminista unitario. En 1979 tienen lugar en Granada las segundas jornadas
nacionales, primeras en democracia, donde se encuentran mds de 3000 mujeres
para discutir la situacién del movimiento feminista y de las reivindicaciones
feministas. Nos encontramos ya en un momento en el que las dos tendencias
mayoritarias del feminismo se han constituido como tales: las dobles militantes
y las feministas independientes. Granada marca la ruptura organizacional del
movimiento feminista, a pesar del intento de unién que ejerce la Coordinadora
de Organizaciones Feministas del Estado Espafol. La ruptura organizacional
no permiti6 la redaccién de conclusiones finales de estas jornadas de Granada,
lo cual oficializé esa ruptura. Lo que es sorprendente es que este movimiento,
organizacionalmente inexistente como tal, es capaz de vehicular grandes
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movilizaciones durante los afios 80 a favor de una ley del divorcio, de la ley del
aborto, de la reforma del cédigo penal, etc. Parece asi que la inexistencia de
una estructura organizativa comun para el movimiento feminista no impide el
desarrollo de intensas acciones colectivas.

2.2. Caracteristicas particulares del movimiento feminista en el

Pais Vasco

El proceso de ruptura organizacional del movimiento feminista en
Espafia no se vivié de la misma manera en el Pais Vasco. Desde 1976, las
feministas vascas estaban establecidas en torno a una sola organizacién llamada
Asamblea de Mujeres. Este colectivo reagrupaba a las diferentes tendencias
presentes en el feminismo -dobles militantes, auténomas y proximas al
nacionalismo-, pero también buscaba integrar a mujeres de diferentes clases
sociales y origenes. "Este cardcter unitario serd precisamente uno de los rasgos que
conceda singularidad al movimiento en Euskadi, manteniéndose con el paso de los
anos, y llegando a superar incluso aquellos momentos mds criticos que se saldaron
en el resto del Estado con divisiones organizativas dentro del movimiento. " (Agustin
Puerta, 2003: 61).

Esta unidad se verd mantenida en el Pais Vasco hasta principios de los
afios ochenta. La primera divisién entre las feministas vascas fue realizada por
la corriente mds nacionalista del movimiento. Como Manuel Castells afirma:
"la cuestion nacionalista pesa mucho en la formacion de organizaciones feministas
en el Pais Vasco" (Castells, 1999: 233). Un grupo llamado Aizan® se cre6 con
un triple objetivo de liberacién: la liberacién del patriarcado, la liberacién del
estado opresor, y la liberacién del capitalismo. En este contexto, las dobles
militantes y las feministas auténomas continuaron trabajando juntas. En 1984
fueron organizadas las segundas jornadas feministas en el Pais Vasco. Los temas
tratados fueron muy diversos y la participacién fue muy fuerte, lo cual otorgd
una gran energfa al movimiento, asi como un deseo de unidad. Parecia que la
divisién organizacional, que habia separado a dobles militantes y auténomas
en el resto del Estado, no habia conseguido debilitar el movimiento en el Pais
Vasco (Agustin Puerta, 2003). Sin embargo, esta unidad parece que fue una
simple ilusién pues en 1987, solamente tres anos después de las jornadas, las
feministas auténomas se separan de la Asamblea de Mujeres y crean su propia
organizacién: LANBROA. Esta existia ya como grupo desde 1976, pero dentro

3) Este grupo cambiard varias veces de nombre; en los afios 80 se llamardn Egizan, para
tomar el nombre de Bilgune Feminista en la actualidad.
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de la Asamblea de Mujeres de Vizcaya. Es sorprendente que la ruptura tuviera
lugar en un momento en el que la unidad parecia haber sido consolidada
durante las jornadas de 1984. Lanbroa explica esta ruptura inesperada de la
manera siguiente:

Aunque la intencién primera era de continuar en la Asamblea de
Mujeres de Bizkaia, la expriencia durante varios anos de fuerte divergencia con
la ideologia, los métodos y la prictica de la corriente del "doble militantismo",
la subordinacién vital e ideoldgica a las cuales las mujeres de la corriente
"independiente” se veian sometidas, fueron las causas por las que ellas formardn
una organizacién auténoma de la Asamblea .

Como sefiala Mercedes Agustin Puerta, "el reto que se plantea al
feminismo ante la llegada de la década de los 80 serd cémo construir esa unidad
desde nuevos pardmetros” (Agustin Puerta, 2003: 306). Consideramos que este
reto contintia siendo central en el momento actual. En el siguiente apartado
mostraremos cémo la diversidad y la pluralidad ha impregnado el movimiento
feminista en el Pais Vasco, donde se ha producido una multiplicacién de grupos
feministas desde los afos 90. Esta explosién de grupos no ha conseguido,
sin embargo, reconstituir el movimiento ni a nivel organizacional, ni en la
realizacién de acciones colectivas conjuntas.

3. EL MOVIMIENTO FEMINISTA EN EL PAIS VASCO:

ENSAYO DE UNA CARTOGRAFIA

La diversidad que caracteriza al movimiento feminista, la multiplicaciéon
de grupos feministas y la falta de acciones colectivas comunes dificulta la
construccién de una cartografia fiable del movimiento feminista en el Pais
Vasco. Sin embargo, consideramos necesaria la realizacién de una aproximacién
lo mds fiable posible al mismo para comprender el objeto de anilisis y situar
a los grupos feministas que hemos estudiado en un contexto preciso. Esta
cartografia nos permitird otorgar ciertas caracteristicas al movimiento feminista
en el Pais Vasco que nos ayuden a comprender de qué tipo de movimiento
estamos hablando.

Uno de los principales problemas a los que nos hemos enfrentado a la
hora de desarrollar esta cartografia del movimiento feminista del Pais Vasco
ha sido la falta de informacién y de trabajos publicados sobre el tema. Un
recurso inestimable en esta tarea ha sido Emakunde -el Instituto Vasco de
la Mujer-, que publicé en 2002 una guia de asociaciones de mujeres en el

4) Este texto ha sido extraido de un documento de la organizacién Lanbroa.
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Pais Vasco (www.emakunde.es). Dicha gufa, aunque ha sido clave para esta
investigacién, presentaba algunos problemas: la guia era de 2002, mientras
que la investigacién se realizé a lo largo de 2005; ademds, la clasificacién
de los grupos no nos permitia diferenciar claramente entre asociaciones de
mujeres y asociaciones feministas; esta gufa recoge inicamente aquellos grupos
constituidos legalmente, dejando fuera a muchos grupos feministas no inscritos
en el registro de asociaciones. En esta situacién, las redes de informantes
informales han sido claves para el desarrollo de la investigacién.

La elecciéon de los grupos objeto de este estudio ha estado marcada
por una idea central: era necesario una diversidad de grupos tanto en su
composicién, como en sus formas de accién, sus perspectivas ideoldgicas, etc.
De esta manera, se seleccionaron tres grupos muy diversos entre si: Lanbroa’,
el feminismo auténomo; la Coordinadora de Jévenes Feministas de Bilbao,
el feminismo nacionalista; y Medeak, el feminismo politico-artistico®. En las
préximas lineas, realizaremos una descripcién de estos grupos a partir de varios
criterios: el nivel geogrifico de accidn, las caracteristicas socio-demogréficas
de los grupos y de sus militantes, la forma de organizacién y las acciones
principales, la relacién con las instituciones publicas y principalmente con
aquellas dirigidas a las mujeres, la red de relaciones y la perspectiva tedrica.

Desde un punto de vista geografico, Vizcaya es la provincia vasca
que concentra mds grupos feministas, lo cual no es sorprendente, pues en
esta provincia habita la mitad de la poblacién vasca. Ademds, la Asamblea
de Mujeres de Vizcaya ha sido siempre muy importante para el movimiento
feminista en su conjunto. Lanbroa y la Coordinadora de Jévenes Feministas
de Bilbao se encuentran en esta provincia. Medeak, sin embargo, se localiza en
San Sebastidn. Esto nos proporciona otra caracteristica mds del movimiento
feminista en el Pais Vasco: la accién tiene lugar a nivel local.

5) Es interesante prestar atencién al significado de la palabra Lanbroa, que en euskera
significa "bruma que se crea en la armésfera y que cuando se encuentra en su mdxima
densidad cae transformada en una lluvia muy fina, que penetra suavemente la tierra’”.
Esta idea muestra ya la visién del feminismo de este grupo como ideologia que penetra
desde fuera y lentamente la conciencia de las personas. En castellano, Lambroa es un
acrénimo que significa "Lucha Antipatriarcal de Mujeres de Bizkaia Radicales Organi-
zadas Autdnomamente’.

6) La definicién de Medeak como feminismo politico-artistico fue propuesta por una de
sus militantes durante un entrevista.
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El segundo criterio, las caracteristicas socio-demograficas, hace
referencia a dos cuestiones diferentes: por un lado, es interesante saber la
edad del grupo y el nimero de personas que lo componen; por otro lado,
nos interesaba conocer algunas caracteristicas de sus miembros como la edad
o la profesién. Lanbroa es el grupo mds antiguo de los tres; existe desde 1976
y es independiente de la Asamblea de Mujeres de Vizcaya desde 1987. La
Coordinadora de Jévenes Feministas de Bilbao y Medeak son grupos muy
jovenes; ambos fueron creados en torno al afio 2000. Los primeros afios de
este milenio han sido testigos de la aparicién de varios grupos feministas,
especialmente de jévenes, no sélo en el Pais Vasco, sino en todo el Estado;
de hecho, podriamos cuestionarnos si no nos adentramos en una nueva ola
feminista (Martinez Gonzdlez, en prensa).

El ndmero de militantes varfa bastante de un grupo a otro. Lanbroa es el
grupo mds numeroso, lo cual puede explicarse no sélo por su longevidad, sino
también por la edad de sus militantes; Medeak y la Coordinadora presentan
un militantismo mds inestable y periddico. Esto nos conduce a la segunda
parte de este criterio: las caracteristicas propias de los miembros de los grupos.
La edad media de las militantes de la Coordinadora de Jévenes Feministas de
Bilbao estd entre los 14 y los 25 anos; en el caso de Medeak, la edad media es
un poco mds elevada, en torno a los 25-30 afios; las militantes de Lanbroa son
mayores y tienen una horquilla de edad mds amplia, entre 30 y 70 afios. La
juventud de los dos primeros grupos junto con el hecho que la mayoria son
estudiantes o jovenes trabajadoras precarias provocan una mayor dificultad en
la militancia y en el proceso de implicacién de nuevos miembros.

El tercer criterio hace referencia a la forma de organizacién y a las
acciones principales. El nivel local permite a estos tres grupos organizarse
en forma asamblearia. En sus reuniones semanales o mensuales, todas las
participantes tienen derecho a proponer nuevas actividades y las decisiones se
toman de forma colectiva. En general, la estructura de los grupos no es estricta
y a menudo existe por requerimiento legal para registrarse como asociacién.
De los tres grupos, tnicamente Lanbroa es una asociacién legalmente
constituiday, por ello, debe elegir una junta directiva y una presidenta. En estas
asociaciones, las lideres son establecidas por una cuestién de experiencia en el
grupo o de carisma. Por otro lado, los repertorios de accién de estos tres grupos
son bastante restringidos. Las actividades publicas del movimiento feminista
se limitan a la celebracién del 8 de marzo -dia Internacional de la Mujer- y del
25 de noviembre -dfa Internacional contra la Violencia contra las Mujeres-.
Sin embargo, Medeak celebra también el 28 de junio -dia del Orgullo Gay-,
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pues ellas se declaran un grupo feminista-lesbiano. Es interesante sefialar que
Medeak y la Coordinadora, en menor medida, si realizan en ciertas ocasiones
otro tipo de acciones en la calle, del tipo de teatros, preformances, etc.

El cuarto criterio hace referencia a la relacién entre los grupos feministas
y las instituciones publicas. La relacién mds inmediata puede ser a través de la
inscripcién del grupo en el registro oficial de asociaciones. De los tres grupos
estudiados, tinicamente Lanbroa es una asociacién legalmente constituida,
lo cual le permite obtener ayudas y subvenciones. La Coordinadora no es
una asociacion, pues sus miembros consideran que las instituciones publicas
contribuyen a mantener el sistema de dominacién contra el que luchan. El
caso de Medeak es especifico: no es una asociacion legal, pero pertenece a otro
grupo feminista de San Sebastidn, Plazandreok, que existe legalmente desde los
afios 80. Ello le permite obtener subvenciones a través de dicha organizacién.

No obstante, la relacién mds importante y conflictiva entre los grupos
feministas y las instituciones publicas es la que se establece con Emakunde.
Es una relacién compleja, pues varios grupos feministas pensaban que esta
institucidn podria terminar por reemplazar al movimiento feminista. Lanbroa,
por ejemplo, tiene una relacién ambigua con Emakunde: colabora con dicha
institucién, pero es muy critica con ella, porque considera que puede llegar a
anular el trabajo realmente feminista del movimiento. Medeak ha establecido,
por su parte, una relacién utilitarista con Emakunde: no colabora en los
proyectos de dicha institucidn, pero utiliza sus recursos a través de Plazandreok.
La Coordinadora de Jévenes Feministas de Bilbao rechaza cualquier tipo de
relacién con Emakunde pues, como institucion, ésta contribuye a mantener el
sistema patriarcal y capitalista.

Para entender la complejidad del movimiento feminista en el Pais
Vasco, es necesario conocer la red de relaciones que los grupos establecen. El
hecho de que no haya una organizacién o red estable funcionando entre los
diferentes grupos feministas del Pais Vasco hace dificil el trabajo colectivo.
Las redes que se establecen son constituidas muchas veces gracias a relaciones
de tipo personal, esto es, el trabajo en red serd posible alli donde existan
relaciones personales previas entre los miembros de dos grupos diferentes.
Afios después de las grandes rupturas entre las feministas en los 80, se creo
una plataforma para la organizacién de las manifestaciones del 8 de marzo
y del 25 de noviembre. Esta plataforma ha sido un foro muy importante de
discusién feminista, pues era el tnico espacio de encuentro entre los grupos.
Sin embargo, existen dos problemas relacionados con dicha plataforma: por
un lado, este espacio se conforma a nivel provincial, lo cual significa que los
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grupos de diferentes provincias no tienen ningtn lugar de encuentro; por otro
lado, Lanbroa ha dejado de participar en este espacio hace algunos afios. Ello
muestra que no existe ningtin lugar de encuentro entre los grupos feministas
vascos, lo cual dificulta enormemente la constitucién de un movimiento
feminista y de una identidad colectiva entre ellos.

El dltimo criterio se centra en las prespectivas tedricas de cada grupo.
Es dificil encuadrar a cada uno en una tnica posicién teérica, pues a menudo
las influencias son variadas. Las dos perspectivas principales del movimiento
feminista en el Pais Vasco, lo mismo que en Espafia, han sido el feminismo
socialista, también llamado feminismo lucha de clases y el feminismo radical.
Sin embargo, en los dltimos afios, algunas perspectivas como la teoria queer u
otras teorfas postmodernas han penetrado en el movimiento feminista.

Lanbroa se encuentra cercana a la prespectiva del feminismo radical, y
adapta dos versiones de dicha corriente, la estadounidense y la europea. En un
marco general, esta corriente teérica afirma "que la estructura de dominacion
y de opresion en la cual las mujeres se encuentran responde fundamentalmente
al ejercicio de poder masculino presente en todos los contextos de la vida,
pitblicos y privados” (Beltrdn, 2001: 105). Esta corriente desarrolla la nocién
de patriarcado entendido como "el sistema de dominacién masculina que
determina la subordinacién de las mujeres" (Beltran, 2001: 105). En este
sistema, la familia es el espacio donde el hombre es capaz de ejercer su poder.
Sulamith Firestone, una de las teéricas principales de esta corriente, desarrolla
un andlisis biologicista de la condicién de las mujeres y afirma que la opresién
de las mujeres por los hombres encuentra sus origenes en "lz propia biologia de
la mujer, que la liga inexorablemente a la funcion reproductiva” (Beltrdn, 2001:
109).

Ortra influencia central en el pensamiento de Lanbroa es el feminismo
radical-materialista de Christine Delphy’. Su punto de partida no es la biologia,
sino que Delphy realiza un andlisis materialista de la sociedad y afirma que la
"causa de explotacion patriarcal de las mugjeres reside exclusivamente en su situacion

en el Modo de Produccion Doméstico” (Agustin Puerta, 2003: 150). En palabras

7) Es a veces complejo saber en qué categoria clasificar a unos autores y a otros. Chris-
tine Delphy es un buen ejemplo de ello, pues a veces es situada como feminista radical
y otras veces como feminista socialista. En nuestra opinién, el pensamiento de Delphy
se ajusta mds a lo que podrfamos llamar un feminismo radical-materialista, corriente
que ha ejercido una gran influencia el feminismo en Espafa. Por ello, hemos decidido
clasificarla en dicha corriente.
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de Christine Delphy, "el modo de produccién doméstico se caracteriza por
realizar un trabajo no-reconocido como tal y no-pagado y lo que caracteriza en
este caso la explotacién econdmica es el hecho de la dependencia personal, que
no tiene lugar en las relaciones de produccién” (Delphy, 1987: 29).

Una dltima influencia teérica de Lanbroa es la del feminismo cultural.
Esta corriente es préxima a las propuestas del feminismo radical de Sulamith
Firestone. El feminismo cultural considera a las mujeres como un grupo con
una identidad especifica que es opuesta a la identidad masculina (Beltrdn,
2001: 245). El feminismo cultural desea analizar a las mujeres partiendo de
su peculiaridad, de su especial punto de vista. La especificidad de lo femenino
no es vista tanto como una construccién social sin mds, sino como el conjunto
de caracteristicas naturales que contribuirfan a la conformacién de una esencia
cultural femenina. Se tratarfa de analizar aquellos aspectos que forman parte
de la cultura femenina, vistos ahora no por la mirada del vardn, sino desde una
perspectiva femenina (Beltrdn, 2001: 245).

Esta corriente ha tenido una gran influencia sobre Lanbroa, como se
puede deducir del discurso de este grupo, tanto de los documentos producidos
por Lanbroa como de las entrevistas realizadas. La Coordinadora de Jévenes
Feministas de Bilbao ha estado fuertemente influenciada por la otra corriente
tedrica presente en los feminismos espanoles, el feminismo socialista o feminismo
lucha de clases’. Esta corriente nace en un momento de resurgimiento
del marxismo en los afos 60 y 70, cuando las mujeres de movimientos y
partidos socialistas y marxistas se interrogaban sobre su lugar en el seno de
estos movimientos (Beltrdn, 2001: 116). Esta pregunta era pertinente, pues
las cuestiones de mujeres se quedaban siempre en dltimo lugar y algunas
mujeres empezaban a plantearse si la doble militancia era positva. Al igual
que las feministas radicales, las feministas socialistas utilizan el concepto
de patriarcado para explicar las razones de la opresion de las mujeres. Sin
embargo, el concepto de patriarcado no tenia el mismo significado para ambas
corrientes; "el reproche que las socialistas hacen a las radicales es que su andlisis es
insuficientemente materialista e histérico" (Beltrdn, 2001: 117). Las feministas
socialistas unen la nocién de patriarcado a la de socialismo y afirman: "E/
patriarcado es definido por ser un patriarcado capitalista y tener una base
econdmica. Ni el capitalismo ni el patriarcado son autdénomos” (Beltrdn, 2001:
117). Sin embargo, la relacién entre feminismo y socialismo no ha sido nunca

8) Feminismo lucha de clases era el nombre habitualmente utilizado por las feministas
para referirse a esta corriente.
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ficil’. Una de las principales criticas del feminismo al marxismo es el trato
dado a la cuestién de la reproduccién considerada como algo restringido a la
esfera privada. Esta critica condujo al feminismo socialista a reapropiarse del
eslogan central de las feministas radicales: "la necesidad de politizar lo privado
(Beltrdn, 2001: 119). Este grupo une este discurso proveniente del feminismo
lucha de clases a la ideologfa nacionalista-abertzale; de ahi que proponga una
triple liberacién: del capitalismo, del patriarcado y del Estado opresor.

La posicién tedrica de Medeak es probablemente la mds complicada.
Como grupo "hermano” de Planzandreok, una organizacién de tendencia
radical, ha mamado de esta teoria, sin olvidar que es un feminismo radical
mds materialista que biologicista. Sin embargo, Medeak ha readaptado esta
visién del feminismo radical de Plazandreok y se une a la critica propuesta
por diferentes feminismos que cuestionan la modernidad como pensamiento
ilustrado racionalista. Medeak retoma también algunas ideas de las teorfas
postmodernas: "el rechazo al universalismo racionalista, rechazo de la nocién de
sujeto como categoria universal y la reivindicacién dela idea de deconstruccién”
(Beltrdn, 2001: 255). Medeak, que inenta combinar una perspectiva de género
con la cuestién de la sexualidad, intenta retomar la teoria gueer.

Se observa asi que el movimiento feminista en el Pais Vasco es
extremadamente diverso y plural, tanto en su composicién como en sus
formas de accidn, en sus perspectivas ideoldgicas, etc. Esta diversidad nos trae
de vuelta a la cuestién de la identidad colectiva. ;Es posible construir una
identidad colectiva que integre la pluralidad? ;Existen diferentes modalidades
de produccién de la identidad colectiva? ;Qué caracteriza a cada una de
estas modalidades? En el siguiente apartado intentaremos responder a estas
cuestiones y proponer dos modalidades de produccion de la identidad colectiva
presentes en el movimiento feminista en el Pais Vasco.

4. LA CUESTION DE LA IDENTIDAD COLECTIVA:

DESARROLLANDO NUEVAS MODALIDADES DE LA

DENTIDAD

Al contrario que algunas teorias de movimientos sociales como la
teoria de la movilizacidn de recursos o la teoria de la estructura de oportunidades
politicas, la teoria de los nuevos movimientos sociales presta un interés mayor

9) El feminismo socialista se ha planteado si feminismo y socialismo pueden constituir
una lucha comun. Esta cuestién fue planteada por Heidi Harman en su libro E/ infeliz
matrimonio entre Marxismo y Feminismo.
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a la cuestién de la identidad en los movimientos sociales. Para esta corriente,
los movimientos sociales no vehiculan tnicamente demandas para el cambio
social, sino que se convierten en espacios de produccién de la identidad. Para
algunos tedricos de esta corriente (Melucci, Touraine...), la identidad colectiva
se convierte en una cuestién fundamental que se debe analizar al estudiar todo
movimiento social. Sin embargo, la nocién de identidad es problemadtica en si
misma para las ciencias sociales y es un tema central de discusién (Kaufmann,
2004: 15). Melucci nos recuerda que el concepto de identidad hace referencia,
a un nivel etimoldgico, a la estabilidad, al no cambio. La identidad es asi vista
como un factor unitario que establece los limites de un sujeto y los diferencia
de otros. Este concepto no nos permite ver que en realidad de lo que estamos
hablando es de un proceso y no de una entidad fija (Melucci, 1996a: 71). El
concepto de identidad es, para el estudio de los movimientos sociales, una
nocién esencial y problemdtica a la vez.

Para profundizar en el estudio del movimiento feminista en el Pais
Vasco, es necesario adoptar una nocién de identidad colectiva, entendida ésta
como un proceso y no como un hecho dado. En este proceso, las diferentes
corrientes feministas participan en las modificaciones y negociaciones sobre
la identidad colectiva. En este sentido, algunos autores han propuesto un
cambio terminolégico para desarrollar un concepto que se ajuste mejor a
esta idea de proceso. Melucci ha propuesto utilizar la nocidn de identization,
pues ésta expresa mejor la idea de proceso y la autorreflexividad que implica
toda identidad (Melucci, 1996b: 31). Lo interesante de esta propuesta es que
cuestiona ciertas ideas ligadas al concepto de identidad; sin embargo, el peso
del concepto de identidad en las ciencias sociales hace imposible abandonarlo.
Por ello, el concepto de identidad estard presente en este articulo con la
intencién de ser repensado en otros términos.

Para comprender mejor el proceso de produccién de una identidad
colectiva en el movimiento feminista en el Pais Vasco procederemos, en un
primer momento, a interesarnos por los diferentes niveles de identificacion
que existen y también por los espacios en los que esta identificacién deviene
posible. Existen, en nuestra opinidn, dos niveles de identificacién entre las
feministas del Pais Vasco, a saber:

- El nivel grupal, que corresponde a la identificacién con el grupo;
el contacto personal es clave para la identificacién de cada miembro con su
grupo. Como Donatella della Porta y Mario Diani afirman, "identificarse con
un movimiento significa experimentar sentimientos de solidaridad con otras
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personas, en la mayoria de los casos, a través de contactos personales, con quien
nosotros compartimos, de cualquier manera, aspiraciones y valores” (della
Porta y Diani, 2003: 88). Como hemos podido verificar durante las entrevistas
realizadas, la implicacién en un grupo feminista comienza habitualmente
gracias a un contacto personal, ya sea de tipo familiar o de amistad.

- Un nivel mds global. Las feministas en el Pais Vasco poseen una
identificacién muy fuerte con el feminismo en un sentido amplio y abstracto;
es una identificacién con un movimiento histérico y mundial.

Entre estos dos niveles de identificacién, el grupal y el global, existe
un abismo, Este abismo, que se debe a la falta de un nivel de identificacién
entre los diferentes grupos, por la ausencia de una identificacién clara con
un movimiento feminista vasco. Existen escasas referencias en las entrevistas
a una identificacién con el movimiento feminista vasco, lo cual es logico si
pensamos que no existe una organizacién, estructura o red formal que agrupe a
los diferentes grupos feministas. La inexistencia de espacios de encuentro entre
los diferentes grupos feministas vascos puede constituir una razén de peso para
entender esta falta de identificacién. El dnico espacio en el que las feministas
tienen la oportunidad de encontrarse es el de las plataformas encargadas de
organizar las manifestaciones del 8 de marzo y del 25 de noviembre. Sin
embargo, como comentibamos anteriormente, estas plataformas se conforman
a un nivel provincial, lo que imposibilita la comunicacién entre los grupos de
las diferentes provincias. Ademds, en el caso de Vizcaya, Lanbroa no participa
desde hace unos afos en esta plataforma. Esta falta de espacios de encuentro
hace muy complicada la construccién de una identidad colectiva, lo cual es
précticamente imposible en un contexto en el que los grupos ni siquiera se
conocen unos a otros.

Sin embargo, la ausencia de espacios de encuentro no puede ser la
tnica razén que explique las dificultades de las feministas del Pais Vasco para
construir una identidad colectiva. Esta investigacién demuestra como las bases
ideolégicas de cada grupo son fundamentales para entender las dificultades
en la produccién de una identidad colectiva. Desde las grandes divisiones que
atravesaron al movimiento en los afios 80, la lucha por la definicién correcta
del feminismo y de la identidad colectiva ha sido una constante. Como afirman
della Porta y Diani, "las organizaciones desean afirmar su propia formulacién
de su identidad colectiva como identidad global del movimiento" (della Porta
y Diani, 2003: 101). A continuacién, mostraremos los elementos centrales del
concepto de identidad con el objetivo de conocer las diferentes modalidades
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identitarias desarrolladas por los grupos feministas en el Pais Vasco y que
intentan, en algunos casos, que se instituya como modelo hegeménico.

Tres elementos principales constituyen el nicleo de la nocién de
identidad desarrollada por las ciencias sociales, especialmente por los teéricos
de los movimientos sociales. Estos tres elementos serdn cuestionados a la luz de
los resultados obtenidos en las entrevistas realizadas para esta investigacion.

4.1. La identidad como condicién de la accién

No sélo los tedricos de los movimientos sociales han relacionado la
cuestién de la identidad con la cuestién de la accién; autores como Mead
o Strauss afirman que la identidad es condicién para la accién (Kaufmann,
2004: 173). Esta relacidn parece ser mds fuerte cuando se habla de identidad
colectiva. Asi, nos podemos preguntar: ses posible una accién colectiva sin
una identidad colectiva que la vehicule? Para Melucci, la construccién de una
identidad colectiva es esencial para el desarrollo de la accién: "La identidad
colectiva define la capacidad de accion auténoma” (Melucci, 1995: 47). En los
movimientos sociales, esta identidad colectiva es construida, segin este autor,
en lo que él denomina el polo latente (Melucci, 1985) de la accién, en aquellos
espacios privados del movimiento. En el caso del movimiento feminista en
el Pais Vasco, como hemos visto, el polo latente es pricticamente inexistente;
por lo tanto, se puede suponer que no existen espacios de construccién de la
identidad colectiva. Me parece, asi, que en el caso aqui estudiado, serd necesario
no restringirse a ese polo latente y pensar en el polo manifiesto también como
espacio de produccién de la identidad. Como afirma della Porta,

La identidad no es una caracteristica inmutable, preexistente a la
accién. Por el contrario, es a través de la accién que ciertos sentimientos
de pertenencia llegan a ser reforzados o debilitados. En otras palabras, la
evolucién de la accién colectiva produce y fortalece redefiniciones continuas
de la identidad. Es asi posible afirmar que los procesos de construccién de la
identidad colectiva son un componente integrante de la accién colectiva (della
Porta y Diani, 2003: 87).

Esta idea confirma que la identidad no puede ser Gnicamente una
condicién de la accién, sino que la identidad es producida y generada durante
la accién colectiva. En el movimiento feminista en el Pais Vasco, las acciones
publicas se han convertido en el tinico espacio en el que los grupos feministas
se encuentran y donde la identidad colectiva puede ser construida; por ello,
debemos prestarles una atencién esencial. Retomamos aqui una idea de Judith
Budler: "o hay sujeto que precede a la ley [...]. Puede que el sujeto, como toda
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invocacion de un antes, sea erigido por la ley como fundamento ficticio de su
propia bisqueda de legitimidad" (Butler, 2005: 62). Asi, la identidad colectiva
se convierte en un dispositivo de legitimacién, en un "fundamento ficticio"
del movimiento, que es una condicién para la accién.

4. 2. La identidad colectiva como unidad y como limite

Segtin Melucci, la identidad se basa en "una nocién de unidad que
establece los limites de un sujeto y nos permite diferenciarlo de otros" (Melucci,
1996b: 28). Esta idea de unidad debilita la nocién de identidad entendida
como proceso, pues nos hace pensar que una vez la unidad conseguida, el
proceso habrd finalizado. Asi, nos unimos mds a la proposicién de della Porta
y Diani, que afirman: "Incluso cuando la identidad hace referencia a la bistoria
del grupo y a sus raices territoriales y culturales, la reelaboracion simbilica estd
siempre presente” (della Porta y Diani, 2003: 95). Nos gustaria volver sobre una
cuestion que plantea Judith Butler:

oLa unidad es indispensable a la eficacia de la accion politica? [...] ;La
unidad establece una norma que construye la solidaridad sobre la exclusion
identitaria, excluyendo la posibilidad de que cualquier tipo de accion llegue a
desestabilizar las fronteras incluso de los conceptos de identidad o que realicemos ese
trabajo de desestabilizacion reivindicindolo como un fin politico? (Butler, 2005:
82).

Esta idea de unidad estd ligada a la idea de limite en la construccién de
la identidad colectiva. La idea de limite puede ser problemdtica, pues puede
ser excluyente hacia grupos que no son reconocidos como feministas o hacia
grupos en proceso de formacién. Todo grupo que quiera ser considerado por
los otros como feminista debe situarse dentro de los limites establecidos por
la definicién de la identidad colectiva. En el caso de Lanbroa, su definicién de
feminismo excluirfa a grupos o personas con algtin tipo de vinculacién a un
partido politico o sindicato. En este sentido, Lanbroa maneja una modalidad
identitaria que no tiene en cuenta las diferentes visiones sobre el feminismo,
como mostraremos mds tarde.

Tradicionalmente, en un sentido metaférico, la identidad seria vista
como una 7sla: "la isla expresa muy bien cémo los cientificos ven la identidad:
lo que se mantiene siempre idéntico, lo que estd siempre rodeado de fronteras
inamovibles" (Gatti, 1999: 202). Esta metdfora caracteriza a la identidad de la
siguiente manera: un centro que posee la definicién legitima de la identidad;
formas periféricas que son definidas por su distancia al centro; la afirmacién
y la reproduccién de esta definicién en el tiempo y en el espacio; y esta
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afirmacién y reproduccién son realizadas por sujetos que repiten el "cédigo”
de la identidad (Gatti, 1999: 206). La cuestion que se plantea en esta situacién
es: jquién posee la legitimidad para convertirse en el centro del movimiento y
construir la definicién correcta de la identidad colectiva?

4. 3. La identidad como capacidad de representacién

Esta idea estd ligada a la cuestién de la legitimidad para convertirse
en el centro y establecer la definicién correcta de la identidad colectiva.
Esta legitimidad serd obtenida por el grupo que representa el "verdadero
feminismo". Como hemos afirmado con anterioridad, Lanbroa considera ser
protadora del "verdadero feminismo" ejemplificado en su total autonomia de
los partidos politicos. Durante el desarrollo de entrevistas, algunas militantes
de este colectivo afirmaron que los otros grupos no son realmente feministas.
Asi, nos preguntamos qué significa ser "verdaderamente feminista" hoy en dia.
Parece que el "verdadero feminismo" serfa aquél capaz de representar fielmente
a las mujeres. Como afirma Judith Butler, "para la teoria feminista, el desarrollo
de un lenguaje que represente plenamente o de manera adecuada a las mujeres
parecia ser indispensable para promover la visibilidad politica de estas tiltimas”
(Butler, 2005: 60). Siguiendo la l6gica de Lanbroa, este grupo es el tnico capaz
de representar a las mujeres y sus intereses, pues ellas no dependen de partidos
politicos y, por tanto, su discuro parte de la cultura y de los valores femeninos'.
En este sentido, deberiamos plantearnos qué significa ese "ser mujer", qué
esconde detrds esa idea de la cultura femenina. Para Judith Butler, la categoria
"mujer" es normativa y exclusiva, y no tiene en cuenta los privilegios raciales o
de clase social (Butler, 2005: 80). Como afirma Donna Haraway, "la dolorosa
[fragmentacion existente entre las feministas (por no mencionar la que hay entre
las mugeres) sobre todos los aspectos posibles ha convertido el concepro de mujer en
algo esquivo, en una excusa para la matriz de la dominacion entre ellas mismas”
(Haraway, 1995: 265).

La cuestién de la identidad colectiva no ha sido ni es ajena al feminismo;
muchos debates han tenido lugar entre las diferentes corrientes feministas.
Algunas teéricas feministas apuestan por una identidad colectiva fuerte para
el feminismo: "e/ feminismo como proyecto emancipatorio de las mujeres necesita

10) No hay que olvidar que para Lanbroa existe una cultura femenina que todas la
mujeres comparten por el solo hecho de ser mujeres y que les otorga una serie de valo-
res comunes como la sensibilidad, la empatia, etc. Para Lanbroa, los partidos politicos
estdn guiados por valores masculinos, aunque estén dirigidos por mujeres.
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una identidad colectiva que tenga en cuenta a esas mujeres de manera que podamos
hablar de un nosotras que reivindicamos, por el que luchamos o proponemos”
(Amords, 2000: 277). Otras responden a esto que “opresiones diversas conducirdn
a estrategias de lucha diferentes; diversas represiones -o sufrimientos- conformardn
diversas identidades colectivas. Es a lo mejor por ello que es necesario renunciar a un
tinico sujeto del feminismo y a una identidad colectiva estable y estabilizadora en
el género" (Amords, 2000: 280). Retomamos aqui un cuestionamiento que Eric
Fassin plantea en el prélogo de la traduccién francesa del libro de Judith Butler
El género en disputa: ";Coémo definir una politica feminista que no esté fundada
sobre una identidad femenina?" (Butler, 2005: 8). La respuesta a esta cuestion
no es evidente, ni probablemente posible en el espacio de un articulo. En las
tltimas pdginas de este articulo, desarrollaremos una modalidad de produccién
de identidad colectiva diferente a la metéfora de la isla que caracteriza a la
manera tradicional de entender la identidad colectiva. Esta nueva modalidad
se basa en los datos recopilados durante la investigacién sobre el movimiento
feminista en el Pais Vasco.

Frente a la modalidad de produccién de la identidad de la isla de
que Lanbroa se ha reapropiado y utiliza, existe una modalidad alternativa de
produccidn de la identidad colectiva. Tanto Medeak como la Coordinadora de
J6venes Feministas de Bilbao intentan construir una modalidad de la identidad
colectiva capaz de incluir las diferencias y no de negarlas. Con la metifora
de la isla muy presente e inspirdndonos en el trabajo de campo realizado,
hemos desarrollado una metédfora alternativa: la metéfora del archipiélago. El
archipiélago estd formado por diferentes islas, como el movimiento feminista
en el Pais Vasco estd formado por un conjunto variado de grupos. Estas
islas no son, sin embargo, independientes unas de otras, sino que establecen
relaciones diversas y pueden decidir colaborar entre ellas o no, sobre los
diferentes problemas. En el cuadro que se presenta a continuacion, aparecen
las principales caracteristicas de ambas modalidades de identidad colectiva:
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Modalidad de la isla Modalidad del archipiélago
Hay un centro que determina la No hay un centro; de esta manera,
definicién legitima de la identidad la identidad debe ser negociada
entre los diferentes componentes del
Las ideas de limite y de unidad son movimiento

centrales para esta modalidad
La unidad del movimiento

Las reivindicaciones politicas se y sus limites son redefinidos
basan sobre una identidad colectiva constantemente
fuerte

Las reivindicaciones politicas se
basan en la idea de coalicién

Las ventajas de la metdfora del archipiélago sobre la metifora de la isla
son claves para la comprensién del movimiento feminista en el Pais Vasco y
para el desarrollo de una politica feminista no excluyente. Tanto a un nivel
tedrico como para la prictica politica, el archipiélago nos permite pensar la
identidad sin ser excluyente de las diferentes diferencias. El archipiélago no
tiene centro; asi, ningtin grupo posee la "verdadera" definicién del feminismo
y de la identidad colectiva. La negociacién entre sus diferentes componentes
es la Unica opcidn para el desarrollo de la identidad colectiva. Esta metdfora
cuestiona las ideas de limite y de unidad centrales en el modelo de la isla. Los
limites del archipiélago son mds borrosos, menos definidos: ;qué determina
que una isla pertenece o no a un archipiélago? De la misma manera, la idea de
unidad es también cuestionada, pues las islas no pertenecen de forma natural a
un archipiélago, sino que éstas pueden decidir pertenecer o no.

Este razonamiento es préximo a la idea propuesta por Judith Butler
de desarrollar un feminismo basado sobre la coalicién y no sobre la identidad
(Butler, 2005). Una politica feminista basada sobre la coalicién puede
contribuir al desarrollo de uniones temporales entre grupos con posiciones
ideoldgicas muy diversas e incluso contradictorias. Como afirma Teresa de
Lauretis, "¢/ sujeto del feminismo es contruido a través de una multiplicidad de
discursos, posiciones y significados, a menudo en conflicto entre si e inherentemente
(histéricamente) contradictorios” (de Lauretis, en Haraway, 1995: 240). la
politica de coalicién permitird una movilizacién feminista incluso cuando una
identidad colectiva fuerte no exista. Siguiendo a Butler, "una coalicién [...] serd

269



270

FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

un ensamblaje abierto que permita miiltiples convergencias y divergencias sin que
sea necesario obedecer a una finalidad normativa” (Butler, 2005: 83).

5. CONCLUSIONES

La cuestién de la identidad ha sido siempre esencial, pero no solamente
en los debates feministas, sino también en las discusiones en torno a los
movimientos sociales. La explosién del sujeto de la diversidad ha puesto en
cuestién la categoria de identidad producida por las ciencias sociales. En
el caso del feminismo, las criticas hechas por feministas negras, chicanas y
lesbianas al feminismo blanco han contribuido también a este debate. Estas
criticas abordan la cuestién de la no consideracién por parte del feminismo de
la raza, la sexualidad o la clase, creando asi un modelo unitario de identidad
femenina. A otro nivel, se ha demostrado que la cuestién de la diversidad es
central en el movimiento feminista en el Pais Vasco.

La diversidad ha sido vista por las ciencias sociales, concretamente por
algunos autores de los movimientos sociales, como un handicap para la accién.
Esta investigacién muestra que la cuestion de la diversidad puede y debe ser
tratada no como un handicap, sino como un reto tanto para el feminismo
como para las ciencias sociales. Este reto puede contribuir al desarrollo de
modalidades alternativas de produccién de la identidad colectiva y de gestién
de la diversidad, a la vez que contribuye a cuestionar las categorias de identidad
que las ciencias sociales han construido. En este sentido, Melucci habla de la
necesidad de crear nuevos lenguajes y nuevas metodologias de andlisis para
comprender las nuevas formas de movilizacién, pues no podemos analizar la
novedad con modelos antiguos (Melucci, 1996a: 29). La comprensién de la
identidad segtin la modalidad de la 75s/z no nos permite tener en cuenta ciertas
formas de movilizacién feminista que puedan estar surgiendo. Encerrando la
movilizacién feminista en el modelo de la islz, perdemos de vista otros tipos
de politicas y practicas feministas.

En el movimiento feminista en el Pais Vasco, existen as{ dos modalidades
de produccién de la identidad colectiva. Por un lado, Lanbroa se reapropia
de la modalidad de la #s/a. Utilizando esta modalidad, pretende convertirse
en el centro del movimiento, pues considera ser el "verdadero feminismo".
La modalidad del archipiélago es utilizada por grupos como Medeak o la
Coordinadora de J6venes Feministas de Bilbao, que intentan construir
coaliciones con otros grupos, incluso aquéllos ideolégicamente lejanos!!. La

11) Una militante de la Coordinadora afirmaba: "yo pienso como una persona de la Asam-
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modalidad del archipiélago se encuentra préxima al concepto de identidad
débil desarrollado por Gabriel Gatti:

las identidades débiles no desplazan el centro de un sistema social
instituyendo nuevos centros; no son periferias en biisqueda de institucionalizacion;
sino que ellas indican la existencia de otra sociabilidad, aquélla que los dispositivos
de captacion de sentido de las ciencias sociales no consiguen delimirar. Una
sociabilidad que acarrea miiltiples paradojas: la doble pertenencia (la del interior
y la del exterior) y, al interior, doble implicacion (recreacion de un lazo fuerte,
creacion de afinidades débiles) (Garri, 1999: 221).

En el movimiento feminista contempordneo, donde la diversidad es una
de sus componendas fundamentales, la modalidad identitaria del archipiélago
puede ser mds productiva para el desarrollo de una politica feminista en el
contexto actual; pues "el feminismo es colectivo y la diferencia es politica, es
decir, el feminismo trata del poder, de la responsabilidad y de la esperanza.
La experiencia, como la diferencia, trata de conexiones contradictorias y
necesarias" (Haraway, 1995: 184-185).

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AGUSTIN PUERTA, M., Feminismo: identidad personal y lucha colectiva.
(Andlisis del movimiento feminista espaniol en los anos 1975-1985, Granada,
Coleccién Feminae, 2003.

Alderdi Feminista / Partido Feminista,

<www.eleusis.net/ Monograficos/monograficos_ver.asp?id_monografico=72>
AMOROS, C., Feminismo y filosofia, Barcelona, Sintesis, 2000.

Bell HOOKS, BRAH, SANDOVAL, ANZALDUA, et al., Otras inapropiables.
Feminismos desde las fronteras, Madrid, Mapas: Traficantes de suenos, 2004.
BELTRAN, E. y MAQUIERA, V. (eds.), ALVAREZ, S. y SANCHEZ, C.,
Feminismos. Debates tedricos contempordneos, Madrid, Alianza Editorial, 2001.
BUTLER, ]., Trouble dans le genre. Pour un féminisme de la subversion, Parfs,
La découverte, 2005.

CASADO APARICIO, E., "A vueltas con el sujeto del feminismo", en Politica
y Sociedad, 30 (1999), pp. 73-91.

CASTELLS, M., Le pouvoir de l'identité, Paris, Editions Fayard, 1999.

blea sobre el tema del IVA de lujo que se aplica a las compresas; pienso sobre la violencia de
género, lo mismo que ellas. [...] [Sobre la cuestion de la Constitucion Europea] puede ser que
no estemos de acuerdo si vamos a pedir el voto o la abstencidn activa, pero quizds ése no sea
nuestro trabajo, estamos de acuerdo en que vamos a hacer una lectura de género critica”.

271




272

FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

DE LAURETIS, T., Technologies of Gender: Essays on Theory, Film and Fiction,
Bloomington, Indiana University Press, 1987.

DE LAURETIS, T., Diferencias. Etapas de un camino a través del feminismo,
Madrid, Horas y Horas, 2000.

DELLA PORTA, D. y DIANI, M., Social movements. An introduction, Reunio
Unido, Blackwell Publishing, 2003.

DELPHY, C., "Modo de produccién doméstico y feminismo materialista”,
en C. Amords, L. Beneria, C.Delphy, et al., (eds), Mujeres: Ciencia y prictica
politica, Madrid, Debate, 1987.

DIANI, M., "The concept of social movement", Sociological Review, 40 (1992),
pp- 1-25.

Emakunde, Guia de asociaciones de mujeres de la Comunidad Auténoma de
Euskadi, 2002, <www.emakunde.es/indice_c.htm>

GATTI, G., "Limites de l'identité et identités des limites: les modalites
souples de 'identité collective", en W. Dressler, G. Gatti y A. Perez-Agote., Les
nouveaux repéres de lidentité collective en Europe, Paris, U'Harmattan, 1999.
GATTIL, G., Las modalidades débiles de la identidad. Sociologia de la identidad
en los territorios vacios de sociedad y de sociologia : los escenarios del aprendizaje de
euskera por adultos, Leioa, Universidad del Pais Vasco, 2002 (Tesis doctoral).
HARAWAY, D., Ciencia, cyborgs y mujeres. La reinvencion de la naturaleza,
Madrid, Ediciones Citedra, 1995.

IBARRA, Py TEJERINA, B., Los movimientos sociales. Transformaciones
politicas y cambio cultural, Madrid, Editorial Trotta, 1998.

KAUFMANN, J. C., Linvention de soi. Une théorie de l'identité, Paris, Armand
Colin, 2004.

LARANA, E. y GUSFIELD, ]., Los nuevos movimientos sociales. De la ideologia
a la identidad, Madrid, CIS, 1994.

MARTINEZ GONZALEZ, M., "Jévenes y feminismo. ;Hacia un feminismo
de la "subversién"?" en Inguruak, nimero 43 (en prensa).

MELUCKCI, A., "The symbolic challenge of contemporary movements”, en
Social Researche, vol. 52, n. 4 (1985), pp. 789- 816.

MELUCKCI, A., "The process of collective identity", en H. Johnston y B.
Klandermans, Social movement and culture, Londres, UCL Press, 1995a.
MELUCKCI, A., "The global planet and the internal planet: New frontiers
for collective action and individual transformation”, en M. Darnovsky, B.
Epstein y R. Flack, Cultural politics and social movements, Philadelphia, Temple
University Press, 1995b.



FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

MELUCCI, A., Challeging codes, Cambridge, University of Cambridge,
1996a.

MELUCKCI, A., The playing self. Person and meaning in the planetary society,
Cambridge, University Press, 1996b.

Plazandreok, <www.euskalnet.net/plazandreok>

SCOTT, J. W., "La experiencia como prueba”, en N. Carbonell y M. Torres,
Feminismos literarios, Madrid, Arco/ Libros, 1999.

TAYLOR, V. y WHITTIER, N., "The process of collective identity", en H.
Johnston y B. Klandermans, Social movement and culture, Londres, UCL Press,
1995.

TEJERINA, B., SOBRADO, J. M. y AIERDI, X., Sociedad Civil, Protesta
y Movimientos Sociales en el Pais Vasco, Vitoria-Gasteiz, Servicio Central de
Publicaciones del Gobierno Vasco, 1995.

TEJERINA, B., "Movimientos sociales y produccién de identidades colectivas
en el contexto de la globalizacién", en J. M. Robles, El reto de la participacion.
Movimientos sociales y organizaciones: una panordmica comparativa, Madrid,
Minimo Trdnsito, 2002.

THRELFALL, M., Mapping the women's movement. Feminist Politics and
Social Transformation in the North, Londres, Verso, 1996.

TOURAINE, A., La voix et le regard, Paris, Editions du Seuil, 1978.
TOURAINE, A, "An introduction to the study of social mouvements”, en
Social Research, 52 (1985), pp. 749-787.

273







FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

LA MUJER DEL SIGLO XXI. LA DESIGUALDAD Y EL TECHO DE
CRISTAL

Remedios MARTINEZ VERDU
Universidad de Alicante

1. INTRODUCCION

La perspectiva de género y desigualdad van intimamente unidas. Las
mujeres son el grupo mds discriminado, aunque trabajan cada vez mds. El
"techo de cristal” y la "diferencia salarial" entre las mujeres y los hombres
siguen siendo significativos en la mayoria de los paises. Generalmente Las
mujeres presentan los indices de desempleo mas altos.

Los hombres y las mujeres trabajan en diversos sectores de la economia
y tienen distintas posiciones dentro del mismo grupo ocupacional. El
desarrollo industrial ha creado muchas ocupaciones para las mujeres, pero
sigue habiendo desigualdades en términos de salario, jerarquia y promocién.
La evidencia disponible parece demostrar que la segregacién ocupacional
también persiste en las nuevas dreas del trabajo relacionadas con las tecnologfas
de la informacién y de las comunicaciones.

El modelo mds extensamente reconocido en la discusién acerca de
la relacién mujer-hombre-sociedad explica como, desde las sociedades mds
contempordneas a las mds arcaicas, se estructuran bajo principios bdsicos
que penetran en toda la organizacién social y que arraigan en la familia. Se
trata del orden patriarcal, que se caracteriza por la autoridad y la dominacién
institucionalizadas de los hombres sobre las mujeres y sus hijos en la unidad
familiar; separacién y jerarquizacién que ponen al varén adulto por encima de,
y con autoridad sobre, la mujer y el varén joven.

Para que se ejerza esta autoridad, el patriarcado debe dominar toda
la organizacién de la sociedad, de la produccién y el consumo, la politica, el
derecho y la cultura. Las relaciones interpersonales estdn también marcadas por
la dominacién y la violencia que se originan en la cultura y las instituciones
del patriarcado.

Otro enfoque, complementario al anterior, es el de las representaciones
de género, en sus distintas acepciones y modalidades, que se forja a caballo de la
antropologia y la psicologia social, y que ha calado igualmente en la sociologia
feminista que acaba por tomar la construccién de género como objeto central
de su argumentacién e investigacién. La nocién de género surge a partir de
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la idea de que lo "femenino" y lo "masculino” no son hechos naturales o
biolégicos, sino construcciones culturales.

El concepto de representaciones de género trata de explicar de una
manera omnicomprensiva la forma en que se cimientan las desigualdades que
se verifican entre hombres y mujeres, tomando como base una construccién
cultural del sexo y del género que conceptualiza el mundo vivido en dos esferas
que se superponen y a las cuales se les atribuyen caracteristicas diferenciadas
y concordantes con otras tantas caracteristicas atribuidas en la modelizacién
de lo femenino y lo masculino. Las representaciones de género han actuado y
actian manteniendo una constante relacién de desigualdad.

Este concepto se nutre de los estereotipos considerados como un
conjunto estructurado de creencias, compartidas dentro de una cultura, acerca
de los atributos o caracteristicas que poseen hombres y mujeres; pero es mds
que eso; es mds que una explicacién-simplificacion de la realidad. Este concepto
incorpora una dimensién normativo-coercitiva. Los individuos creemos que
las divisiones y conceptualizaciones de género son asf, naturales, en un proceso
de naturalizacién de lo construido culturalmente. En este sentido, el concepto
de estereotipo se refuerza con la concepcién durkheimiana de representaciones
colectivas para formar el concepto de representaciones de género.

En un esbozo, un tanto reducido, podriamos decir que mientras que
la teorfa del patriarcado establece quién predominard sobre quién, quién
tendrd la autoridad; en cambio, la teoria de las representaciones de género
establece qué se percibird normativamente como adecuado para cada quién
atendiendo a su dimensién de género, qué caracteristicas son asimilables a la
mujer y cudles al hombre, cudles son los dmbitos propios de cada sexo y cudles
las cualidades-caracteristicas que cabe "exigir". La teoria del patriarcado se
reflejaria en sentido vertical, mientras que la teoria de las representaciones de
género se plasmaria en sentido horizontal. La teorfa del patriarcado atenderia
a la dimensién de estatus social, mientras que la teorfa de las representaciones
de género atenderia a la dimensién de rol social.

2. LA DESIGUALDAD: EL EFECTO COHORTE Y EL TECHO

DE CRISTAL

En la actualidad, siguen existiendo menos mujeres que varones en los
lugares donde se toman las decisiones y en los de prestigio profesional. Para
explicar estas desigualdades se barajan fundamentalmente dos hipétesis: el
efecto cohorte y el techo de cristal. Segtin la primera, la causa de la desigualdad
actual es la histérica incorporacién tardia de las mujeres al espacio publico
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y profesional; por lo que, segiin esta hipétesis, el equilibrio se producird
espontdnea y progresivamente, es cuestién de tiempo y paciencia. En este
estudio se ha elegido trabajar con la hipétesis del "techo de cristal”, que atribuye
a factores estructurales, propios de la sociedad patriarcal, las dificultades de
las mujeres para acceder a los puestos superiores de la escala social, incluso
aunque su acceso a ellos esté legalmente reconocido. Se ha optado por esta
hipétesis porque, segun la bibliografia existente, parece la mds probable, pues
no existe evidencia cientifica ni social de que las desigualdades se resuelvan
espontdneamente.

El "techo de cristal” es la traduccién de un término anglosajon,
"the glass ceiling” necesario para denominar lo enigmadtico, lo criptico, lo
secreto, lo indetectable, pero cuyo resultado es muy cuantificable, nominable,
detectable, y real: la no existencia de mujeres en los vértices jerdrquicos de las
organizaciones.

Se entiende por techo de cristal aquel conjunto de normas no escritas
que dificulta a las mujeres el acceso a los puestos de alta direccién. Fue acufiado
en los afos 80. Su cardcter de invisibilidad viene dado por el hecho de que
no existen leyes, ni dispositivos sociales establecidos, ni cédigos visibles que
impongan a las mujeres semejante limitacién, sino que ésta estd construida
sobre la base de otros rasgos que son dificiles de detectar. El techo de cristal
aparece como un obstdculo invisible en la carrera profesional de las mujeres,
que les impide avanzar.

Desde los anos setenta, las investigadoras académicas (las anglosajonas
fueron las pioneras) se plantearon como objetivo importante profundizar en
el andlisis de la realidad social, politica y econdmica, para poder describir
y apuntar las politicas mds adecuadas tendentes a corregir la situacién de
discriminacién. Durante los tltimos treinta afnos dos han sido las propuestas
que se vienen manteniendo. Por una parte se situarfan las partidarias del
"optimismo explicativo”, que consideran como coyuntural la exclusién
de las mujeres de los puestos de decisién; razones como que han accedido
mids tarde a la ensefianza universitaria o al mercado laboral se aducen para
justificar un optimismo igualitario para el futuro inmediato. De otra parte,
el modelo alternativo mantiene que la exclusién de las mujeres de los puestos
de decisién no es coyuntural, sino estructural, debido a causas antropolégicas,
socioculturales, y también como expresién estratégica de la dominacién
masculina; y no se contempla la desaparicién natural del desequilibrio si no es
mediante la accién positiva sobre dicha situacion. En este contexto es donde
se sitdan las politicas publicas promovidas y aconsejadas por los organismos
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internacionales como la ONU, y las recomendaciones y directivas de la Unién
Europea

Las transformaciones que ha experimentado tanto la situacién como la
percepcidn social de las mujeres en Espafia ha sido uno de los cambios sociales
mds rdpidos e impactantes de nuestra sociedad desde el fin de la dictadura,
hace ya mds tres décadas. Ahora bien, frente a una sociedad caracterizada por
una fuerte apariencia de modernidad, o mds bien de posmodernidad, desde el
feminismo es frecuente escuchar el argumento de que, en cuanto profundizas,
las cosas no han cambiado tanto; ni en la esfera de lo privado ni en la esfera
publica. De hecho, el acceso masivo de las mujeres a la educacién superior y
a la poblacién activa, al espacio publico, entre las décadas de los ochenta y los
noventa, no tuvo en su raiz un fuerte desarrollo del estado de bienestar ni un
cambio drdstico en la mentalidad de los varones, que no pasaron a reclamar
y obtener sus cuotas de trabajo y dedicacién a los cuidados en la esfera de lo
privado. No; este acceso masivo fue posible, entre otras razones, gracias a lo
que podemos calificar de auténtica huelga de natalidad de las mujeres.

En este contexto puede ser mds ficil comprender que la situacion real
de las mujeres y, en consecuencia, también del feminismo aparece surcada
de dobles y triples jornadas, contradicciones y paradojas varias, de forma
que a veces puede resultar cierta una afirmacién y su contraria. Por un lado,
hay razones para el optimismo cuando el criterio utilizado es el de comparar
diacrénicamente nuestra situacién actual con la de nuestras madres o abuelas;
por otro, hay razones para el pesimismo cuando comparamos nuestras vidas
con las de la otra mitad de la raza humana, los varones, y observamos que
siguen copando con naturalidad los puestos de poder en la esfera publica
y se dejan servir y cuidar, atin con mayor naturalidad si cabe, en la esfera
privada. Por otro lado contintian detentando el poder simbdlico de definir la
"autoconciencia” de la especie y de la sociedad.

Ahora bien, lo que nadie puede negar es que a lo largo de estas tres
décadas las mujeres nos hemos hecho visibles como sujetos con reivindicaciones
especificas y también estamos consiguiendo llevar ala agenda politica "nuestros”
problemas para redefinirlos como problemas de toda la sociedad.

Las mujeres tenemos un techo de cristal a la hora de ascender
laboralmente hablando. Eso es asi. Somos mayoria en la universidad pero
minorfa en las empresas, y eso viene motivado porque tradicionalmente el
hombre ha ostentado el poder y nos hemos acostumbrado. Los campos de
prestigio en el mundo laboral, como el de la investigacién y el de la ciencia,
han sido copados previamente por mujeres; asi es, por ejemplo, en el CSIC
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antes del boom cientifico de mitad del siglo pasado, habia muchas mas mujeres.
La institucién gané prestigio por su actividad y desde entonces hay muchos
mds hombres.

En el andlisis de las instituciones formales, representativas y
socializadoras es donde encontraremos el origen de la desigualdad y de los
modos de opresién que terminan por afectar a todo nuestro desarrollo vital.
En el caso de las mujeres, la desigualdad procede de la carencia de poder,
pero también de un déficit absoluto de autoridad. El poder, asi pues, tiene
un objetivo velado y poco explicitado: sostener los criterios de autoridad
indispensables para dar sentido a la realidad. El poder asegura el sostenimiento
de una determinada autoridad, de ahi que las fracturas en el mismo, si el
cambio es lo suficientemente radical, conlleven cambios sustanciales de sentido
normativo respecto de la realidad. El feminismo politico propone este cambio
de sentido en la toma de decisiones para llevar a término un cambio ulterior
en la escala normativa de la sociedad.

La equidad de género supone cambios sociales complejos, que requieren
la modificacién de actitudes y conductas de las personas y la democratizacién
de los mecanismos de promocién en las organizaciones. Cada vez existe una
mayor concienciacién asi como mds pruebas de que la igualdad entre los
géneros potencia la productividad en las empresas, estimula el crecimiento
econémico y mejora el bienestar de las familias. En la actualidad, las mejores
empresas y organizaciones se sustentan sobre una mezcla equilibrada de los
denominados atributos "femeninos" y "masculinos". Asimismo, son cada dia
mids las que adoptan medidas para conseguir atraer y retener a las mujeres,
para beneficiarse asi de sus cualificaciones y de su talento en un entorno cada
vez mds competitivo. Por consiguiente, cada vez mds mujeres pasan a formar
parte de la mano de obra remunerada, al tiempo que constituyen y dirigen mds
empresas en muchos paises.

Sin embargo, son muchos los obstdculos que se presentan en las carreras
profesionales de las mujeres. Las estructuras jerdrquicas de las empresas se
rigen por reglas masculinas y el prototipo de empleado ideal sigue siendo un
varén. La designacién para ocupar puestos de alta direccién no se hace por
méritos sino por eleccién y tienen mucha influencia las redes sociales que los
hombres constituyen dentro de las empresas. Sigue siendo predominante el
estereotipo que relaciona al hombre como directivo y considera que la mujer
no puede serlo porque no tiene capacidad de mando y autoridad. Estos
estereotipos proceden no sélo del dmbito empresarial sino del entorno familiar
y educativo. A medida que vamos subiendo en el escalafén jerdrquico de las
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organizaciones, encontramos menos mujeres. Esta regla se cumple a nivel
mundial y se da en todos los sectores econémicos, incluso en aquéllos en los
que la presencia de la mujer es mayor. En Europa las mujeres ocupan un 32%
de los puestos directivos, pero sélo un 10% llegan a ocupar puestos en los
consejos de administracién. La disparidad salarial entre hombres y mujeres,
cuando ocupan puestos de la misma capacidad y responsabilidad, es de un
15% como media.

Sin lugar a dudas, la responsabilidad inherente a la igualdad de
oportunidades no puede dejarse en manos de empresas u organizaciones
aisladas, sino que tanto gobiernos como sindicatos u organizaciones
internacionales, de empleadores o de la sociedad civil, deben trabajar
conjuntamente promocionando de forma activa la igualdad entre los géneros
en diferentes dreas y a distintos niveles.

Uno de los mayores problemas en la trayectoria profesional de la mujer
viene dado por la eleccidén que tiene que hacer entre su vida personal y laboral.
La cultura empresarial predominante y vigente es la que propugna que para
llegar a ser alguien en la empresa hay que hacer una cesién completa de la vida
personal, ya que, de lo contrario, no se tiene en cuenta a esa persona. Esta
forma de gestién de los recursos humanos responde a ese prototipo masculino
y a una sociedad basada en la divisién sexual del trabajo. También responde a
un modelo basado en la generacién de dinero y no de riqueza, en las politicas
a corto plazo.

3. LA CONCILIACION DE LA VIDA FAMILIAR Y

PROFESIONAL

La importante transformacién que se ha producido en Espafa en las
tltimas décadas en la situacion laboral y social de las mujeres ha afectado a las
relaciones sociales en su conjunto; son especialmente relevantes los cambios
acaecidos en el mercado de trabajo y en el modelo familiar debidos al notable
aumento de la actividad laboral de las mujeres. La creciente participacién de
la mujer en el mundo laboral ha venido a modificar los cldsicos equilibrios
familiares en los que el hombre era el proveedor de recursos de la familia y la
mujer la responsable del trabajo no remunerado (cuidados familiares, tareas
domésticas, etc.).

El transito hacia una redefinicién de roles conyugales es todavia lento,
minoritario y no parece inmediato. La realidad observada a través de diferentes
estudios indica que la familia simétrica e igualitaria queda lejos. El cambio, por
tanto, se acentda mds en el plano de las actitudes, opiniones, pensamientos
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y deseos de los encuestados que en el de los comportamientos. La existencia
de este modelo de relaciones asimétrico limita la participacion de la mujer en
la actividad remunerada, su desarrollo profesional y personal, y el acceso a la
esfera de toma de decisiones.

La conciliacién de la vida laboral y familiar para muchas mujeres es
muy complicada, y mucho mds si ocupan un cargo importante en su empresa.
El "techo de cristal" para muchas es provocado por estilos de direccién rigidos,
con reuniones a ultima hora de la tarde e importantes discriminaciones
salariales; las mayores ayudas las reciben de las empleadas del hogar, Un 65%
de las mujeres espafiolas que ocupan puestos directivos en Espana aseguran
que han tenido conflictos con su empresa al decidir tomarse la baja por
maternidad, segiin una encuesta elaborada por el Centro de Investigacién
Trabajo-Familia del IESE.

La necesidad de promover la conciliacién de la vida laboral y familiar
forma parte desde hace tiempo de los objetivos comunitarios incorporados
a distintos textos normativos y a los programas relativos a las politicas de
igualdad de oportunidades entre hombres y mujeres. También figura entre
los objetivos de empleo de la Unién Europea. Profundizar en los aspectos
de la conciliacién entre la vida profesional y familiar en toda su extensién y
categorizar este asunto como problema social debe presidir las agendas de las
politicas sociales y econdmicas. Ello plantea una compleja y dificil problemdtica
que debe abordarse no sélo con reformas legislativas, sino con la necesidad de
promover adicionalmente servicios de atencidn a las personas, en un marco
mds amplio de politica de familia. Las familias necesitan, por tanto, tener un
abanico lo mds amplio posible de recursos y, dentro de este contexto, la oferta
desde los poderes publicos de mecanismos que faciliten la conciliacién es de
gran importancia.

Las acciones del drea de "conciliacién de vida familiar y laboral”
deben cubrir un amplio espectro de actividades dirigidas a la vida familiar
en su conjunto. La evolucién de la composicién de los hogares, de los tipos
de familia, el acceso de las mujeres al trabajo, requiere nuevas respuestas en
la organizacién de la sociedad. Las investigaciones realizadas han puesto de
manifiesto que la politica social afecta significativamente a la relacién entre
empleo y familia, y destaca una clara diferencia por paises.

Las politicas familiares de los distintos paises de la Unién Europea se
pueden agrupar en funcién de criterios tales como el grado de intervencién de
los Estados y sus objetivos con respecto al empleo de las mujeres, en general, y
de las madres con los hijos, en particular.
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En un primer grupo de paises, estarian aquéllos en que la familia y el
empleo se yuxtaponen con el soporte de la politica social, a fin de facilitar la
incorporacién de la mujer la mercado de trabajo y el desempefio de su rol como
madre. Se caracterizan por un alto grado de proteccién a la madre trabajadora
para que ésta pueda combinar su vida familiar y profesional, manteniendo
la continuidad en el empleo. A este grupo pertenecen Dinamarca, Suecia,
Finlandia, Francia y Bélgica. Concretamente, Dinamarca y Suecia son los
paises que mejor han sabido compaginar el trabajo con la familia, ofreciendo
una especial proteccién a las mujeres, como madres, en el mercado de trabajo.
Suecia introdujo el parental leave para los padres en 1974 (dispensacién en el
trabajo por paternidad), una prictica extendida y aceptada.

El segundo grupo de paises se caracteriza por proteger a la mujer como
madre y no como trabajadora, lo que en cierta medida limita la incorporacién
de la mujer al mundo laboral. Alemania, Italia y algunos paises del sur de
Europa son participes de este modelo. Este tipo de politicas se dirige a la
proteccién de una determinada familia, que es la nuclear. Los gobiernos
conceden una ayuda econémica a la madre que decide abandonar el trabajo,
de forma temporal, hasta que sus hijos crecen.

Por dltimo, nos encontramos con aquellos paises caracterizados por
una limitada intervencién del Estado en materia de protecciéon familiar. En
Espana, Portugal, Grecia e Irlanda las protecciones por hijos, los servicios
publicos (centros infantiles, jardines de infancia) y los permisos laborales
maternos son muy limitados en comparacién con otros paises europeos. Se
puede concluir que, en estos paises de Europa, las familias y, en concreto,
las mujeres, son quienes se encargan de los hijos, a costa de bajos niveles de
participacién femenina en el mercado de trabajo.

No obstante, las mujeres espafiolas que ocupan puestos directivos en
Espana resisten. Sélo un 22 por ciento de ellas aseguran que el cuidado de los
hijos es un motivo para abandonar un puesto de trabajo, siendo el motivo de
salud el elegido en el 65% de los casos. De cualquier manera, la mayoria de
las directivas que abandonan un buen puesto de trabajo lo hacen (en un 59%
de los casos) para reorientar su vida profesional en otra empresa que plantee
mayor flexibilidad horaria.

La mayoria de las empresas espafiolas no son comprensivas ni sensibles a
la necesidad de conciliar la vida laboral y familiar. Asi, en el dmbito profesional
las mujeres espafolas sélo sienten el apoyo del jefe por detrds del de los amigos,
los padres y los hijos, y en el 4mbito emocional de nuevo el jefe aparece en el
tltimo lugar.
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En casa el principal apoyo con que cuentan las directivas para poder
seguir trabajando es el de la empleada del hogar (87%); el marido se sitda
en el segundo lugar (45%) y los hijos en tercero (15%); y adn estd lejana la
utépica corresponsabilidad en las tareas del hogar. El 70% de las directivas
espafolas asegura sentirse divididas por una doble jornada; incluso un 31%
asegura que saca adelante a la familia ella sola; un porcentaje similar siente la
incomprensién de jefes y companeros; y hasta el 22% considera a su pareja un
lastre mds que un apoyo.

En cuanto a su promocién profesional, sitdan el llamado "techo
de cristal" como el principal obstéculo para avanzar en su carrera laboral;
es decir, la escasa representatividad de las mujeres en puestos de direccidn,
junto con estilos de direccién "rigidos", reuniones a tltima hora de la tarde y
discriminacién salarial. En los puestos directivos, los sueldos son entre un 15 y
un 20 por ciento més bajos para las mujeres que para los hombres, porque las
primeras cambian parte de su sueldo al negociarlo por una mayor flexibilidad
a fin de poder atender las tareas familiares.

Casi un 70 por ciento asegura que en sus decisiones profesionales fue
"muy importante” el equilibrio entre vida personal y laboral. Sin embargo,
a pesar de expresar como principales prioridades las personales, en realidad
dedican casi 13 horas diarias a su proyecto profesional, mientras que a la vida
personal y familiar dedican menos de seis horas, porcentaje que sélo se invierte
durante los fines de semana.

Uno de los mayores inconvenientes para conciliar vida familiar y
laboral es el horario, que en el IESE definen como un "vicio cultural”. Espafa
es el nico pais europeo que no tiene un horario laboral europeo; mientras en
Europa es impensable salir de trabajar més tarde de las seis, porque se cena a las
ocho. Por ello, proponen reconvertir los horarios de almuerzo y cena espanoles
a fin de adecuarlos a los europeos y fomentar esta préctica, por ejemplo,
cambiando los horarios de los informativos de televisién y facilitando que los
restaurantes abrian antes.

Espafia estd en el peloton de cola de paises europeos con presencia de
mujeres en los consejos de administracién de las grandes empresas, segin los
datos de un Eurobarometro divulgados en junio de 2006 en Parfs, en los que
los nérdicos estdn a la cabeza. Italia, Bélgica, Portugal y Grecia constituyen,
junto a Espafia, el "pelotén de cola" de paises europeos donde las empresas
importantes tienen al menos una mujer en sus consejos de administracion,
subraya el segundo Eurobarémetro sobre este asunto.
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En el caso espafiol, el estudio destaca que han mejorado sus resultados
con respecto al efectuado hace dos afios (el primero de este tipo) y que la
presencia de mujeres en los consejos de administracién de las grandes
empresas ha pasado del 3% al 4,1%. Estas cifras contrastan con el 28,8%
del pais mejor clasificado (Noruega), con el 22,8% de Suecia y el 20% de
Finlandia o con el 17,9% de Dinamarca, que fueron los pioneros en promover
el ascenso femenino. Después se sittian el Reino Unido con un 11,4%, Austria
(9,5%), Irlanda (8,1%), Alemania (7,2%), Francia (7,6%), Holanda (6,5%),
Suiza (5,9%), Bélgica (5,8%), Grecia (4,4%), Espana (4,1%), Italia (1,9%)
y Portugal (0%).Como excepcién a la regla espanola, se destaca el caso de
Fomento de Construcciones y Contratas (FCC), con un 25% de presencia
femenina.

El dia 21 de marzo de 2007 se aprobé en el Congreso de los Diputados
la Ley Orgdnica para la Igualdad Efectiva de Mujeres y hombres. Se reconoce
el derecho a la conciliacién de la vida familiar y laboral y se contempla, por
primera vez en Espafa, un permiso de paternidad de 15 dias que llegard a
cuatro semanas en 2015. La ley establece que las mujeres deben ocupar un
40% de las listas electorales, asi como la obligacién de elaborar planes de
igualdad en las empresas con mds de 250 trabajadores y en los consejos de
administracién. Es el momento de recordar a todas las mujeres que a lo largo
de los anos han luchado para que el camino de la igualdad esté hoy transitable.
Es el momento de rendir homenaje, una vez mds, a Clara Campoamor, que
con su lucidez defendié el voto femenino hace ya 76 afios; y es labor nuestra
recorrer ese camino, ensancharlo y poblarlo para que las generaciones futuras
transiten por él de la manera mds rédpida posible.

4. TRABAJO, IGUALDAD Y GENERO

Laigualdad de derechos entre hombres y mujeres es la base fundamental
para el buen funcionamiento y extension de la democracia como motor del
desarrollo social de la ciudadania y del Estado; y, dentro de los derechos de los
y las iguales, la desigualdad econémica y laboral es un obsticulo que necesita
ser analizado y superado permanentemente.

El Tratado de Roma (1957), entendido como el origen del derecho
comunitario, se refiere a la igualdad de sexos en su articulo 119: "Cada
Estado miembro garantizard durante la primera etapa, y mantendrd después,
la aplicacién del principio de igualdad de retribucién entre los trabajadores
masculinos y femeninos, para un mismo trabajo". Esta igualdad se referia casi
con exclusividad a la igualdad salarial.
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El Tratado de Maastricht mantiene el articulo 119 incluido en Romay
no es hasta la Conferencia Intergubernamental de 1997, con la aprobacién del
Tratado de Amsterdam, cuando se realizan las modificaciones mds importantes
con la incorporacién al anterior articulo 119 de un apartado que dice:

Con objeto de garantizar en la prictica la plena igualdad entre hombres
y mujeres en la vida laboral, el principio de igualdad de trato no impedird a
ningin Estado miembro mantener o adoptar medidas que ofrezcan ventajas
concretas destinadas a facilitar al sexo menos representado el ejercicio de
actividades profesionales o a evitar o compensar algiin impedimento en sus
carreras profesionales.

Tan importante como esta aplicacién del articulo 119 son las
orientaciones para las politicas de empleo que el Consejo de Ministros de la
Unién Europea aprueba tras la CIG de Amsterdam, que se conocen como la
Estrategia Europea para el Empleo:

- Espiritu empresarial.

- Empleabilidad.

- Adaptabilidad.

- Igualdad de oportunidades.

La agenda de la Unién Europea, como vemos, tiene en cuenta a las
mujeres y la exigencia de igualdad de oportunidades, pero no vamos a insistir
en que su objetivo es algo mds oportunista que solidario; conocen bien las
tendencias sociales europeas, que indican, por un lado, el descenso de la
natalidad, el aumento del nimero de familias monoparentales, el retraso en la
edad de matrimonio y una mayor diversificacidn de las estructuras familiares;
y, por otra parte, destacan el predominio de las mujeres en la ensehanza
secundaria y superior, la acentuacién de las ambiciones profesionales de las
mujeres, la demanda creciente de servicios de proximidad para la atencién a
personas mayores o enfermas y la preocupacién provocada por la inadecuacion
de los servicios de cuidado a menores. A pesar de los progresos que se han
realizado en el 4mbito de la igualdad en los tltimos afios, la Comisién senala
que las diferencias persisten por lo que al empleo, desempleo, salario y
promocién a puestos directivos, etc. se refiere.

Hablar sobre el trabajo doméstico nos lleva de manera directa a la
reflexién sobre las mujeres, los roles que les son asignados y la relacién que
tienen con el mundo privado y el mundo publico, con las esferas productiva y
reproductiva. Las sociedades jerdrquicas y discriminatorias se erigen sobre una
serie de mitos culturales que justifican su estructura social. Uno de los mitos
que sostiene la sociedad patriarcal es que las "labores domésticas" constituyen,
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por excelencia, el "lugar natural” de las mujeres por su relacién cercana con
la reproduccién biolégica. La mayoria de ellas desarrollan estas actividades
en algiin momento de sus vidas y son socializadas desde la infancia en su
conocimiento detallado para un eficiente desempefio. La asignacién de roles
dentro de la familia nuclear tiene, por tanto, la funcién de establecer los limites
en los que prioritariamente se mueve una mujer (y también un hombre), y son
parte de su identidad culturalmente construida.

Ahora bien, hablar de trabajo doméstico en las sociedades actuales no
solamente equivale a hablar del "lugar natural” de la mujer, sino ademds de
una labor totalmente desvalorizada e invisibilizada. De este modo, otro de los
significados del trabajo doméstico es el de "no trabajo”, pues ha sido despojado
ideolégicamente de su contenido. Es asi como con el mito milenario de ser
madres, el patriarcado logré tener una mano de obra muy barata, y consiguié
que las mujeres trabajaran gratuitamente toda una vida "por amor".

Cuando se incorporan al mercado de trabajo, como la tarea principal
es otra, se sostiene que es trabajo secundario y, como tal, es poco remunerado.
Como vemos, la discriminacién salarial y la segregacién ocupacional impuesta
por el patriarcado no obedecen sélo a lo simbdlico-cultural; hay cuestiones
econémicas muy profundas. Incluso cuando mujeres y hombres realizan las
mismas tareas a cambio de una remuneracion, es frecuente que, tanto en los
paises desarrollados como en desarrollo, las mujeres cobren menos y reciban
menos beneficios de su trabajo que los hombres.

Los hombres ocupan la mayoria de las posiciones de poder y de toma
de decisiones en la esfera publica, lo que da lugar a que las decisiones y politicas
tiendan a reflejar las necesidades y preferencias de los hombres, no de las
mujeres. Ademds, la mayor participacién femenina en el trabajo reproductivo,
muchas veces conocido como economia de cuidados no remunerada, estd
infravalorada y resulta invisible en las estadisticas. En otras palabras, las
mujeres de todo el mundo trabajan mds horas a cambio de una retribucién
menor que la de los hombres

En 1997, las Naciones Unidas adoptaron la incorporacién de la
perspectiva de género como estrategia por medio de la cual podia alcanzarse
la igualdad en este terreno. Incorporar una perspectiva de este tipo significa
evaluar las implicaciones que para mujeres y hombres tiene todo lo que
hacemos, incluida la legislacidn, las politicas y los programas a todos los niveles.
Es una estrategia que busca la integracién de las necesidades y experiencias de
mujeres y hombres en el diseno, puesta en prictica, seguimiento y evaluacién
de politicas y programas, para que la desigualdad de género no se perpetie.



FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

4. CONCLUSION

El incremento de la participacién femenina en las actividades
productivas es un fenémeno de alcance universal que estd aumentando el poder
de negociacién de las mujeres frente a los varones y socavando la legitimidad
del dominio de éstos como principales proveedores materiales de la familia.

Sin embargo, observamos cémo hombres y mujeres siguen teniendo
situaciones y condiciones desiguales en las organizaciones laborales. Las
responsabilidades familiares siguen recayendo principalmente en las mujeres,
lo que dificulta su promocién a puestos de alta direccion y, por ello, las mujeres
renuncian a su vida familiar, retrasan el momento de tener hijos y/o reducen su
namero en favor de su desarrollo de carrera.

Otro aspecto que demuestra las diferencias de género en los puestos
directivos hace referencia a las caracteristicas del perfil profesional. A pesar
de la elevada cualificacién profesional de las mujeres, éstas siguen viéndose
infrarrepresentadas en los niveles de mayor responsabilidad.

Hoy se puede decir que el feminismo no es un movimiento exclusivo,
cerrado, con limites precisos sino que una parte de los postulados feministas
ha ido impregnando a la sociedad en su conjunto: en los centros educativos,
en la universidad, en los partidos politicos, los sindicatos, las asociaciones
profesionales y juveniles; en todos los dmbitos las mujeres han ido avanzando,
aunque sea poco a poco y de manera muy heterogénea. Sin embargo, como
hemos visto queda un largo camino por recorrer.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARNOT, M., "Feminismo y educacién democritica", en VVAA, Politica,
educacion y sociedad, Vol. 1, Madrid, Editorial Morata- Paideia, 1995.
BECKER, U. y BECK-GERNSHEIM, E., E{ normal caos de amor. Las nuevas
Jformas de la relacion amorosa, Barcelona, El Roure, 2001.

BEST, H. y BECKER, U. (eds.), Elites in Transition: Elite Research in Central
and Eastem Europe, Berlin, Leske & Budrich, 1997.

BEST, H. y COTTA, M. (eds.), Partiamentary Representatives in Europe,
18482000. Legislative Recruitment and Careers in Eleven Countries, Oxford,
Oxford University Press, 2000.

BLONDEL, J. y THIEBAULT, J. L. (eds.), The profession of Govemment
Minister in Westem Europe, Nueva York, St. Martin Press, 1991.

BIRD, K., "Gender parity and the political representation of women in France",
paper presentado en el Congreso Mundial de la Asociacién Internacional de
Ciencia Politica, Canadd, Quebec, 2000.

287




288

FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

CARRASCO, C., El trabajo doméstico y la reproduccion social, Madrid, Instituto
de la Mujer, 1991.

CASTELLS, M., "El fin del patriarcado: movimientos sociales, familia y
sexualidad en la era de la informacién”, en La era de la informacién (Economia,
sociedad y cultura), Madrid, Alianza, 1998.

CAUL, M., "Political parties and the adoption of candidate quotas: a cross-
national analysis", en Joumal of Politics, 63, 4, 2001, pp. 1214-1229.

COBO BEDIA, R., "Género", en C. Amorés (dir.), 10 palabras clave sobre
muger, Estella, Editorial Verbo Divino, 1995.

DAVIS, R. H., Women and power in Partiamentary Democracies: cabinet
appointments in Westem Europe, 1968-1992, Lincoln, University of Nebraska
Press, 1997.

DURAN, M. A,, La jornada interminable, Barcelona, Icaria, 1987.

DURAN, M. A. (dir.), De puertas adentro, Madrid, Instituto de la Mujer,
1988.

DURAN, M. A, "La conceptualizacién del trabajo en la sociedad
contempordnea’, en Economia y Sociologia del Trabajo, n° 13-14, Madrid,
1991.

ESCOBAR-LEMMON, M. y TAYLOR-ROBINSON, M. M., "Women
Ministers in Latin American government: when, where and why?", en
American Journal of Political Science, 49,4, 2005, pp. 829-844.
Eurobarémetro, Social Values, Science and Technology, junio de 2005, Comisién
Europea, 63.1.

Instituto de la Mujer, Tiempo social contra reloj. Las mujeres y la transformacion
en los usos del tiempo, Madrid, Instituto de la Mujer, 1996.

IZQUIERDO, M. ]., La interdependeéncia de les activitats doméstiques i el treball
remunerat, Barcelona, Publicacions Parlament de Catalunya, 1993.
IZQUIERDO, M. ]., La desigualdad de las mujeres en el uso del tiempo, Madrid,
Instituto de la Mujer, 1998.

KANTER, R. M., "Some effects of proportions on group life: skewed sex
ratios and responses to token women", en American Journal of Sociology, 82,
1977, pp. 965-990.

MARTINEZ, V., Mujer, trabajo, maternidad, Madrid, Instituto de la Mujer,
1992.

MARVICK, D. (ed.), Political Decision Makers, Glencoe, II, Free Press, 1991
MATLAND, R. E., "Women’s Representation in National Legislatures:
Developed and Developing Countries", en Legislative Studies Quarterly, 23,
1, 1998a, pp. 109-125.



FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

MATLAND, R. E., "Enhancing Women’s Political Participation: Legislative
Recruitment and Electoral Systems", en A. Karam (ed.), Women in Parliament:
Beyond Numbers, Estocolmo, International Institute for Democracy and
Electoral Assistance (IDEA), 1998.

MONTERO, J. R., "Sobre el sistema electoral espafiol: rendimientos politicos
y criterios de reforma”, en J. Montabes (ed.), El sistema electoral a debate. Veinte
aros de rendimientos del sistema electoral esparol (1977-1997), Madrid, Centro
de Investigaciones Sociol6gicas-Parlamento de Andalucia, 1998.

MOYA, M., "El andlisis psicosocial del género", en Morales Dominguez, J. E
y Huici Casal, C., Estudios de Psicologia social, Madrid, UNED, 2003.
NORRIS, P. y LOVENDUSKI, J., Political recruitment: gender, race and class
in the British Parliament, Cambridge, Cambridge University Press, 1995.
ORTIZ, C., La participacion de las mujeres en democracia (1977-1986),
Madrid, Instituto de la Mujer, 1987.

PULEO, A. H., "Patriarcado”, en C. Amorés (dir.), 10 palabras clave sobre
MUJER, Estella, Editorial Verbo Divino, 1995.

RAMOS, R., Cronos dividido, Madrid, Instituto de la Mujer, 1990.

289







FEMINISMOS E INTERCULTURALIDAD

RAICES, LENGUA E ITALIANIDAD EN DOS ESCRITORAS
MIGRANTES

Teresa MONTELLA

Aurora Ornella GRIMALDI

Universidad de Salamanca

(Traduccion de Aﬂge/es Cruzado Rodriguez)

La escritura, sostiene M. Lagarde, "es un espejo de agua para mirarse y
un testimonio de la experiencia entrafiable que se ha vivido" (Lagarde, 2000);
de hecho, permite evocar sensorial y emocionalmente las cosas, y permite
integrar nuevas ideas e interpretaciones intelectuales con nuevas experiencias
efectivas. Escribir es un acto de memoria y, al mismo tiempo, de invencién
y de inspiracién. Evoca la nostalgia y el placer del pasado y de aquello que
esperamos del futuro. Ayuda a encontrar el lado sublime de la vida, el divertido
o el ridiculo. Permite exteriorizar la experiencia vivida, desdramatizarla y
valorarla, y, tras haberlo hecho, lo que queda ya no es la misma cosa. Por
tanto, escribir es mucho mds que un desahogo, aunque también sea eso. La
escritura es la obra material y subjetiva que cada mujer produce y, al mismo
tiempo, es un manual de lo que le ha sucedido. Por tanto, no sorprende que
las escritoras Pia Pera y Anna Foschi Ciampolini, de las que nos ocuparemos
en este breve articulo, ofrezcan con sus obras, y con sus experiencias de vida,
un ejemplo vivo de la compleja condicién de artistas y de mujeres mds alld de
las fronteras.

Pia Pera es una escritora y traductora italiana contempordnea,
intelectualmente a caballo entre su propio pais e Inglaterra. Su recorrido
profesional, personal y existencial desde ciertos puntos de vista tiene algo en
comun con la migracién. De hecho, esta escritora vivié durante un periodo
en Luca, después en Mildn, en Londres, en Moscd, y en estos tltimos afios ha
tenido un vinculo muy particular con la naturaleza. Su experiencia de italiana
mis alld de las fronteras ha sido relevante, decisiva, en su vida. En Inglaterra
Pia Pera recibié formacién universitaria, mientras que a Moscu se trasladé para
estudiar la lengua rusa.

El viaje para esta mujer, como para muchas otras, ha sido un estimulo
para el conocimiento de nuevas culturas y lenguas, y ha contribuido a la
formacién de su propia identidad. Sin embargo, también ha sido un recorrido,
intelectual y espiritual, que ha llevado a la no-identificacién, como leemos
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en su reciente intervencién durante el VI seminario italiano "Escritores y
escritoras migrantes”:

[...] en un determinado momento me di cuenta de que estaba perdiendo mi
lengua italiana. Me di cuenta cuando estaba traduciendo un texto ruso de 1600
para la editorial Adelphi y vi que equivocaba el uso de las preposiciones y que no
las recordaba bien. Tras diez arios de rechazo psicoldgico y emocional de mi pais de
origen, realmente habia perdido esa naturalidad de la lengua con la que uno habla
y escribe, quizds cometiendo errores pero suponiendo saberla; estaba perdiendo la
lengua y me di cuenta de que corria el riesgo de convertirme en una de esas personas
nacidas de las mezclas que hablan mal tanto el inglés como el italiano y jme parecia
una perspectiva espantosa! Yo atin no era una escritora profesional en ese momento:
estudiaba y traducia; comencé a escribir al llegar a Iralia y esto probablemente
signifique algo (Giometti y Mencarelli, 2007).

Paraddjicamente, varias de las obras de esta escritora evidencian la
relacién visceral que hoy la une a la tierra: Contro il giardino. Dalla parte delle
piante, Il giardino che vorrei, L orto di un perdigiorno. En las obras de la autora
encuentran un lugar los intercambios epistolares con un paisajista que dejan
entrever una poética de amor y respeto hacia el jardin, entendido como el
lugar privilegiado donde se renueva nuestro didlogo interior con la naturaleza,
y nos recuerda que nosotros mismos formamos parte de ella.

En la bisqueda de un espacio verde, Pia Pera acompana al lector a
través de escenarios climdticos y paisajisticos muy distintos entre si, e incluso
ofrece en algunos casos consejos practicos, con indicaciones precisas sobre las
plantas mds idéneas y todas las transformaciones botdnicas necesarias. Del
jardin o, en algunos casos, incluso del huerto, se extraen ensefianzas. Pia Pera
cuenta sus intentos de dominar el arte de cultivar su propia comida y de
realizar una condicién de felicidad basada en el respeto a la naturaleza y en la
reduccién al minimo de la explotacién del medio ambiente. El contacto con
un espacio verde puede implicar un aprendizaje, en el cual el huerto mismo
figura como profesor exigente y taciturno, que concluye con el conocimiento
de dos realidades, la propia y la de la tierra.

El espacio verde, predilecto de la escritora, es ese #bis magistralmente
descrito por Marcela Lagarde, un lugar que implica alcanzar una capacidad
de satisfaccién personal, de sintonia consigo misma, de autoestima, de
delimitacién individual y de un placer consciente derivado de si mism. "El
rincén favorito implica la experiencia subjetiva en la vida. Es el signo de
una importante capacidad de goce personal, de sintonia con una misma, de
autoestima en el sentido de fortaleza, delimitacién individual y disfrute de un
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ubis en el mundo interior: un lugar propio" (Lagarde, 2000: 99). Se posee un
"espacio favorito" porque es alli donde nos sentimos bien. Incluso quien no
ama la soledad, en el fondo, puede extraer placer del rincén predilecto y del
estar solo, aunque sea momentineamente.

Algunas de las reflexiones de esta escritora, con L’ arcipelago di Longo
Mai, nos traen a la memoria a un proyecto comunitario de inspiracién
andrquica, basado en los principios del socialismo utdpico y del impulso
libertario del 68. "Longo Mai" significa "largo mayo" en provenzal, y es un
experimento de vida comunitaria nacido en Provenza en 1972 y difundido
después en Europa. Esta obra de Pera constituye una reflexion critica sobre los
experimentos sociales y econdmicos que prescinden de la 16gica del beneficio
y favorecen la autogestién.

De distinto cardcter, aunque revelador de su interés por la literatura rusa
y de los viajes realizados por la escritora, es Diario di Lo, una historia inspirada
en la Lolita de Nabokov pero narrada desde el punto de vista de la joven
protagonista. De Rusia volvemos nuevamente a Italia, donde encontramos a la
escritora inmersa en un nuevo y distinto proyecto que ha previsto la realizacién
de algunos fragmentos insertos en el disco de la cantante Gianna Nannini, una
obra de contenido feminista inspirada en Pia De’ Tolomei, que estuvo presa en
el Castillo de la Piedra en Maremma, donde murid, y que Dante imaginé en el
Purgatorio, después que la noble dama, acusada de traicién, fuese encarcelada
alli por voluntad de su marido en 1295.

Hoy Pia Pera es una escritora consolidada en Italia, y también participa
de modo activo y reivindicativo en iniciativas sociales y ambientalistas en su
propia regién. Son significativas algunas de sus reflexiones sobre su propia
condicién de "exiliada repatriada”, que pueden resumir las circunstancias y
estados de 4nimo de otras muchas mujeres que, tras partir de su pais de su
origen, regresaron, sin volver a reconocerse en él:

[En el extranjero] he [...] comenzado a tener un fuerte deseo de una
condicidn de anonimato que solo te permite tu pais de origen, donde eres percibida
por otras cosas que son realmente tuyas y no por este origen "émico", "tribal". Asi,
me veia mucho en la condicion de no-libertad en este pais donde habia sido muy
libre pero distinta por la lengua. Por ello he vuelto a Italia y me he dado cuenta
de que no era simple, porque ya no era italiana en cierto modo, no conocia a
nadie en Italia porque habia roto los puentes; es una sensacion parecida a la que
experimenta el extranjero que va a un pais nuevo, porque en realidad nos hemos
convertido en extranjeros en nuestro propio pais. Esta ha sido una nueva condicion
que he tenido que experimentar y no ha sido facil (Giometti y Mencarelli, 2007).
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La permanencia en un pais distinto del de origen determina,
obviamente, el aprendizaje y el uso de una lengua distinta de la materna, que
puede conllevar, no sélo un enriquecimiento cultural, sino también, como
evidencia la escritora, el riesgo de perder su propia identidad lingiiistica:

Cuando volvi a Italia se agudizd el problema de si era o no verdaderamente
italiana y me he dado cuenta de hasta qué punto son realmente etiquetas estas
definiciones a las que a veces nos aferramos. A pesar de esto, durante mucho tiempo
me he preguntado, en esta especie de limbo entre ser inglesa y ser italiana, en qué
lengua debia escribir [...]. Yo también, un poco "dapontianamente’, queria ser
capaz de decir en italiano todo lo que habria podido pensar en inglés: queria ser
capaz en italiano de crear algo que pudiese funcionar de ese modo (Giometti y
Mencarelli, 2007).

La compleja relacién con la lengua y el pais de origen también afecta a
otra interesante voz del panorama literario contempordneo, la de la escritora
Anna Foschi Ciampolini, de origen florentino, que se trasladé a Vancouver
en 1983. Foschi ha sido responsable de los asuntos culturales y académicos
del Centro Cultural Italiano de Vancouver, ha trabajado como asistente y
responsable de prensa del Trade Commissioner of Italy, y desde hace mds de diez
afios trabaja en el campo de los servicios sociales para las familias inmigrantes.
Es cofundadora de la Asociacién de Escritores y Escritoras Italo-Canadienses y
del Premio Literario E G. Bressani del Centro Cultural Italiano de Vancouver.
Desde hace veinte anos colabora como free lance en el Marcopolo / Eco d’Italia,
el semanal de la comunidad italiana de la Columbia Britdnica, y ha producido
y presentado entrevistas y tres series educativas para la radio y la televisién en
lengua italiana. Sus articulos y entrevistas han sido publicados en Canad4,
Italia, Estados Unidos y Australia. Ha publicado dos antologias, Emigrante
(1985) y Writers In Transition: Yesterday, Today and Tomorrow (1990), y sus
relatos y trabajos de critica literaria han sido publicados en seis antologias en
Italia y Canadd. Sus articulos han salido en periddicos y revistas literarias en
Italia, Estados Unidos, Australia, Costa Rica y Canad4. En 1996 gan el tercer
premio nacional "Semana Italia Canad4" y el premio especial en el Concurso
Voces de Mujeres Ciudad de Savona. En 1998 fue finalista del premio Pietro
Conti-Filef. Desde 2000 hasta 2004 fue presidenta de la Asociacién de
Escritores y Escritoras Italo-Canadienses, para la cual organizé dos congresos
bienales (Writers In Transition y Challenging Invisibility).

En las antologias editadas por Foschi se exploran los recorridos
literarios, universales y personales, humanos y sociales, que nacen de la
compleja experiencia espiritual, de la transformacién cultural intrinseca al
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"viaje migratorio"; a menudo recoge ensayos y anilisis sociol6gicos, narrativa,
poesia, investigacidn histérica, impresiones de viaje, textos siempre escritos en
italiano o en inglés, libremente inspirados en estos temas, obra de escritores
italo-canadienses. Estos, en opinién de la escritora, desde los afios 70, cuando
el multiculturalismo adn era sobre todo una fachada de estereotipos culturales,
de danzas folkléricas y gastronomia étnica, se preguntaban por las inquietudes,
las rabias y las esperanzas de su generacién, por sus experiencias como hijos
de inmigrantes y por el significado profundo que tendria el desarrollo del
multiculturalismo.

Sin embargo, también en esta escritora, como en Pia Pera, aparecen
conceptos como los del desarraigo:

[...] Cada uno ha hecho su viaje espiritual, profesional y humano en
tiempos y de modos diversos. Si para personas como yo, que soy una inmigrante de
primera generacion, la cuestion de la identidad se plantea en términos de dualidad
y desarraigo, para otros escritores de segunda y tercera generacion la vision cambia.
Ellos son el producto de una educacion canadiense, de la sociedad canadiense; las
raices italianas forman el humus del que atin extraen la inspiracion, pero filtrada a
través de otras perspectivas y temdticas. Seria correcto decir que la escritura de estos
autores representa a una literatura que estd afirmdandose (NIE 2007).

Los escritores y escritoras italo-canadienses han expresado en las
colecciones editadas por Foschi el conjunto de experiencias vividas en una
sociedad que refleja la vision multicultural canadiense y los temas que
interesan a dicha realidad. Sin embargo, se percibe una cierta diferencia entre
los temas tratados por los emigrantes de primera generacién y los elegidos por
sus descendientes. Los primeros han contado, a veces idealizdndola, sobre todo
su experiencia migratoria o cronicas histdricas. Las generaciones siguientes,
crecidas o nacidas en Canad4, han ampliado los temas, han explorado las
complejas relaciones generacionales, su insercién en la sociedad de acogida,
han analizado con ojo critico los conceptos de integracion, asimilacién,
aculturacién, asi como las dindmicas y la evolucién de la identidad italo-
canadiense.

La obra de Foschi constituye, pues, un espejo de la actual realidad
italo-canadiense, y nos permite focalizar interesantes aspectos relativos a la
produccidn literaria de escritores y escritoras italianas en el extranjero, como
pone de manifiesto uno de sus articulos, nacido sobre la estela de una diatriba
en torno a la antologia italo-canadiense titulada Mamma Mia: Good Italian
Girls Talk Back, que trata el tema de la relacién entre madres inmigrantes de
primera generacién ligadas a las tradiciones y ritos de la civilizacién campesina
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de la que proceden, y los contrastes generacionales agudizados por la aspiracién
a la independencia de las hijas que buscan integrarse en la cultura canadiense.
La antologia que recoge los relatos de varias escritoras italo-canadienses se
titulaba originariamente Hyphenated Canadians, titulo considerado poco
comercial por los editores, que lo cambiaron por Mamma Mia: Good Italian
Girls Talk Back, con una cubierta de fondo rojo en la que destaca la figura de
una mujer airada y gesticulante. Asi comentaba la escritora los hechos en abril
de 2004 en LEco d’Ttalia de Vancouver:

¢Para decir que no hay racismo ni prejuicios contra los italianos basta
realmente con que no nos paren en los acropuertos? ;Qué decir, nada mds
encendemos la television, de la avalancha de anuncios publicitarios basados en
los estereotipos mafiosos? El de Coca cola o el de Pizza Delissio Kraft son s6lo
dos, mientras que en América los italo-americanos estdn tratando de bloquear
el dibujo animado "Shark Tales", en el que los peces, que son ginsteres y
criminales, hablan con un fuerte acento italiano. Volviendo a Mamma Mia!,
spor qué no equilibrar las historias de "denuncia" con historias de amor y
comprensién filial? Después de todo, estas madres que llevaban consigo
sus antiguos rituales campesinos y su antiguo cédigo de honor merecen
respeto, merecen ver reconocido su sacrificio y sus luchas por sobrevivir en
una tierra extranjera donde, aprisionadas por la barrera de la lengua y de la
discriminacién, desplazadas en un mundo que no conocian y que contestaba
su rol familiar, a pesar de todo, han tratado de criar a sus hijos segtn sus
principios. La ECW Press, en declaraciones al Zoronto Star, habla de "hate
messages' en parte desconocidos en toda Norteamérica. ;"hate messages"? Una
considerable parte del mundo académico, artistico y literario italo-canadiense
s6lo pide ser escuchada en relacién con un tema que afecta a nuestra imagen de
italo-canadienses y a aspectos de nuestra herencia cultural, ;es éste un mensaje
de odio? (Foschi, 2007)

La condicién de esta escritora nos permite reflexionar sobre un
ciclo de la emigracién que no termina, evidentemente, en el momento en
que se desembarca en el nuevo pais, sino que comprende un arco de varias
generaciones. Originariamente, las familias de italianos emigrantes presentaban
una estructura patriarcal, aunque en proporciones distintas. Por ello, para las
mujeres italianas de varias generaciones la familia ha sido un 4mbito complejo
y contradictorio del desarrollo personal y de las relaciones prioritarias. La
mayor contradiccién se encuentra en la central importancia que adquiere la
familia en la vida de las mujeres a causa de la influencia que ésta ejerce sobre
ellas, y al mismo tiempo la vida familiar es parte del sentido de la vida asignado
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a las mujeres y sobrevalorado por ellas. La dimensién moderna de las mujeres
escritoras en el extranjero aparece caracterizada por transformaciones notables
y las impulsa a asimilar los cambios como parte de la vida y de la capacidad de
adaptarse a nuevas condiciones. Los cambios, las contradicciones y las crisis
que determinan se integran en la conciencia como parte de la existencia.

En la fase de emigracién las italianas que han vivido esa experiencia
en primera persona o a través del caso de sus padres o abuelos, llevan en su
propio subconsciente un patrimonio de experiencias y sentimientos con los
que siguen midiéndose durante el resto de sus vidas, en un delicado equilibrio
de identidad, pertenencia, identificacién y asimilacidn, al negociar los aspectos
de su propia realidad individual con la de la sociedad en la que viven y con la
de su patria de origen.

Esta ambivalencia cultural también encuentra su correspondencia
en el plano lingiiistico, si bien, como ha senalado Foschi, no son pocas las
dificultades ligadas a la publicacién en una lengua distinta de la adoptada en
el pais de acogida:

Se termina por pensar en italiano y en inglés, como si se entrase y
saliese de una puerta giratoria, al menos para quienes hemos emigrado de
adultos. Nuestros socios escriben en inglés, en francés, en italiano o en estas
tres lenguas, y también estdn representadas lenguas itdlicas como el friulano, y
los dialectos como el calabrés, el romano, etc. La cuestion es que para publicar
en Canadd hay que escribir en inglés o, de otro modo, uno se encuentra
limitado por demasiadas barreras. Légicamente, en Italia hay que publicar en
italiano, asi que a veces uno debe hacer un zour de force para traducir o mandar
a traducir sus propias obras (NIB, 2007).

La italianidad o italicidad asume entonces rasgos especificos, como
resultado del filtro que constituyen la ideologia y la mentalidad angl6fona:

Lalengua inglesa y también la mentalidad canadiense / norteamericana,
al menos a mi, me parecen mds practicas, mds secas y mds tendentes al rigor y
a la l6gica que al impetu de los sentimientos. Quizds ésta sea una observacién
muy trillada, pero creo que, también en el caso de muchos autores italo-
canadienses, la visién de Italia y de los italianos estd filtrada a través de esta
lente. En ciertos casos no es una vision del todo favorable, porque existe una
cierta dificultad para aceptar y comprender ciertas estructuras barrocas, ciertos
clientelismos y la omnipresente politizacién también en campos donde lo
que contara deberfa ser el mérito y no las tendencias politicas, aspectos que
persisten en la sociedad italiana (NIP, 2007).
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Lo dicho hasta ahora confirma lo que han puesto de manifiesto los
mis recientes estudios de sociolingiiistica a partir de la constatacién de que la
cultura no se transmite biolégicamente, sino que es adquirida. Este proceso,
si afecta a una cultura que no es la propia, toma el nombre de aculturacién
y comprende también el aprendizaje de la lengua del pais de acogida porque,
como ya es sabido, lengua y cultura son un binomio inescindible.

Quizds sea interesante recapitular las etapas que, segtin las mds recientes
investigaciones efectuadas, recorre ese proceso de aculturacién en la adaptacién
a una cultura y a una lengua diferentes. Como ha puesto de manifiesto Paola
Celentin, existen varios modos de vivir la emigracién, auque sea temporal, y la
distinta aculturacién que se deriva de esa experiencia se debe principalmente a
los siguientes factores: a la personalidad, al grado de vinculacién a los modelos
culturales del pais de origen, a la historia vital del individuo y al grado de
integracion ofrecido por la sociedad de acogida. Las consecuencias de tales
factores y de sus distintos grados de aplicacién pueden dar lugar tanto a la
segregacion como a la integracién, a la separacién o a la guetizacién, a la
intercultura o a la marginacién (Celentin, 2000).

Las diferencias culturales generan diferencias notables en el modo de
pensar, de actuar y de comunicar del individuo. En el caso especifico de la
lengua, hay que tener en cuenta el contexto en el que se aprende. Una lengua
distinta de la materna puede ser estudiada y practicada en el pais en el que se
vive, o fuera del pais de origen. En el caso de nuestras mujeres inmigrantes, se
trata una segunda lengua, que se aprende fundamentalmente para entender a
las personas de otra cultura. Sin embargo, a veces, como subrayaba Pia Pera,
casi se llega a temer que aprender la lengua del lugar pueda significar perder
el dominio de la propia lengua y, con ello, el de la propia cultura y el de las
propias raices.

Este comportamiento también confirma los estudios realizados sobre
los inmigrantes en el extranjero, por ejemplo en Nueva York, que han puesto
de manifiesto el hecho de que la primera generacién -las madres- tendia a no
aprender el inglés porque hacerlo significaba perder las raices italianas, y se
enfadaban con sus hijos si éstos se atrevian a no hablar italiano en casa.

Hostfede ha resumido mediante un esquema las distintas fases de la
aculturacién de quien comienza una experiencia en el extranjero; en el eje
horizontal se representa el estado de 4nimo y en el vertical, el tiempo.

Durante el primer periodo, el estudioso distingue una fase de euforia,
debida a la excitacién por los cambios y las nuevas experiencias, sobre todo
cuando para en individuo dicha experiencia constituye la primera gestién
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auténoma de su propia vida. A la euforia, que es una fase de breve duracién,
sigue inmediatamente el periodo de "culture shock", término usado para
describir los distintos sentimientos de sorpresa, desorientacién o confusién
experimentados cuando uno se encuentra viviendo en un dmbito cultural
distinto. En la fase siguiente, de aculturacién, la persona comienza a dominar
las nuevas condiciones de vida, adopta algunos valores que antes le eran
extrafios y empieza a integrarse en la sociedad de acogida, desarrollando un
nuevo "yo" nacido en esta nueva cultura.

En estas primeras fases a menudo sucede que la mayor parte de los no
autdctonos oscilan entre distintas perspectivas, como ser fiel a sus propias rafces
o convertirse en "otro", acercindose a los modelos culturales de la sociedad de
acogida. La dltima fase, de la estabilidad, puede asumir tres formas distintas,
a saber: negativa, cuando sigue existiendo una comparacién constante con
la propia cultura de partida; igual a como era antes de la partida, cuando el
individuo se ha adaptado; mejor que antes, cuando la persona ha alcanzado un
grado de adaptaci6n similar al de un nativo y es culturalmente equivalente a
un autéctono. También podriamos afiadir que la extensién del eje temporal es
extremamente relativa, y depende en parte de las capacidades del alumno y en
parte de las del profesor, que tiene un rol fundamental en la fase de aprendizaje
de una lengua, pues debe ayudar al estudiante a hacer frente a las dificultades
que pueden nacer durante el estudio (Hofstede, 1997).

Atn quedarfan por analizar otros muchos aspectos relativos a la
condicién de escritora migrante pero, si nos detenemos en los lingiiisticos,
cuanto se ha dicho hasta ahora nos lleva a concluir nuestro escrito con una
breve reflexién sobre la compleja relacién existente entre la lengua de origen
y los emigrantes. En primer lugar, la lengua madre hace tangible, concreto,
el sentido de pertenencia a una cultura, incluida la relacién con la tradicién
lingiiistica; ésta es, en el fondo, el pardmetro en virtud del cual valoramos
nuestra lengua, su grado de innovacién o su correccién. A partir de esta
constatacion, parece evidente la importancia que el emigrante atribuye a la
preservacion de un correcto conocimiento de su lengua de origen. Sin embargo,
también resulta interesante, como muestran nuestras escritoras, re-inventar esa
tradicién en el 4mbito de otra cultura.

La lengua madre no sigue siendo la misma. La lengua madre, incluso en
los nativos que no han emigrado, crece, evolucionay se convierte en un espacio
de conflictividad, de alteridad y de extrafiamiento. Para un escritor emigrante,
y para nuestras escritoras en particular, insertar su propia experiencia de
alteridad expresdndose en otra lengua significa ser capaz de insertarse en otra
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tradicidn, comprenderla mejor y, una vez superado el "culture shock", hacer
suyo el patrimonio cultural y lingiiistico del pais de acogida.
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MIRADA DE GENERO EN LA CREACION PLASTICA DE ARTISTAS
ESPANOLAS

Pilar MUNOZ LOPEZ
Universidad Complutense de Madrid

Durante los siglos XIX y XX las mujeres han experimentado uno
de los cambios mds significativos de cuantos se han producido en Espana.
Esta transformacién ha significado el paso de una situacién de inferioridad y
subordinacién en los terrenos legislativo, educativo o social, y de la existencia
de esferas separadas de actuacién en las vidas de mujeres y hombres, hasta una
situacién en la que las mujeres se han ido incorporando paulatinamente a
actividades y comportamientos que les habfan sido vedados tradicionalmente.
Estos cambios también se han reflejado en el 4mbito de la realizacién de obras
de creaci6n artistica, en el que paulatinamente las mujeres han ido adquiriendo
un mayor relieve.

En el pasado el control de las mujeres dentro de las diferentes clases
sociales ha constituido un objetivo de diferentes instituciones, desde las que
redactaban e imponian las leyes a las que detentaban el control ideolédgico a
través de las ideas presentes en la sociedad, la moral o la educacién. En esta
situacion, las mujeres debian adecuarse a las funciones que tenian un valor y
una utilidad para la organizacién social, en el interior del hogar, como madres,
hermanas, esposas o hijas, o en el interior oculto del convento o el burdel.

En este contexto, la realizacién de pricticas artisticas por las mujeres
constituy$ generalmente una actividad tradicionalmente realizada en el taller
familiar, como ayuda y colaboracién no remunerada al trabajo de creacién
artistica del varén titular del taller (padre, hermano...) o como actividad
realizada en el interior de un convento. ;Reflejaron en sus obras las escasas
artistas del pasado una visién de género?

En el siglo IX Ende fue la primera artista espafiola que tomé parte en
la realizacién de las ilustraciones del Beato de Gerona (Ende Depintrix Dei
Aiutrix). Los autores de la mayor parte de la bibliografia sobre la época le
atribuyen un lugar secundario en la realizacién de la obra; o bien, seguramente
influenciados por la ideologia de la época en que escribieron, atribuyen a
Ende los aspectos naturalistas, cercanos a la representacién de los detalles mds
realistas pldsticamente, como la vegetacién o diversos animales, asi como la
utilizacién de colores delicados o "femeninos". Es, por tanto, la perspectiva de
los criticos de la obra la que se refleja en las bibliografias especializadas, que
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atribuyen a Ende las caracteristicas convencionalmente admitidas (aspectos
cercanos a la naturaleza, suavidad en el colorido "femenino"...) en las obras
realizadas por mujeres.

En 1955, unas obras de remodelacién de la Iglesia del Monasterio de las
Clarisas en Toro (Zamora) pusieron al descubierto diversos murales realizados
al "fresco seco” y en los que aparecia la firma de una mujer: Téresa Diez me
fecit. Durante siglos estuvieron ocultos. En ellos la autora narra en veintiuna
escenas diversos episodios religiosos dentro de la mentalidad de la época. Se
muestra también la historia de Santa Catalina de Alejandria, que fue torturada
y muerta tras mantener una disputa con sabios y filésofos a los que derrotd
y convencié con sus argumentos intelectuales. Las mujeres que aparecen en
las pinturas, y especialmente la santa, adquieren un protagonismo inusual en
la época, tanto por el relieve que poseen en la representacidn, como por la
historia que se narra. Vemos, por tanto, cdmo Teresa Diez estd asumiendo,
en la temprana fecha del siglo XIV, una perspectiva de género; reivindicando
la capacidad intelectual de las mujeres, asi como su dignidad, frente a la
concepci6n general de la mentalidad de la época.

Ortras artistas posteriores, como la pintora Josefa de Ayala y Ovidos o
la escultora Luisa Roldén en el siglo XVII, hicieron algo semejante, a través de
la realizacién de obras religiosas o retratos de damas, en los que los personajes
femeninos son mostrados con un mayor relieve e importancia frente a los
masculinos o, como en el caso de Luisa Rolddn, a través de la representacién
escultérica de temas sagrados relacionados con la maternidad de la Virgen
Maria, de la "feminizacién" de algunos santos y personajes religiosos.

En el siglo XVIII asistimos, por un lado, a la pervivencia de costumbres
de los siglos anteriores en los que se permitia a las mujeres colaborar en el
trabajo artistico que se realizaba en el taller familiar prestando ayuda a sus
parientes masculinos. Este serfa el caso de Inés Salcillo, quien se ocupaba del
estofado, es decir la pintura de las telas y ropajes de las figuras talladas por su
hermano, Francisco Salcillo (1707-1783).

Por otra parte, las nuevas ideas ilustradas, que admitian la necesidad
de educacién de las mujeres, permitieron que las damas de la aristocracia
accediesen a la realizacion de obras artisticas, a partir de la incorporacidn de la
pintura y el dibujo a los contenidos de la educacién femenina. Goya nos ofrece
un testimonio de esta actividad en el retrato de Tomasa Palafox, Marquesa de
Villafranca (1780-1835), a quien representé ante el caballete, con la paleta y
los pinceles en la mano, y realizando un retrato de su marido. Durante el siglo
XVIII también encontramos a hijas de artistas cortesanos venidos de diversas
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partes de Europa, como Faraona Maria Magdalena Olivieri, hija del escultor
Juan Domingo Olivieri (1708-1762), o Ana Maria Mengs, gran pastelista, e
hija del pintor Antén Raphael Mengs (1728-1779). Desde el siglo XVIII,
surgié una corriente de opinién entre las mujeres de las clases superiores
que reivindicaba mejoras educativa, tal como muestra la obra de la escritora
ilustrada Josefa Amar y Borbon (1749-1833), en su "Discurso en defensa del
talento de las mujeres” de 1786: "Las niegan la instruccién, y después se quexan
de que no la tienen..." (Amar y Borbdn, en Sarasua Garcia, 1992: 609). Por
otra parte, las damas participaron en actividades artisticas en la Academia de
San Fernando, fundada por Felipe V en 1752, en consonancia con los gustos
de otras cortes europeas; a través de la cual los artistas cortesanos procedentes
de diversos lugares de Europa desarrollaron el estilo neocldsico. Las obras que
alli realizaron, como "Académicas de Mérito", reflejan el mundo mental y el
contexto en el que surgieron y vivieron; éstas, generalmente, carecfan de relieve,
ya que las mujeres estaban excluidas de las clases de dibujo de desnudo y sélo
tenfan acceso a temas considerados "femeninos", como retratos de mujeres, de
nifios o, excepcionalmente, de personajes masculinos del entorno familiar.

Por otra parte, la ideologia subyacente en la sociedad muestra cémo el
peso de la tradicidn, las convenciones y los estereotipos sociales establecidos
sobre los "roles” de hombres y mujeres, tienen un peso determinante en la
produccién y valoracién social de las obras artisticas realizadas por mujeres.

Generalmente, en los textos del pasado se ha ignorado o minusvalorado
cualquier trabajo de creacién realizado por mujeres, o se lo ha relegado al
dmbito de la artesanfa (es decir, no arte) o de otros géneros considerados
menores; o simplemente, se ha ocultado o atribuido a artistas varones, pues
la ideologia hegeménica consideraba que la instruccién de las mujeres debia
orientarse exclusivamente a los aspectos pricticos de la vida doméstica y a las
funciones de esposa y madre, y que cualquier actividad de creacién en la mujer
constitufa un signo de inadecuacién bioldgica o psicoldgica para sus funciones
tradicionales. Por otra parte, la produccién artistica de las mujeres se vinculaba
con la educacién "de adorno” de las damas de las clases sociales privilegiadas,
y se toleraba como una manera adecuada de llenar unos tiempos excesivos de
ocio.

Ya en el siglo XIX, comienzan a aparecer mujeres que tratan de
profesionalizar su actividad artistica. La primera artista de este tipo en Espafia
es Rosario Weiss, que pertenece al grupo de pintoras hijas o familiares de
artistas masculinos. Posiblemente hija de Goya (Valverde Madrid, 1989: 435-
440), Rosario Weiss (1814-1843) fue profesora de la reina Isabel I y de su
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hermana Maria Luisa Fernanda, atin nifas. A pesar de su corta vida, fue autora
de un gran nimero de obras que, generalmente, han sido menospreciadas por
la critica, que ha subrayado su falta de relieve artistico. Francisco de Goya
fue su maestro, a pesar de lo cual su estilo estd mds cercano a las obras del
siglo XIX. En este sentido, las carencias o deficiencias que se le han atribuido
podrian generalizarse a gran parte de los artistas masculinos de su época. Por
otra parte, Rosario Weiss realizé la demostracién de su ideologia politica a
través de una de sus obras. Asi, en la litografia titulada "El genio de la libertad"
(1830), Rosario muestra su adscripcién a la ideologfa liberal. En este sentido,
serfa una adelantada a su tiempo, al manifestar publicamente una orientacién
politica de la que las mujeres estaban excluidas.

A lo largo del siglo XIX, el crecimiento urbano, la aparicién de una
nueva burguesia y el progresivo proceso de la industrializacién dan lugar
a cambios demogréficos y generan cambios en la vida cotidiana, en los
hdbitos higiénicos, o en la concepcién de la ensefanza como un importante
instrumento de reforma social. Esto se refleja en un incremento de obras
artisticas realizadas por mujeres de las clases media y alta, enmarcado en la
polémica sobre la educacién femenina, y en los esfuerzos que algunas de éstas
realizan por salir de los estrechos limites que se les asignaban. Especialmente
durante el siglo XIX, surgié una abundante literatura en que se debatian no
s6lo las caracteristicas especificas que debia darse a la educacién femenina,
sino aspectos filoséficos, psicolégicos y otros que trataban de esclarecer, desde
las "esencias" de la feminidad, el tipo de educacién adecuada para las mujeres;
as{ como otras variopintas cuestiones que demostraban la preocupacién que
el tema producia en unos momentos en los que las mujeres de Inglaterra y
Estados Unidos llevaban a cabo reivindicaciones de sus derechos. La sociedad
se estructura en clases sociales. Las mujeres de las clases media y alta llevaban
a cabo las actividades de su vida cotidiana, en el 4mbito familiar doméstico.
En los hogares de las clases trabajadoras, a las tareas domésticas que realizaban
las mujeres, se anadieron progresivamente jornadas de trabajo extenuantes y
escasamente remuneradas en fébricas o talleres.

En este contexto, la educacién femenina se orienta a reforzar las
diferencias de género entre hombres y mujeres, segin el juicio de educadores
y pedagogos, influenciados por las ideas pedagdgicas de autores de finales
del siglo XVIII y principios del XX, como Rousseau (1712-1778), Pestalozzi
(1746-1827) o Froebel (1782-1852). Segin los pensadores e idedlogos del
siglo XIX, las mujeres necesitaban una instruccion especifica que les permitiera
desempenar las funciones de esposa y madre. La educacién de las mujeres,
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como primeras socializadoras y responsables de la educacion de los futuros
ciudadanos, debia adecuarse a que éstas se convirtieran en transmisoras de los
valores morales y las normas que sustentaban el orden social.

Con base en estos objetivos, a lo largo del siglo XIX se publicaron un
gran nimero de obras en las que se teorizaba y aleccionaba sobre la educacién
de las nifias y jévenes, o se trataba de conformar la mente femenina; realizando,
generalmente, apologia de la sumisién o la obediencia como cualidades
fundamentales en la vida de las mujeres. Especialmente durante el altimo
tercio del siglo XIX, la virulencia que en ocasiones alcanz6 la polémica sobre la
inferioridad de la mujer, la educacién femenina, etc., pone de manifiesto que
se trataba de un tema que preocupaba especialmente en la época.

El ideal femenino de la sociedad decimonénica se cimentaba en las
"virtudes femeninas", mds relacionadas con la educacién moral y religiosa,
y se consideraba que un exceso de instruccién podia poner en peligro este
ideal. Los libros escolares, concebidos para las nifas de las clases alta y media,
utilizan generalmente metdforas florales para referirse a las destinatarias de
las ensefanzas, incidiendo continuamente en la moralidad de las jévenes, y
la sumisién como valor adecuado y propio del sexo femenino. Sus titulos son
bastante expresivos del ideario que se escondia en sus pdginas, y que no era otro
que el dirigir a las mujeres a los 4mbitos del hogar familiar y la domesticidad:
Pensil de las nifias (1846) y La Ciencia de la mujer (1855), de Mariano
Carderera; Guia de senoritas en el gran mundo, etc. Este estado de infantilismo
en que se procuraba mantener a las mujeres se cimentaba ademds en la ciencia
positiva. La frenologia o la psicologia, entre otras, sostenian la inferioridad
biolégica y mental de la mujer o sus impulsos uterinos e histéricos, que la
transformaban en un ser potencialmente peligroso, como ponen de manifiesto
el mito de Salomé, o la mujer fatal del Arz Déco y la pintura decimonénica. El
matrimonio es, por tanto, la finalidad y el medio para que las mujeres ejerzan
las funciones que la sociedad les atribuye, y esto es lo que se inculca desde los
manuales escolares y otras obras de la época. Sin embargo, en ocasiones, en
algunos de estos manuales se alude al descontento de algunas mujeres sobre
su papel tradicional, por la influencia de los nuevos conceptos de igualdad y
emancipacién que habian surgido en otros paises. Asi, José de Manjarrés, en
su Guia de sefioritas en el gran mundo, advierte en términos apocalipticos de las
consecuencias para aquellas jévenes que se quejan del destino y la condicién
femeninos (Manjarrés, 1854: 18-19).

A partir de la Ley de Claudio Moyano (1857) se extiende la educacién
primaria obligatoria a toda la poblacién; pero, en el caso de las nifas, se
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sustitufan materias como comercio, historia natural o geometria por "elementos
de dibujo aplicados a las labores y ligeras nociones de higiene doméstica".
En el caso de la geometria, en los manuales escolares para nifias podemos
encontrar una adaptacién especifica de "nociones de geometria aplicadas al
corte de prendas" (E/ pensil de las ninias) o en otras aplicaciones practicas de
actividades consideradas "femeninas”.

Ademds de la adaptacién del dibujo o las ensefianzas artisticas a los
condicionamientos de la educacién femenina orientada a una futura vida
dedicada a las actividades domésticas y a la familia, la préctica de actividades
artisticas estaba, por otra parte, como vimos con anterioridad, admitida para
las damas de las clases superiores, siempre que no traspasaran los limites del
mero entretenimiento. Asf lo manifiestan diversos textos, en los que se relaciona
la participacién de las mujeres en las practicas artisticas con cuestiones tales
como la educacién o la moral.

Por otro lado, el desarrollo de la burguesia y el capitalismo demandaban
reformas educativas y, a partir de la Revolucién de 1868, la educacién de las
mujeres constituy6 un tema de debate y polémica, auspiciada por los krausistas.
Especialmente, Fernando de Castro (1814-1874), rector de la Universidad
Central de Madrid, llevé a cabo una serie de iniciativas para mejorar la
educacién y la cultura de las mujeres, como las Conferencias dominicales o
la creacién del "Ateneo Artistico y literario de senoras"”, inaugurado el 3 de
febrero de 1869, en cuya junta figuraba la escritora Concepcién Arenal (1820-
1893). En los "Estatutos” del Ateneo se exponen los objetivos de la asociacién,
a través de los cuales las asociadas reafirmaban su pertenencia a la clase social
privilegiada:

Articulo 1. El Ateneo es una asociacion de ensenianza universal, artistica,
literaria, cientifica, religiosa y recreativa que se propone instruir a la mujer en
todos los ramos de una educacion esmerada y superior, para que por si misma
pueda instruir y educar a sus hijos, baciéndoles buenos ciudadanos y excelentes
padres de familia. [...] Articulo 21. Las socias reunidas en este Ateneo, se proponen
adgquirir los conocimientos necesarios para brillar en la sociedad a la altura de su
siglo, propagdndolos entre sus consocias y alumnas por medio de la discusion y de
la imprenta.

En realidad, se pretendia que una mejor educacién de la mujer
redundase en la familia, de forma que la ignorancia generalizada de las
mujeres no constituyesen un obstdculo para el progreso. La opinién de que
era conveniente que las mujeres de las clases superiores realizasen actividades
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especialmente en el campo del dibujo y la pintura se expresa con frecuencia en
los tratados tedricos de la época.

En relacién con la situacién juridica, las leyes promovidas por los
politicos reformistas seguian proclamando claramente la inferioridad y
subordinacién de las mujeres, tal como se manifiesta en el Cédigo Civil de
1889.

Por un lado, la corriente conservadora, defensora del catolicismo
tradicional; por otro, una corriente liberal, que se sustentaba en la burguesia
y defensora del laicismo; asi como otros proyectos renovadores desde dmbitos
anarquistas o socialistas, dardn origen a que las mujeres se incorporen, durante
el tltimo tercio del siglo XIX, a una situacién en que cada vez se hace mds
patente una visién critica sobre la condicién femenina, especialmente en el
caso de algunas intelectuales surgidas de las clases aristocrdticas o de la alta
burguesia, como es el caso de Emilia Pardo Bazdn (1851-1921).

En 1890, la escritora exponia su opinién sobre la educacién femenina
en linea con la queja expresada por Dofa Josefa Amar y Borbén en el siglo
XVIII:

La historia, la retérica, la astronomia, las matemdticas, son conocimientos
ya algo sospechosos para los hombres; la filosofia y las lenguas cldsicas serian una
prevaricacion; en cambio, transigen y hasta gustan de los idiomas, la geografia, la
maisica y el dibujo, siempre que no rebasen el limite de "aficiones" y no se conviertan
en vocacion seria y real. Pintar platos, decorar racitas, emborronar "efectos de luna ",
bueno; frecuentar los museos, estudiar la naturaleza, copiar del modelo vivo, malo,
malo. Leer en francés el figurin