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En la actualidad, uno de los objetivos principales de la

investigacion es difundir las conclusiones extraidas de los diferentes
procesos de estudio con el fin de hacer participe a la sociedad del
conocimiento de la cultura que les pertenece.

Las investigaciones en materia de género surgen como
elemento vertebrador de la educacién en igualdad, con el objetivo de
romper  definitivamente  con los  estereotipos  creados
tradicionalmente entre hombres y mujeres. De ahi la importancia de
difundir los resultados de estas investigaciones como un instrumento
de dialogo en las relaciones de seres humanos, y en definitiva, para
avivar la conciencia social ante la discriminacion. La aprobacion de
la Ley 14/2011, de 1 de junio, de la Ciencia, la Tecnologia y la
Innovacion, con la implantacion de la perspectiva de género en la
investigacién en su disposicion adicional decimotercera supone un
paso adelante en este sentido.

Dentro del &mbito de la arqueologia estos proyectos se
justifican ante la busqueda de nuevos métodos y teorias de
conocimiento que permitan establecer patrones en las relaciones de
género de las sociedades del pasado, para acabar con la vision
androcéntrica de la historia y eliminar la imagen preconcebida que
se tenia de la mujer en la Prehistoria y en la Arqueologia —hasta
ahora carente de todo rigor cientifico-. Asimismo, estos estudios
permiten visibilizar a las mujeres en el proceso historico y reivindicar
su papel en el funcionamiento de las sociedades del pasado, y por lo
tanto, del presente, valorar a las mujeres no s6lo como sujeto sino
también como objeto de conocimiento, destacar el protagonismo de
la mujer en las sociedades de la Antigledad y, en definitiva,
demostrar que la investigacién arqueolbgica, desde un punto de
vista de género, es posible.

Este informe presenta los resultados de un proyecto I+D+l
titulado "Arqueologia y Género. Mujer y espacio sagrado. Haciendo
visibles a las mujeres en los lugares de culto de época ibérica"
(2007-2009)1, financiado por el Instituto de la Mujer del Ministerio de
Trabajo y Asuntos Sociales en el marco de la Orden TAS/1976/2006,

! Namero de referencia MA/MB51/06 y publicado en el BOE numero 18, del 20 de enero de
2007.
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de 14 de junio, por la que -en el marco del plan nacional de
investigacion cientifica, desarrollo e innovacion tecnologica 2004-
2007- se establecen las bases reguladoras y se convocan
subvenciones destinadas a la realizacion de investigaciones y
estudios sobre las mujeres (BOE n° 148 de 22/6/2006). En este
sentido, queremos felicitar al Instituto de la Mujer por promover este
tipo de convocatorias que permiten visibilizar a las mujeres a traves
de diferentes disciplinas.

Asimismo, cabe destacar que a partir del desarrollo de este
proyecto, se nos concedié una accion complementaria del MICINN
(FEM2009-06244-E/FEME) para la realizacién de las “ll Jornadas
Internacionales de Arqueologia y Género en la UAM. La arqueologia
funeraria desde una perspectiva de género” (Universidad Autbnoma
de Madrid, 21, 22 y 23 de abril de 2010) con el objetivo de aproximar
los estudios sobre arqueologia del género a nuestros estudiantes y
crear un foro de debate cientifico con otros especialistas nacionales
e internacionales, sobre la arqueologia funeraria desde una
perspectiva de género. Fruto de estas jornadas, saldra a la luz a
finales de 2011 una monografia titulada La Arqueologia funeraria
desde una perspectiva de género, publicado por la UAM.

El grupo de investigacibn que respalda este proyecto, ha
publicado sus trabajos en diferentes libros y revistas de prestigio
nacional e internacional, tal y como se detalla en la memoria. Los
capitulos que conforman este volumen son el resultado de estas
investigaciones.

La memoria recoge dieciocho articulos articulados en torno a
cinco secciones. En primer lugar, e iniciando el primer bloque sobre
metodologia, Lourdes Prados e Isabel Izquierdo realizan una
aproximacion tedrica a la arqueologia de género para luego
centrarse en la Cultura Ibérica, resaltando el protagonismo de las
mujeres en la produccion textil y en los santuarios. A continuacion,
Clara L6pez analiza cdémo diferentes autoras se han aproximado al
estudio de las mujeres iberas desde diferentes dmbitos, analizando
el estado actual de la investigacion. Cierran la seccion Ana Graci y
Javier Parra con la presentacion de la base de datos del proyecto
“‘La Imagen de la Mujer en el Mundo Ibérico”, a través de la cual
destacan la importancia del uso de las herramientas informaticas en
la investigacion arqueoldgica.

En el segundo apartado -dedicado a la mujer en el ritual
ibérico- Lourdes Prados aborda la participacion de las mujeres en los
santuarios de época ibérica y el papel que pudieron jugar en las
ceremonias religiosas, sin olvidar las divinidades a las que dichos
santuarios estaban consagrados y las ofrendas que alli se
depositaron. Con posterioridad, Isabel Izquierdo y Teresa Chapa
analizan la tumba 155 de la necropolis de Baza, presidida por la
escultura sedente femenina -Dama de Baza-, que sirvi6 de
contenedor de las cenizas de la difunta. El analisis de los restos
osteoldgicos, asi como de la tumba y el ajuar, han proporcionado
datos de gran relevancia que permiten identificar el personaje
femenino alli enterrado con una mujer de alto estatus que debio
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desempeniar un importante papel en la sociedad, dada la importancia
de la carga simbdlica del enterramiento. La iconografia en el mundo
ibérico ha sido abordada por Isabel Izquierdo en dos articulos: a
través del analisis de la gestualidad los exvotos femeninos del
santuario del Cerro de los Santos, y de la identificacion de los
codigos de género en la iconografia; y por Juan Santos que estudia
la representacion de la naturaleza en la cerdmica ibérica y las
imagenes de la muerte en el universo masculino, en este mismo
soporte.

El cuarto capitulo recoge las investigaciones llevadas a cabo
en el marco de la arqueologia funeraria partiendo del género como
categoria de analisis. Asi, Lourdes Prados analiza la identidad de
género en los espacios funerarios ibéricos poniendo especial
hincapié en las necropolis del El Cigarralejo y Baza. Lo mismo que
Isabel Izquierdo, que relaciona los términos género y muerte en su
lectura de las necropolis ibéricas —ordenacion, monumentalizacién,
etc.- y la reinterpretacion de rituales y ajuares, lo que ha permitido
establecer nuevas identidades de género en la sociedad ibérica.
Para terminar, la investigadora principal del proyecto analiza la
imagen de la mujer aristocratica en el mundo funerario ibérico,
partiendo de las estelas diademadas tartésicas para centrarse,
después, en las representaciones femeninas de Galera, Baza,
Osuna, Elche, La Alcudia, Cabezo Lucero, Caudete, Corral de Saus,
Llano de Consolacion, etc.

La quinta y ultima seccién se ha reservado a analizar el papel
de la mujer en otras culturas, para ampliar nuestra forma de
aproximarnos al pasado, a partir de los articulos de Carmen
Sanchez, sobre la iconografia de la mujer en el mundo clasico
asociada a imagenes eréticas, y de Clara Lopez sobre el ritual de la
prostitucién sagrada en la Antigiiedad, asi como el estudio de las
relaciones de género en la cultura visigoda realizado por Javier
Parra y Ana Graci.

Equipo investigador del proyecto
Universidad Autbnoma de Madrid
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Arqueologia de Género: La imagen de la mujer en el mundo ibérico*

Lourdes Prados e Isabel Izquierdo
Universidad Auténoma de Madrid y Subdireccion General de Museos Estatales

Introduccion: Arqueologiay género

Son muy pocas las investigaciones que, en el campo de la arqueologia
espafiola, han tenido como objetivo concreto los estudios de género. Sin
embargo, a partir de mediados de los afos sesenta en la prehistoria y la
arqueologia, especialmente anglosajonas, se observa una clara tendencia a
plantear cuestiones que afectan de forma mas o menos directa a las mujeres.
Muchos de estos trabajos beben en fuentes de la antropologia social y fisica.
Por ejemplo, en 1967 la revista Anthropological Quaterly dedica un numero
monografico a la mujer. S. Narotzky, en su libro Mujer, mujeres, género (1995),
considera que aqui nace la antropologia de la mujer aunque quiza todavia, no
de una forma plenamente consciente. Hay dos articulos que debido a sus
planteamientos seran especialmente importantes para la arqueologia: la
dicotomia de los ambitos publico/privado y la cuestion del poder de la mujer en
la sociedad. Ya en la década de los setenta, y siguiendo un esquema
semejante, Rogers (1978) publicara unos trabajos muy interesantes, como el
titulado Female Forms of Power and Myth of Male Dominance: A Model of
Female/ Male interaction in Peasant Society. A partir de los afios ochenta la
preocupacion va a situarse en torno a la construccion de las categorias del
género, como la construccion de relaciones de género dentro de la dinamica
social total. De este modo, M. Rosaldo (1980) critica trabajos suyos anteriores y
sefala la inviabilidad de la dicotomia "doméstico/publico” y la necesidad de
desligar el género del argumento biol6gico al tiempo que subraya la
importancia de ver los sistemas de género como producto de procesos
histéricos. Para el ya mencionado trabajo de S. Narotzky, lo mas interesante de
este momento es que se relaciona dialécticamente las categorias culturales y
las relaciones sociales con el fin de comprender los procesos que generan las
diferencias y la identidad de género (Narotzky, 1995: 34). En los ultimos afios
han servido como revulsivo algunos congresos celebrados en Estados Unidos y
Canadéa, como Gender Archaeology (1998), o Gender and material culture in
Archaeological perspective (2000). Por su parte, la Arqueologia Clasica, que se
movid en principio en parametros mas tradicionales, como el ya clasico articulo
de Bonfante (1973): The women of Etruria, publicado en Arethusa o el de
Badson (1962): Roman women: Their History and Habits, ha evolucionado a
visiones mas actuales como se puede apreciar en los trabajos publicados en
los congresos: Women in the Classical World (1994), o en Proceedings of the
First Nordic Symposium on Women’s Lives in Antiquity (1997).

Parece asumida la inexistencia de una posicién neutral u objetiva en el
proceso de construccion cientifica. Las lineas de investigacion desarrolladas en
torno a la arqueologia y el género constituyen un ejemplo elocuente de estos

! El contenido de este articulo se publicé en Prados, L. e Izquierdo, I. (2002-2003): “Arqueologia
de Género: La imagen de la mujer en el mundo ibérico”, Homenaje a E. Ruano. Boletin de la
Asociacion Espafiola de Arqueologia, 42: 213-229.
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debates en relacion con la definicion y consideracion de los métodos y los
procesos de creacion en las disciplinas cientificas. En este sentido, en el
capitulo introductorio al volumen colectivo editado por L. Colomer, P. Gonzalez
Marcén, S. Montdén y M. Picazo (1999), que relune textos capitales en materia
de género y arqueologia, “Una mirada diferente en la investigacion
arqueoldgica”, se plantea la necesidad de un discurso “mas humanizado” de la
evidencia arqueolodgica, asi como se aboga por un rechazo de los patrones
generalizadores como Unica estrategia metodologica de la investigacion.

En la propia definicion de género se intuye la dimension de estas
cuestiones que atafien al proceso de creacion del conocimiento cientifico, la
metodologia y los objetos de investigacion. Seguimos el volumen, ya clasico en
la materia, de Roberta Gilchrist, Gender and Archaeology (Gilchrist, 1999), que
considera el género como la interpretacion cultural de la diferencia sexual,
resultado de la categorizacion de individuos, artefactos, espacios y cuerpos; o
bien como la expresion de la practica social y las creencias sobre la diferencia
sexual. Unido a este concepto cabe destacar la definicion de las relaciones
-especificamente culturales-, los roles -actividades y estatus asociados-, asi
como las identidades -en el sentido de experiencia privada, individual- de
género.

Unos breves apuntes en relacion con el surgimiento y el desarrollo de la
arqueologia del género (cf. Conkey y Spector, 1984; Conkey y Gero, 1991;
Walde y Willows, 1991; AAVV, 1992; Bacus et alii, 1993; Gilchrist, 1994;
Wright, 1996; Milledge, 1997; Hays-Gilpin y Whitley, 1998; Wicker y Arnold,
1999; entre otros) en el marco de la historia reciente del pensamiento
occidental ofrecen algunas de las claves para comprender mejor esta
importante linea de investigacion que cuenta, desde las ultimas dos décadas,
con un cuerpo tedrico desarrollado y una importante proyeccién de futuro.

Desde nuestra perspectiva, en el contexto de la cultura ibérica,
consideramos que se estan sentando las bases para plantear problemas y
debates en torno a temas como el papel femenino en las distintas facetas de la
sociedad ibérica desde una perspectiva histérica, su participacion y
protagonismo en rituales, su papel en los procesos productivos, las relaciones
de género en los contextos urbanos, entre otros fenbmenos, a través de la
documentacion arqueoldgica, el analisis de los contextos historico-culturales y
la evidencia iconogréfica. Como veremos mas adelante, distintos trabajos han
proporcionado elementos de andlisis para la lectura e interpretacion del registro
material, que aplicadas a la especificidad ibérica, auguran prometedores
resultados. Pero, antes de centrarnos en el caso ibérico, conviene detenerse en
algunas referencias, ya historicas, en relacion con el género y la disciplina
arqueoldgica.

La arqueologia del género se sitia en el marco intelectual del
pensamiento feminista y la teoria social. Como tradicionalmente es asumido, en
la denominada “segunda ola” del feminismo (finales de los afios sesenta a fines
de los ochenta del siglo XX) quedan anclados sus origenes al centrar su
atencion en la cuestion de la igualdad en relacion con la sexualidad, la
reproduccion o el papel de la mujer en la esfera publica y privada, dentro de la
estructura del patriarcado. Desde los presupuestos del feminismo socialista, la
percepcion del género es mediatizada por la sociedad y por la historia
(Gilchrist, 1999), creado socialmente y mudable en sus valores, frente al
concepto de sexo, definido como categoria biolégica estable. Con
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posterioridad, la llamada “tercera ola” del feminismo, posfeminismo o feminismo
postmodernista (década de los noventa del siglo XX) justamente pone el acento
sobre la diferencia entre hombres y mujeres -sexualidad, etnias o clases
sociales-.

Como temas clasicos que han sido considerados dentro de esta linea de
pensamiento cabe citar como propia la naturaleza del investigador
-garquedlogo o arquedloga?- y su importancia en la construccion del
conocimiento. Se ha planteado hasta qué punto la creacion del conocimiento,
en nuestro caso arqueoldgico, se ha visto mediatizada por el género de sus
artifices, sean varones o mujeres.

Asi por ejemplo, la disciplina de la primatologia, a través de la actividad
de diferentes investigadoras, ha sido considerada pionera al situar a las
mujeres en modelos de evolucion humana. La incorporacion de la mujer a la
practica de la arqueologia, en sus multiples facetas -en su vertiente de trabajo
de campo, el laboratorio, en el mundo académico, asi como las instituciones
sociales y politicas implicadas en su promocién y gestion- esta paliando
paulatinamente carencias planteadas hace dos décadas cuando la
investigacion estaba en su mayoria protagonizada por varones.

Desde la perspectiva de los objetos de investigacion, las particularidades
del registro arqueoldgico plantean dificultades ya que el género no es
inmediatamente visible como un elemento méas dentro del registro. En relacion
con ello, se ha de destacar el énfasis en los métodos de trabajo de cara a la
medicion e interpretacion del dato empirico. Este caracter positivista de la
propia disciplina arqueoldgica ha relegado a un segundo plano la reflexion
sobre cuestiones mas abstractas como el género, que implica una
aproximacion social y de método a su vez.

Sin duda, uno de los puntos centrales de esta relacion arqueologia y
género se ha situado en los valores y roles inherentes a las relaciones y los
procesos de produccion. Se aboga por una definicién de categorias de género
en relacion con el estatus o prestigio, ademas de la consideracion de la edad.
Los marcadores sociales iluminan las relaciones de género. En esta linea las
aportaciones de la antropologia y la etnografia han ofrecido en las ultimas
décadas algunas claves.

Hoy se concibe el género en el pasado, la investigacién sobre los
tradicionales “segmentos invisibles” (Moore y Scott, 1997), segun categorias de
edad y sexo, las relaciones entre varones y mujeres, las caracteristicas de los
procesos de produccion, la participacién femenina en distintas esferas sociales,
entre otros muchos aspectos, como una parte necesaria de cualquier teoria de
las relaciones sociales (Sgrensen, 2000).

La investigacidon sobre la mujer en la Cultura Ibérica

Si nos centramos en las Ultimas dos décadas, sin ser muy numerosos,
es creciente la aparicion de trabajos centrados en torno al estudio de la mujer -
en sentido amplio- en la cultura ibérica. Al compas de la evolucién de los
propios métodos de aproximacion a esta cultura, desde la arqueologia, y de las
lineas de investigacion que se han ido desarrollando desde los ochenta, el
inicial “descubrimiento de lo femenino” ha ido forjando un interesante y
prometedor campo de trabajo, todavia por definir y desarrollar con precisiéon. La
investigacion espafiola, como ya hemos comentado, ha ido a la zaga en
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relacion con la experiencia anglosajona en el disefio y la aplicacién practica de
metodologias de trabajo en torno al tema de la mujer en la Antigliedad.

Mencionaremos tan solo algunos trabajos que desde la arqueologia, la
iconografia o la historia antigua, y desde planteamientos tedricos muy diversos,
han explorado distintas facetas de la mujer en la cultura ibérica.

A mediados de los ochenta se publican las Actas de las V Jornadas de
Investigacion Interdisciplinaria del Seminario de Estudios de la Mujer de la
Universidad Autébnoma de Madrid, La mujer en el mundo antiguo (AAVYV, 1986),
que reunieron diversos textos en torno al estudio arqueoldgico, iconogréafico e
historico de la mujer en el Mediterraneo antiguo. Concretamente, el trabajo de
Lucas (1986) valora la iconografia ibérica desde pardmetros diacrénicos que
arrancan en la Prehistoria, insistiendo en la idea de la matrona madura que
adopta la imagen de sefiora y soberana, protectora del varon y el porvenir de la
comunidad.

Ya en la década de los noventa, en el volumen colectivo dirigido por G.
Duby y M. Perrot (1991), Historia de las Mujeres en Occidente, R. Olmos
(1991) valora las imagenes femeninas en la representacion ibérica de lo
sagrado, desde la perspectiva mediterranea. Siguiendo esta linea, en el
catélogo La sociedad ibérica a través de la imagen (Olmos et alii, 1992), De
Grind (1992) analiza la imagen de la mujer en la documentacion ibérica.
Asimismo, Diaz-Andreu y Tortosa (1994) exploran la dualidad hombre-mujer a
partir de la valoracion de los cédigos iconograficos ibéricos, desde el Ibérico
Antiguo al periodo tardio.

Mas recientemente la reflexién, desde planteamientos arqueolégicos,
sobre la imagen femenina en contextos urbanos ibéricos, como el caso
edetano, ha sido desarrollada por C. Aranegui (1997), a partir del estudio
exhaustivo de las decoraciones ceramicas de Liria. Su trabajo ha revelado la
participacion de la dama ibérica de alto rango en escenas de género, en el
marco de la ciudad y en el contexto mediterrdneo. Sobre esta misma
documentacion, la decoracion figurada en los vasos cerdmicos de prestigio,
otros trabajos (Bonet e lzquierdo, 2000 y 2004) han reflexionado sobre la
participacion femenina en escenas concretas -de danza y musica- en el
horizonte del siglo Il a mediados del Il a. C.

En un interesantisimo articulo Masvidal, Picazo y Curia (2000),
proponen una interpretacion de las transformaciones observadas en la
organizacién de las unidades domésticas ibéricas durante el periodo Ibérico
Pleno, en el Noroeste peninsular. Consideran que durante este periodo se
produce una transformacién parcial en el uso de estas actividades, ligada
posiblemente a la necesidad por parte de las élites politicas, de lograr un
aumento de la productividad. Se trata de una forma de control sobre algunas
tareas propias de los ambitos domésticos y en concreto del procesamiento de
los alimentos (cereales) y de la produccion textil.

Por su parte, en el trabajo de Gracia y Munilla (1998) se dedica un breve
epigrafe al papel de la mujer en el mundo ibérico, donde se plantea la ausencia
de directrices de investigacion especificas. Los autores consideran la
configuracion matriarcal de la estructura social de los grupos ibéricos, la idea
de la monogamia, las condiciones de vida femeninas, asi como el concepto de
division sexual del trabajo. Queda apuntada, asimismo, la necesidad de analisis
paleoantropolégicos de cara a la caracterizacion del segmento social enterrado
en las necropolis.
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Ademas del mundo de los vivos, en los espacios funerarios se han
planteado cuestiones de género en relacion con la participacion femenina en
los rituales ibéricos. Asi, las lineas de investigacion de la arqueologia de la
muerte y la iconografia funeraria han puesto de manifiesto la incorporacion, a
partir de comienzos del siglo IV a. C., de la imagen femenina en el repertorio de
la plastica funeraria. La interpretacion de estos fenomenos se ha efectuado
desde la Optica de la sociedad que genera estas imagenes. Tipos como la
dama sedente, la mujer junto al vardn en placas y estelas funerarias o las
jovenes en los monumentos del tipo pilar-estela o turriformes revelan, por una
parte, lenguajes nuevos en la plastica figurativa de los talleres artesanales
indigenas y por otro lado, una participacion creciente y plural de la mujer en el
rito funerario (Izquierdo, 1997, 1998a y b, 1998-1999, 2000; Izquierdo y Arasa,
1999 y 2003).

Asimismo, desde los contextos sagrados, los santuarios, punto de
encuentro entre la divinidad y la sociedad, se estan evidenciando espacios
publicos de participacion femenina donde la mujer es protagonista en rituales
de transito en relacion con el ciclo vital, entre otros. Se apunta, asimismo, la
posible existencia de un sacerdocio especificamente femenino (Prados, 1992,
1997, 1998; Izquierdo, 2002 y 2006; Chapa y Madrigal, 1999). En este mismo
contexto religioso, se ha explorado igualmente el universo simbalico del tejido y
el vestido y su asociacion con la mujer (Izquierdo, 2001).

No podemos dejar de mencionar la obra, de extraordinario interés,
coordinada por P. Gonzélez (2000) que analiza, desde la teoria y los casos de
aplicacion préctica, los espacios de género en arqueologia e incluye
interesantes textos en relacion con nuestro marco cronolégico, como el ya
mencionado de Curia, Masvidal y Picazo (2000), P. Cabrera (2000), M. D.
Fernandez (2000) o F. Hornos y C. Risquez (2000).

Por ultimo, resulta imprescindible, aunque no se refiera al ambito
especifico de la cultura ibérica, la obra de Sanahuja (2002), por su acertada
aproximacion a la arqueologia del género desde una perspectiva claramente
renovadora, asi como los diferentes trabajos de M. Querol (2000).

La imagen de la mujer en el mundo ibérico. Objetivos del proyecto

El proyecto de investigacion La Imagen de la mujer en el mundo ibérico
esta subvencionado por el Instituto de la Mujer del Ministerio de Trabajo y
Asuntos Sociales (Comision Interministerial de Ciencia y Tecnologia). El equipo
coordinado por Lourdes Prados (U.A.M.) cuenta con la participacion de
investigadoras de diferentes especialidades y centros de investigacion: A.
Arévalo (U.C.A)); I. Izquierdo (SGME-MECyD); T. Tortosa (EEAR-C.S.I.C.) y M.
Zarzalejos (U.N.E.D.). Asimismo participa como colaboradora la licenciada C.
Lopez (U.A.M).

Los objetivos que pretendemos con este proyecto, en lineas generales,
podrian resumirse en tres puntos: valorar la imagen de la mujer en la cultura
ibérica; crear una base de datos que permita su utilizacién posterior por parte
de diferentes especialistas y contribuir a redefinir el conocimiento sobre la
mujer en la cultura ibérica, desde una éptica de género.

Respecto al primer punto, y a grandes rasgos, podemos decir que
nuestro objetivo es valorar la imagen de la mujer, no solo desde una
perspectiva iconografica y semibtica: las esculturas de las damas, su
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representacion en los bronces figurados, las imagenes de mujeres en pintura
vascular, la representacion de divinidades femeninas en terracotas, ceramica,
monedas, etc.; sino también a partir de la imagen proyectada por su cultura
material: ajuares funerarios, papel econémico y social de las dotes femeninas,
espacios rurales y urbanos; actividades economicas especificas, participacion
en los rituales religiosos...

Para poder manejar y procesar todos estos aspectos que acabamos de
mencionar, estamos creando una base de datos cuya utilidad creemos que
sobrepasa los limites del interés concreto del proyecto. Para su difusiéon
pretendemos realizar una pagina Web que recoja de forma clara y accesible
estos aspectos y que, en la actualidad, se encuentra en fase de elaboracion.

El objetivo ultimo de nuestro proyecto estd encaminado a redefinir el
conocimiento de la mujer en la Cultura Ibérica, desde una perspectiva de
género, como una renovaciéon y aproximacion indispensable para el
conocimiento global de dicha cultura, enmarcandose en los estudios de género
en el contexto del Mediterraneo en el mundo antiguo.

Dos ejemplos: actividad textil y &mbito religioso

“Actividades de mantenimiento” y su transformacién

El universo del tejido constituye un auténtico laboratorio de indagacion
sobre el género en arqueologia, ya que a lo largo de la historia ha sido utilizado
como vehiculo de transmisién cultural de multiples matices (Wright en Colomer
et alii, 1999: 173-214). Elemento de intercambio, de prestigio, de estatus, ritual,
mediador entre grupos, en contextos domeésticos, sagrados o funerarios, el
tejido presenta un interés de estudio evidente, por la riqueza de sus
significados y su papel en funciones sociales, politicas, econdmicas Yy
religiosas, en los diversos contextos del Mediterrdneo antiguo.

Desde la perspectiva de la -cultura material, el hallazgo de
documentacion sobre el tejido en yacimientos arqueoldgicos ha sido
considerado, en general, una evidencia del progreso social y econémico en la
Antigiedad, desde la Prehistoria (Wild, 1988). En este sentido, las labores de
hilado y tejido se han presentado como una actividad domeéstica,
tradicionalmente femenina. La arqueologia, y sobre todo, la iconografia o las
fuentes escritas cuentan con numerosos testimonios que pueden ilustrar este
campo (Mossé, 1983; Savalli, 1985; Brulé, 1986; Rallo, 1989; Fantham et alii,
1994; Papadopoulou-Belmehdi, 1994; Buxton, 1994; Reeder, 1995; entre
otros).

En la Peninsula Ibérica (Izquierdo, 2001), a propédsito del tejido como
actividad especificamente femenina, es conocida la cita, atribuida a Eforo
(F.H.G., lll, 456), que subraya la importancia del tejido entre las mujeres a
través de una exposicion publica anual de las telas tejidas y la eleccién por
parte un grupo de varones de los trabajos. Un pequefio texto de los repertorios
de singularidades o paradojas de la Antigiiedad refleja esta noticia: “Hay un
pueblo entre los iberos que, en una determinada fiesta, premia a las mujeres
gue demuestran haber tejido mas vestidos y los mas hermosos...”
(Paradoxografus Vaticanus, 5, ed. A. Giannini, Milan, 1967).

El estudio de la actividad textil para el caso ibérico se aborda, no
obstante, desde la arqueologia y sus distintas lineas-andlisis espacial y social,
arqueologia de la muerte e iconografia. Desde estas perspectivas
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destacaremos, en primer lugar, la importancia de esta actividad en la esfera de
la produccion doméstica, teniendo en cuenta las necesidades y la demanda de
confeccion textil para uso personal y las distintas actividades econdmicas de
los iberos, sin olvidar su posible funcion en pactos, dones, regalos o presentes
en determinadas ceremonias civicas, de intercambio de bienes, o religiosas. La
presencia de elementos de la cultura material relacionados con el tejido -tanto
en asentamientos, santuarios, como en necropolis- asi lo evidencia. En este
sentido, la aparicion de fusayolas, pondera, placas de hueso perforadas,
punzones, agujas, discos o carretes ceramicos se analiza y valora en esta
linea.

Otra cuestidon planteada es la concepcién de espacios de género en los
recintos domésticos. Se ha hablado incluso de una division sexual en la
vivienda ibérica en atencion a elementos asociados, en parte, a la actividad
textil, aunque resulta una cuestibon compleja. A través de los estudios
microespaciales, se evidencia la existencia de un espacio colectivo, de reunion
y trabajo en las casas ibéricas -de molienda, hilado, tejido...-, multifuncional,
donde la mujer desarrollaria diversas actividades, aspecto confirmado por la
etnografia que muestra la casa mediterranea como un reino femenino (Bonet y
Guerin, 1991). Sin embargo, no siempre podemos defender que la actividad
textil forme parte de estos espacios de trabajo femenino en lberia, dado que
también podria tratarse de una tarea compartida en parte, con el varén en
determinadas fases del proceso -por ejemplo en la obtencion y primer cardado
de las fibras-. Asimismo, la mujer compatibilizaria el hilado y la confeccion del
tejido con otras actividades de mantenimiento. Otra cuestién, mas polémica,
que podriamos plantear es el hipotético derecho de la mujer al producto de su
trabajo, aspecto dificilmente constatable.

Mas allda de las denominadas “actividades de mantenimiento” y su
transformacién (Masvidal, Picazo, Curia, 2000), las connotaciones simbdlicas
de la actividad textil son multiples. En Etruria se relaciona incluso esta actividad
femenina con la escritura: “alcune delle piu antiche “iscrizioni parlanti” etrusche,
dei primi segni grafici, sono spesso incisi su oggetti di destinazione femminile e
presentano talora nomi individuali femminili o formule dedicatorie a soggetti
femminili, confermando la conoscenza e |'uso della parola scritta da parte
muliebre. Si tratta piu precisamente di oggetti che hanno la funzione di supporti
scrittori legati ai processi della lavorazione delle fibre...confermano che la
filatura e soprattutto la tesitura erano appannaggio delle donne di rango” (Rallo,
2000: 133-134).

La importancia simbdlica del tejido queda fuera de duda. No olvidemos
que ha constituido en algunas sociedades el vehiculo de transmision de mitos
de origen, tan decisivos en las estructuras ideoldgicas. Poder, estatus socio-
econémico, género, filiacion religiosa, las lecturas del tejido son diversas.
Desde esta perspectiva, entendemos el tejer como una actividad-signo y un
medio de comunicacién. Apoyandonos en la documentacion existente en otros
ambitos del Mediterraneo -textos e iconografia- constatamos para la cultura
ibérica algunas asociaciones, que aparecen en intima conexion, tales como la
relacion directa entre tejido y género -las imagenes, y su descriptivismo en
algunos casos, proporcionan indicios para valorar esta actividad como principal
o, al menos, idealmente femenina, asi como para considerar su proyeccion
desde el punto de vista social y ritual.
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Del mismo modo, desde los planteamientos de género se observa una
relacion entre el tejido y las clases de edad, a través de una codificacion de los
elementos de indumentaria, tocado y adorno en las imagenes, que puede
distinguir a jovenes o adolescentes y adultas. El tejido, se vincula igualmente a
los rituales de transito a través de la participacion femenina en el rito de la
muerte y, tal vez, en el matrimonio en escenas nupciales o su iniciacion al
estado de mujer adulta y casada (Aranegui, 1997; Prados, 1996).

Desde el ambiente de los santuarios mediterraneos de la Antigiiedad y a
propdsito del tejido, el vestido y lo sagrado, hemos de recordar dos aspectos
relacionados, tal vez en algun caso, complementarios. Por una parte, la posible
existencia de regulaciones sagradas de la indumentaria de las (y los) oferentes,
asi como de los sacerdotes en los santuarios, como conocemos en otros
ejemplos del Mediterraneo (Dillon, 1997), que podrian afectar a tipos de
indumentaria, ornamentos, colores, etc... Y por otro lado, no hemos de olvidar
el ofrecimiento de telas, especialmente trabajadas, tefidas, bordadas, a la
divinidad.

La mujer en el ambito religioso

La investigacion del fenémeno religioso en la cultura ibérica, cuenta con
una gran tradicion en los estudios ibéricos (cf. en las Ultimas décadas,
Tarradell, 1974; Gil-Mascarell, 1975; Blazquez, 1977, 1983; Lucas, 1982;
Olmos, 1992; Aranegui, 1994, Prados, 1994; Celestino, 1995; entre otros: A.A.
V.V., 1997). Los santuarios ibéricos mas destacados -especialmente El Collado
de los Jardines y Castellar de Santisteban en Jaén (Nicolini, 1969; Prados,
1992; 1997 a y b) o el Cerro de los Santos de Montealegre del Castillo
(Albacete) (Ruano, 1987; Ruiz Bremon, 1989; Noguera, 1989; Rodriguez,
2002)- documentan actividades rituales, una de cuyas manifestaciones mas
evidentes es la disposicion de exvotos elaborados en diversas materias primas
-bronce, caliza y arcilla principalmente-. Los exvotos antropomorfos,
masculinos y femeninos, constituyen un conjunto destacado y revelan una serie
de gestos reiterados que han sido interpretados como actitudes de
presentacion, salutacion, oracién, recogimiento, propiciacion de fertilidad o
fecundidad u ofrenda (Olmos, 1992: 114-116; Nicolini, 1969; Prados, 1997ay b;
Olmos et alii, 1999). Por ello, para poder entender la importancia del papel de
la mujer en el ambito religioso es necesario aproximarse a los restos de la
cultura material de los santuarios, en particular de los exvotos figurados, de
aquellos que representan mujeres, pero también de las diferentes ofrendas que
encontramos en los mismos, correspondientes a objetos que podriamos
identificar con un caracter femenino de la divinidad, una advocacion vinculada
al mundo de la fertilidad y procreacion femenina, en general.

Conocemos en otros ambitos mediterraneos ejemplos que pueden
ayudarnos a comprender mejor el fenébmeno religioso femenino. En Etruria
sabemos de la presencia de santuarios con ofrendas que mayoritariamente
representan érganos femeninos relacionados con la gestacién, como Uteros
reproducidos en terracota (Edlund, 1987; Elvira, 1982; Torelli, 2000). En Grecia
poseemos numerosos ejemplos de santuarios y ritos vinculados a las jovenes;
entre ellos podemos mencionar rituales como en Brouron, donde las
muchachas que portaban peplos de azafran, -y los efebos racimos para la
divinidad-, pasaban nueve meses recluidas en el recinto de la diosa, donde
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posteriormente tenia lugar la ceremonia de union entre Zeus y Hera (Placido y
Celestino, 2002).

No pretendemos aqui adentrarnos en este mundo apasionante de los
rituales femeninos en el Mediterraneo en la Antigtiedad, simplemente apuntar
que también en la Peninsula Ibérica pudo desarrollarse algun tipo de ritual que
podriamos calificar de esfera esencialmente femenina. Vamos a mencionar
algun caso.

Contamos con el interesante santuario de caracter fenicio-punico de La
Algaida, situado en lo que debio ser una isla boscosa en la desembocadura del
Guadalquivir, en Sanlicar de Barrameda, (Cadiz), y en la actualidad convertido
en una peninsula. A pesar de que este interesantisimo yacimiento solo ha sido
publicado parcialmente, las caracteristicas tanto de su emplazamiento como de
sus ofrendas, invitan a profundizar en su caracter femenino. El enclave Gnico
de este yacimiento ha hecho que se pusiera en relacion, desde su
descubrimiento, con El Lucero o La Luz Dudosa. Segun su excavador, R.
Corzo, los barcos tanto a la llegada como antes de iniciar su regreso,
realizarian sacrificios a la luz dudosa del Crepusculo, que les asistia a la
llegada, y a la del amanecer en el que emprendian el regreso: “Alli les
esperaban los indigenas, que conocian a esta diosa brillante del atardecer y del
despertar del dia como la protectora de los momentos dificiles de la gestacion,
el parto y la crianza, una Eylithia o Leucina, de rasgos comunes con Artemis,
Aphrodita y Hera, las diosas griegas que también actuaban como protectoras
femeninas y diosas astrales” (Corzo, 2000: 149). Aparte de la cerdmica, cuyas
caracteristicas seria muy interesante estudiar, las ofrendas mas abundantes en
este yacimiento son las piezas relacionadas con la indumentaria femenina
como las fibulas, que posiblemente se donarian junto con los mantos, y
cuentas de collares de distintos tipos y tamafios (Ruano, 1996), anillos, etc.,
junto con colgantes de vidrio en forma de senos femeninos, lo que confirmaria
la advocacion femenina y salutifera del lugar. Asimismo, uno de los motivos
iconogréaficos mas repetidos es la representacion de aves, que como sabemos
por numerosisimos ejemplos, se vincula mayoritariamente con una divinidad
femenina

Entre los santuarios del ambito propiamente ibérico podemos apuntar la
posibilidad de que alguno de ellos tuviera una advocacién femenina o que, al
menos, hubieran sido mas frecuentados por mujeres y, por tanto, hubiesen
recibido ofrendas de claro caracter femenino.

Para ello seria necesario determinar si es posible que algunos exvotos
anatomicos, pudieran haber incluido también posibles ateros, etc., y que dado
su caracter tan esquematico hubieran pasado desapercibidos hasta la fecha,
tanto en los museos, como en las propias excavaciones realizadas, en algunos
casos, hace mas de ochenta afios. Esta posibilidad ya fue apuntada por una de
nosotras hace algunos afos (Prados, 1991). Asimismo, el hecho de que algun
santuario concreto, como el de Castellar en la provincia de Jaén, cuente entre
Sus exvotos con una mayor representacion femenina, mientras que en otros
lugares de culto, como es el caso del santuario de Collado de los Jardines, en
Despefaperros, dominen, en cambio, los masculinos, es un dato muy
ilustrativo. Lo mismo sucede con el hecho de que las figuras femeninas se
muestran con una mayor variedad de ofrendas o que, a diferencia de las
masculinas, apenas se representen desnudas (Prados, 1992; 1997ay b).
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La presencia de divinidades femeninas como el caso de la conocida
terracota de La Serreta de Alcoy apunta, asimismo, en este sentido. De igual
modo es muy posible que en los ritos vinculados a las divinidades agrarias,
como los relacionados con el culto a Deméter y Kore, también las mujeres
jugaran un papel especifico, aunque en este ultimo caso, resulta mas dificil de
precisar.

Por dltimo, queremos sefialar otro campo especifico de la religiosidad
femenina y su reflejo en la sociedad. Nos referimos a la posibilidad de la
existencia de un sacerdocio femenino, de cardcter permanente u ocasional,
que dirigiera ceremonias y rituales especificos. La existencia de figuritas de
bronce que pueden representar sacerdotes ya fue apuntada por Nicolini (1988)
y por una de nosotras (Prados, 1992; 1998), y en los ultimos afios el
investigador francés ha vuelto a retomar y desarrollar esta idea (Nicolini, 1998).
Esta misma cuestion ha sido planteada recientemente por otros autores
(Pereira, 1998; Chapa y Madrigal, 1999).

Valoracién final

Con estas paginas hemos pretendido Unicamente plantear las enormes
posibilidades que ofrece el estudio de la imagen de la mujer en época ibérica
desde una perspectiva de género. Esta claro que resulta imposible abarcar
todos los campos planteados, pero confiamos en que la elaboracién de la base
de datos a la que aludiamos al principio del articulo, y sobre todo la
colaboracion con otros grupos de investigacion afines, pueda permitir un
avance sustantivo en esta parcela de la arqueologia. Asimismo, parece
necesario integrarse Yy participar en las convocatorias internacionales
(Congresos, Coloquios, Seminarios, etc.), para que también la argueologia
ibérica pueda ser escuchada y tenida en cuenta en estos foros cientificos.
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Figura 1: Estela de la Albufereta con Dama ibérica y huso.

Figura 2: Pondera ibéricos
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Figura 3: Restitucion casa ibérica con telar.

Figura 4: Dama de Baza.
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Figura 5: Oferente femenina. Santuario Cerro de Lo Santos (Albacete).

Figura 6: Orante femenina (Collado de Los Jardines).
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Figura 7: Tesoro de Javea.
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Clara Lopez Ruiz
Universidad Autbnoma de Madrid

La Arqueologia de Género como método de estudio

Dentro de nuestro ambito de investigacion la arqueologia del género
surge -en parte influenciada por los avances conseguidos en otras disciplinas
como la antropologia- con la idea de oponerse a la vision androcéntrica de la
historia, ya que como sefialaron Margaret Conkey y Janet Spector (1984) las
ideas preconcebidas sobre la distincion de hombres y mujeres, sus roles
sociales, etc. también penetran en los estudios de arqueologia. De esta
manera, la literatura anglosajona se consolida como pionera en estudios sobre
arqueologia de género, estableciendo las bases de esta disciplina cientifica
(Gero, 1983; Conkey y Spector, 1984). La divisién del trabajo por sexos y la
critica a los prejuicios androcéntricos en prehistoria y arqueologia son algunos
de los temas tratados en origen.

Aunque la distincién entre los términos “sexo” y “género” es todavia
reciente preferimos inclinarnos hacia el término “género” para designar las
diferencias entre grupos humanos en el registro arqueoldgico. Si tenemos en
cuenta que el término “sexo” ofrece una distincidn exclusivamente bioldgica, es
l6gico inclinarse hacia una terminologia que ofrezca una vision cultural mas
amplia que la mera diferencia sexual entre hombres y mujeres. En lineas
generales se opta por el uso de “género” para designar la interpretacion cultural
de la diferencia sexual, resultado de la categorizacion de individuos, artefactos,
espacios y cuerpos (Gilchrist, 1999: XV); o bien como la expresion de la
practica social y las creencias sobre la diferencia sexual (Gilchrist, 1999: X).
Esta misma autora sefiala la importancia de plantear en qué medida las
diferencias biolégicas o cognitivas son interpretadas culturalmente, como
varian entre las sociedades, y como la mente y el cuerpo pueden evolucionar y
desarrollarse en respuesta a las diferencias culturales del género (Gilchrist,
1999: 13).

Por otro lado Diaz-Andreu define la identidad de género como la
adscripcion de un individuo y la que otros hacen de él (o ella) a una o varias
categorias de género, basadas en la diferencia sexual percibida culturalmente
(Diaz-Andreu, 2005; 2001). De esta definicion se deduce que el significado del
género se construye desde la perspectiva social y cultural, y, en consecuencia,
se encuentra en continua evolucion. Por lo tanto, podemos afirmar que el sexo
es dado, mientras que el género es construido.

A pesar de la temprana asimilacion del término en nuestro pais, la
aceptacion de los estudios de género en arqueologia sufre un fuerte retraso
respecto a Europa y Estados Unidos. La causa de esta lenta introduccion se

' El contenido de este articulo se publicé en Ruiz Lopez, C. (2008): “Una aproximacion a la
imagen de la mujer en el mundo ibérico”, en Gonzalez Reyero, Pérez Ruiz y Bango Garcia
(coord.) Una nueva mirada sobre el patrimonio histérico Lineas de investigacion arqueolégica
en la Universidad Autonoma de Madrid, Madrid, Universidad Autonoma de Madrid: 217-236.
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debe a la vision jerarquica y androcéntrica de la dicotomia sexual en las
ciencias sociales.

A finales del siglo XX, la arqueologia de género se introduce en Espafia
—influenciada por la teoria angloamericana-, provocando un fuerte rechazo en
la mayoria de investigadores e investigadoras, debido al choque frontal que
suscitaba con los presupuestos de la Nueva Arqueologia. Sanchez Liranzo
(1999: 262-263; 2001: 328) atribuye esta marginacion de la arqueologia de
género en Espafia a la fuerte influencia del historicismo cultural en la
prehistoria y arqueologia espafiolas, el interés por definirlas como una
disciplina cientifica —y por tanto objetiva-, y a los propios prejuicios machistas
de los/as arquedlogos/as.

Aunque seria dificil establecer una definicion concreta sobre la
arqueologia del género, el enfoque globalizador que ofrece Alison Wylie sobre
esta disciplina resulta ciertamente enriquecedor. Esta afirma que la arqueologia
del género auna los objetivos principales de las tres fases por la que
supuestamente ha pasado la arqueologia feminista: la critica al
androcentrismo, el desarrollo de investigaciones que dan a las mujeres un
mayor protagonismo y la reconceptualizacion de las mujeres como sujetos
histéricos y en relacion con otros elementos (Wylie, 1991: 31-32; Sanchez
Liranzo, 2001: 329 y ss).

A pesar de que la mayoria de las investigadoras observan diferencias
entre arqueologia de género y arqueologia feminista®, en la actualidad se
admite que se trata de una evolucién, aceptando estas diferencias como
diversos enfoques de la disciplina por parte de las investigadoras, de manera
que podemos distinguir dos tendencias dentro de la arqueologia de género: la
europea y la americana (Gilchrist, 1999: 2; Sanchez Liranzo, 2001: 331).

La tendencia europea ahonda sus raices en la tercera ola del feminismo,
abordando temas referentes a la representacién simbdlica y cultural del género
en arqueologia, mientras que la tendencia americana se vincula claramente
con la segunda ola del feminismo, remarcando con mas fuerza su contenido
politico. De esta manera entiende el género como una categoria construida
socialmente y trasformada por los valores de la sociedad, centrandose en el
tema de la division del trabajo por sexo en contextos arqueolégicos. Esta linea
se encuentra mas secundada por algunas investigadoras del dmbito catalan,
que muestran en sus articulos una vinculacion mas fuerte con la arqueologia
feminista americana

Sin embargo no debemos olvidar que la arqueologia de género no es
necesariamente un proceso feminista, aunque si deba su herencia cultural al
feminismo en la definicion social y cultural del género, la negativa al
esencialismo y el interés por buscar nuevos métodos y teorias de conocimiento
arqueoldgico (Gilchrist, 1999: 30). En esta misma linea Sanchez Liranzo (2001
324) afirma que no toda la arqueologia de género es feminista, ni toda
arqueologia feminista usa el género como categoria de analisis arqueoldgico.

% No pretendo abrir un debate en torno a las diferencias entre la arqueologia de género y la
arqueologia feminista, ya que el tema ha sido tratado por diferentes investigadoras en
excelentes estudios (Diaz-Andreu, 2005: 17-18, Sanchez Liranzo, 2001: 329). A grandes
rasgos podemos decir que la arqueologia feminista centra su investigacion en los estudios
exclusivamente de mujeres, proponiendo una metodologia objetiva y aceptando las categorias
de género como universales. Por el contrario la arqueologia de género se centra en el estudio
de todos los géneros y no acepta que las categorias del género sean universales, disentiendo
ademas de la citada objetividad.
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A menudo el hecho de que la mayoria de las investigadoras dedicadas a
esta disciplina sean mujeres, asi como que la tematica principal sea de indole
femenina, ha provocado errores de comprension que, lamentablemente,
perduran en la actualidad. Se trata, por un lado de la asociacion de la
arqueologia de género con el estudio exclusivo de las mujeres en la
arqueologia. Sin embargo la arqueologia de género posee expectativas mas
amplias: el estudio del género masculino y femenino como sujetos y objetos de
conocimiento de la ciencia histérica, las relaciones de género y sus
consecuencias, y la aceptacién de la edad como referencia esencial en el
estudio del género en arqueologia.

“La imagen de la mujer en el mundo ibérico”. Un proyecto de
investigacion desde una perspectiva de género

El proyecto 1+D “La imagen de la mujer en el mundo ibérico”, esta
subvencionado por el Instituto de la Mujer del Ministerio de Trabajo y Asuntos
Sociales, y dirigido por Lourdes Prados Torreira, Profesora Titular de
Arqueologia de la Universidad Autonoma de Madrid, quien eligié un grupo de
investigadoras especialistas en diferentes ramas de la arqueologia: iconografia,
numismatica, mundo funerario, religioso, etc., procedentes de distintas
universidades y entidades, creando asi un grupo interuniversitario. De esta
manera Isabel Izquierdo (MCU), Trinidad Tortosa (CSIC), Alicia Arévalo (UCA)
y Mar Zarzalejos (UNED) se incorporaron al proyecto con el objetivo de abordar
el tema del género en la sociedad ibérica desde diferentes ambitos de la
investigacién. Yo misma me incorporé al proyecto mediante un contrato de
investigacion y, mas tarde, con una beca para realizar parte de mis estudios de
doctorado en el extranjero.

Los objetivos del proyecto “La imagen de la mujer en el mundo ibérico”
han sido ya publicados en trabajos precedentes (Prados e Izquierdo, 2003), sin
embargo es necesario repetirlos a la hora de justificar dicho proyecto. En
primer lugar pretendemos valorar la imagen de la mujer en época ibérica desde
diferentes perspectivas —iconogréfica, religiosa, numismatica, tedrica- en
contraposicion a la imagen androcentrista e historicista que se le habia
otorgado. Por otro lado queremos contribuir a redefinir el conocimiento sobre la
mujer en época ibérica desde la 6ptica de arqueologia de género, reivindicando
una renovacion para el estudio y conocimiento global de dicha cultura.

Con el fin de organizar la formacion hemos elaborado tres bases de
datos interrelacionadas®, una bibliografica, otra iconografica, y otra

® Para ello hemos utilizado un sistema informatico de gestién de datos sencillo de consultar, ya
que, como hemos comentado, la base de datos ha sido creada no solo con vistas a la
investigacién sino también a la divulgacion. La base de datos de las im&genes consiste en una
recopilacion exhaustiva de las distintas imagenes de la mujer en el mundo ibérico, comenzando
por los precedentes del mundo orientalizante tartésico, y siguiendo por el mundo ibérico
propiamente, moviéndonos entre los siglos VI y | a. C., con ciertas perduraciones posteriores.
Las clasificaciones de las mismas se hacen atendiendo a los yacimientos de origen, asi como a
los diferentes soportes y ambitos culturales. Las imagenes han sido escaneadas a una
resolucion de 300 pixeles, con un tamafio de 10x15, en dos formatos: formato TIFF -para una
mayor definicion de la imagen, destinadas a publicacion- y en formato JPEG, destinada al
soporte digital. En la base de datos bibliografica se ha recogido toda la literatura referente a los
estudios tedricos sobre arqueologia del género, la bibliografia centrada en la imagen de la
mujer en el mundo ibérico, asi como otras referencias interesantes a la hora de establecer
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antropoldgica, ideadas para su posterior utilizaciéon por parte de investigadores
e investigadoras de esta disciplina, asi como una pagina web —actualmente en
elaboracion- que permita difundir los resultados finales del proyecto y, en
general, los estudios de género en el mundo ibérico.

Lourdes Prados* ha vinculado sus investigaciones a temas relacionados
con la presencia de grupos de género en el mundo ibérico (Prados, 1997) —
esencialmente en contextos religiosos-, pero es, en los ultimos afios, cuando a
partir de la concesion de este proyecto de investigacion, se ha centrado en el
estudio del género, y en concreto, en la imagen de la mujer en el mundo ibérico
(Prados y Izquierdo, 2003; 2005; Prados y Ruiz, 2008). En la actualidad se
dedica a temas relacionados con la arqueologia de género, que estudia a partir
del registro iconografico y la presencia de determinados exvotos en santuarios
ibéricos. Factores como la cuantiosa presencia de esculturas femeninas en el
yacimiento de Torreparedones (Prados e lzquierdo, 2005) —alguna de ellas
representadas es estado de gestacion-, el relieve con la ofrenda del vaso por
parte de dos mujeres, el depdsito de exvotos en forma de Uteros, senos, etc.
son elementos que pueden aportar interesantes ideas al estudio del género,
dilucidando qué tipo de santuarios pueden estar dedicados a una divinidad
femenina, la existencia de ofrendas y ritos exclusivos de un determinado
género, etc. De esta manera, Prados propone replantear la interpretacion de
determinados santuarios desde de un punto de vista de género con el fin de
indagar sobre la existencia de sacerdocio femenino —temporal y permanente-
cuyas actividades irian méas alla del simple mantenimiento del templo, que
dirigiera rituales especificos, definir los diferentes tipos de culto, asi como las
caracteristicas de los fieles y su relacibn con segmentos de la sociedad y
pertenencia a grupos de edad y género, etc.

Otro aspecto tratado en el marco de este proyecto —principalmente por
Isabel Izquierdo- es la presencia de la mujer en las necrdpolis ibéricas, a partir
del estudio social y de género del espacio funerario, la antropologia, los
ajuares, y el valor de la imagen en los monumentos funerarios (Izquierdo, 1998;
2001; y Prados e lzquierdo, 2003; 2005., entre otros). También aborda la
importancia de la actividad textil dentro de la produccion doméstica, estudiando
su registro a partir del hallazgo de fusayolas, pondera, punzones, etc. en
contextos diversos: casa, santuarios, y necropolis. lzquierdo defiende la
relacion del tejido con la esfera femenina, aunque propone que pudo tratarse
de una actividad compartida con el hombre, especialmente en las primeras
fases del proceso —obtencién de la materia prima y primer cardado de las
fibras-, a la vez que sostiene la existencia de una zona de trabajo colectivo en
las casas ibéricas, entre cuyas labores podria estar la del tejido e hilado
(Izquierdo, 2001), sin olvidar otras actividades desempefiadas por la mujer en
la Antigtiedad como el cuidado de la familia, trabajo en el campo, preparacion
del alimento.

paralelos con otras culturas. A lo largo de todo el proceso de documentacién y catalogacion
hemos contado con la colaboracion de Ester Moreno, Teresa Saldafia, Elena Sanchez, y Rocio
Martin que ayudaron a escasear imagenes e insertar registros en la base de datos. Queremos
agradecer de manera especial a Virginia Garcia-Entero la cesion de su base de datos sobre
termas hispanorromanas, que sirvio de base para el disefio de la base de datos del proyecto.

* En los dltimos afios Lourdes Prados también se ha centrado en la docencia de cursos de
doctorado sobre arqueologia del género en el Departamento de Prehistoria y Arqueologia de la
Universidad Auténoma de Madrid: “La imagen de la mujer en el mundo ibérico” y “Arqueologia
del género” son algunos de ellos.
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Por su parte, Trinidad Tortosa investiga la imagen de la mujer en la
ceramica ibérica levantina, y su significado simbdlico, especialmente en la
representacion de la divinidad femenina que se manifiesta en el cddigo
iconografico. En la actualidad desarrolla investigaciones en el marco de este
proyecto I+D sobre iconografia de género en la pintura vascular con la
intencion de disponer el aspecto femenino como rasgo integhrador de una
determinada estructura social y religiosa; y sobre la presencia de la mujer en el
yacimiento extremefio de La Cueva del Valle.

Mar Zarzalejos estudia las imagenes de la baja época ibérica y la
iconografia romana de tradicion ibérica. Asimismo posee una larga tradicion en
el estudio de la mujer hispanorromana, donde analiza el papel de la mujer,
dentro de la construccion histérico-social de la diferencia sexual existente en
esta época (Zarzalejos, 2008).

Finalmente Alicia Arévalo basa sus investigaciones en el estudio del
repertorio numismatico ibérico, a través del cual intenta estudiar la
representacion de divinidades femeninas, especialmente en la ciudad de
Obulco.

Asimismo y a modo de conclusion del proyecto, organizamos en mayo
de 2005 el | Encuentro Internacional sobre Arqueologia y Género®, celebrado
en la Universidad Autonoma de Madrid por Lourdes Prados Torreira y su
equipo de investigacion, con el fin de que dar una mayor difusion a los estudios
de género dentro de la investigacion arqueoldgica.

La mujer en el mundo ibérico: estado de la cuestion

Como hemos sefialado anteriormente, los estudios sobre arqueologia de
género en Espafia se han multiplicado en los ultimos afios. En este sentido,
diversos investigadores dedicados al estudio de la cultura ibérica se han ido
incorporando a las investigaciones de género a través de publicaciones sobre
la imagen de la mujer y las relaciones de género en la sociedad ibérica.

Ademas de las investigadoras del proyecto anterior, Diaz-Andreu y
Tortosa han destacado que en la sociedad ibérica las mujeres de alto estatus
se apropiaron de simbolos reservados a la divinidad —como la iconografia de la
mujer sentada- y aquellos reservados a los hombres -armas- con el fin de
representarse como grupo femenino de poder (Diaz-Andreu y Tortosa, 1998),
como demuestra la tumba de la Dama de Baza. Se trata por tanto de mujeres
gue ostentan cierto rango dentro en la sociedad y que participan en las
actividades de su comunidad. De esta manera las esculturas de las Damas —
Elche, Baza- podrian estar representando el poder mediante elementos de
prestigio como joyas, mantos, tunicas, etc.

En el ambito andaluz, la Universidad de Granada se ha convertido en
pionera en temas de género en arqueologia, dedicados principalmente a la
cultura de El Argar (Sanchez Romero, 2000; 2008; Eva Alarcén, 2010). Resulta
especialmente enriquecedora la iniciativa de Margarita Sanchez Romero,
profesora de la Universidad de Granada, que con sus cursos sobre Arqueologia
y Género —que se vienen celebrando desde el afio 2003- ha fomentado el
debate sobre el tema, difundiendo entre los mas jovenes este tipo de estudios.

® Dicho congreso brindé la posibilidad de reunir a diversas especialistas sobre arqueologia del
género, cuyas aportaciones han supuesto un nuevo avance en los estudios de la mujer.

34



Clara Lépez Ruiz

Por otro lado, el Centro de Estudios Ibéricos de Jaén se presenta
también como gran potenciador de temas de género en la cultura ibérica,
gracias a los trabajos de Carmen Risquez, Antonia Luque y Carmen Rueda.

Carmen Risquez® ha dedicado diversos trabajos al estudio del género en
el mundo ibérico, centrdndose en el estudio de la mujer en dicha cultura
(Risquez y Hornos, 2005a), y su presencia en el ambito funerario (Risquez y
Garcia, 2005). También ha propuesto, junto a Francisca Hornos, el recorrido
por salas de museos argueologicos como metodologia para revelar la
presencia de la mujer en la cultura ibérica, aunque su experiencia demuestra la
ausencia de la mujer en dichos espacios, y por tanto, la invisibilidad de la mujer
en la historia (Risquez y Hornos, 2000; 2005b; Querol, 2000).

La linea de investigacion de Antonia Garcia Luque’ se centra en el
estudio de la mujer ibera en el ambito funerario desde una perspectiva
espacial, donde aborda el comportamiento de los enterramientos dentro del
espacio funerario para comprobar si tienen 0 no una articulacion especifica.
Defiende la teoria de la “feminizacién” de las necrépolis ibéricas en el s. IV a.
C. debido al crecimiento de la estructura familiar (Izquierdo, 1998; Risquez y
Garcia, 2005), y resalta la importancia conferida a la mujer como garante de
herederos ibéricos.

Dentro de un contexto religioso, Carmen Rueda trata la cuestion de la
gestualidad de los exvotos en los santuarios ibéricos -ya iniciado por Izquierdo
(2008) en sus investigaciones sobre los exvotos del santuario del Cerro de los
Santos- proponiendo la dualidad y complementariedad entre los distintos
grupos de géneros, la existencia de una clase sacerdotal femenina a partir del
tipo repetido en los santuarios de la sacerdotisa encargada de las actividades
de mantenimiento (Rueda, 2008)%. Se trata de un enfoque globalizador que
propone sus interpretaciones a partir de la dualidad masculino/femenino y las
relaciones de género.

En el ambito catalan Cristina Masvidal, Marina Picazo, Sandra Monton y
Elisenda Curia también han contribuido con sus trabajos al estudio de la
arqueologia del género en la sociedad ibérica, a partir de la investigacion en el
campo de la arqueologia espacial y social, y su definiciéon de las actividades de
mantenimiento: las tareas que procuran el sostenimiento y bienestar de los
miembros del grupo social, incluidas las relacionadas con el reemplazo
generacional, la atencion a los segmentos del grupo que no pueden cuidarse a
si mismos, y la higiene y salud publica; y sus aportaciones al tema del tejido y
la alimentacion (Masvidal, Picazo y Curia, 2000; Monton, 2000: 52). En esta
linea proponen la existencia durante el periodo Ibérico Pleno de una
transformaciéon parcial de ciertas actividades probablemente realizadas por
mujeres, ligada posiblemente a la necesidad por parte de las elites de lograr un
aumento de la productividad. Se trataria de una forma de control sobre algunas
tareas propias de los ambitos domésticos como el procesamiento de alimento o

® Imparte, ademas, cursos de doctorado sobre arqueologia de género en la Universidad de
Jaén como “Arqueologia y Mujeres” y “Los géneros en la cultura ibérica”, este ultimo
compartido con Alberto Sanchez Vizcaino.

" A. Garcia Luque realizo la tesis doctoral sobre “La mujer ibera en el ambito funerario desde
una perspectiva espacial’, inédita.

8 Aunque alguno de sus trabajos se encuentran en prensa debemos resaltar el papel de estas
jovenes investigadoras, que pronto sacaran a la luz sus resultados mediante su tesis doctoral.

35



Una aproximacion a la imagen de la mujer en el mundo ibérico

la produccién textil (Masvidal, Picazo y Curia, 2000: 118), cuya produccion se
veria desplazada a edificios singulares.

Por dltimo Carmen Aranegui, y Teresa Chapa, son algunas de las
autoras clasicas en el campo de arqueologia ibérica, que han optado
recientemente por profundizar en temas de género. Teresa Chapa se centra en
temas de infancia y sacerdocio relativos a grupos de género. De esta manera
Chapa plantea la existencia de un cuerpo sacerdotal en época ibérica a partir
de signos distintivos como la tonsura, la tdnica, objetos utilizados en las
practicas rituales como cuchillos sacrificiales, quemaperfumes, o recipientes de
libacion, el alto status, etc., asi como la existencia de un sacerdocio femenino
ligado a divinidades femeninas (Chapa y Madrigal, 1997). Por otro lado,
incorpora el tema de la edad a los estudios de género, centrdndose en la
percepcion de la infancia en el mundo ibérico a partir del hallazgo, en el registro
arqueoldgico, de juguetes, objetos destinados al cuidado y mantenimiento del
nifo, o piezas habituales del ambito adulto fabricadas en miniatura (Chapa,
2003: 116), asi como otros objetos pertenecientes al ajuar infantil como pueden
ser caracolas, campanitas o pequefios vasos ceramicos. De este tipo de piezas
podemos deducir que los nifios ejercieron un papel activo en la sociedad
ibérica, admitiendo que -adquirida cierta edad- eran educados para colaborar
en las actividades de mantenimiento del grupo. Se trata de un argumento muy
enriquecedor en nuestro ambito de investigacion, aunque debemos sefialar que
en la mayoria de las ocasiones resulta dificil detectar su presencia en
yacimientos arqueologicos, por lo que desconocemos las pautas de integracion
de los nifilos en la sociedad ibérica. En ocasiones aparecen neonatos
inhumados junto a sus madres incineradas —Castellones de Céal, El
Cigarralejo-, probablemente fallecidos en un parto complicado, aunque se trata
de una practica infrecuente.

Finalmente Carmen Aranegui estudia, a partir del registro ceramico y
escultorico, la presencia de la mujer en las representaciones ibéricas,
defendiendo su presencia en ritos de paso, escenas nupciales vy
representaciones en la intimidad, que permiten observar las diferencias de
edad en el género femenino, y suponen un fondo documental donde se
aprecian huellas de lo femenino libres de toda interpretaciéon historiogréafica
tradicional (Aranegui, 1997; Izquierdo, 1998; 2001). Recientemente también ha
aludido al tema de la gestualidad en los exvotos y esculturas en piedra,
oponiéndose a la idea de fecundidad de aquellas figuras que presentan las
manos sobre el vientre, por no considerarlas de caracter exclusivamente
femenino.

Conclusiones

Con este articulo queremos resaltar cémo la consideracion del género
en el mundo ibérico ha renovado la metodologia arqueoldgica, poniendo en
entredicho, por un lado, la visibn androcéntrica de la historia, y por otro,
revisando técnicas de aproximacion a la imagen -en concreto la iconografia-
con el fin de establecer patrones de relacion entre géneros.

Por lo tanto, el principal objetivo de este trabajo es destacar la necesidad
de la consideracion del género en la arqueologia ibérica, resaltando la
importancia de la mujer en el mundo ibérico, y las relaciones de género que se
establecieron en la sociedad. Esta consideracion permite ofrecer un nuevo
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enfoque a la investigacion destacando la presencia de la mujer en los rituales,
su participacion activa en festividades, y su protagonismo en los procesos
productivos.

En este sentido la propuesta de un sacerdocio femenino -ademas del
masculino- en época ibérica (Prados, 1997; Prados e lIzquierdo, 2005; Rueda
2008) resulta muy sugerente, ya que destaca la importancia de la mujer en la
sociedad. Aun asi, parece evidente, como sefialan Madrigal y Chapa, que este
sacerdocio femenino estaria intimamente ligado a las familias dirigentes de la
sociedad, al menos en los santuarios urbanos. De esta manera en los
santuarios dedicados a divinidades femeninas las sacerdotisas adquiririan gran
importancia, asimilandose a la figura de la diosa o vinculandose como sus
representantes a través de su iconografia (Chapa y Madrigal, 1997: 195).

Otro aspecto interesante en el ambito religioso seria investigar si existen
ofrendas exclusivamente femeninas. En este sentido conviene destacar la
existencia de representaciones exclusivamente femeninas en Torreparedones;
la presencia de representaciones de uteros en Collado de los Jardines (Prados,
2007; 2008), o el hecho de que los santuarios de La Algaida (Cadiz) y Castellar
(Jaén) hayan sido interpretados como lugares de culto -en relacion a la cultura
material recuperada en los mismos-, donde la importancia de la mujer asumio
un papel predominante.

En el &mbito funerario, aun partiendo de la dificultad que supone contar
con cremaciones y no inhumaciones, surge la necesidad de emprender
estudios antropoldgicos (ademas del estudio de las necropolis desde la
arqueologia espacial) con el fin de establecer conclusiones sobre el sexo de los
difuntos, y si existen o no parejas en los enterramientos; su edad, etc.

Por otro lado, se admite de forma generalizada que a partir de la
segunda mitad siglo V a. C. la escultura de las necrépolis amplia su repertorio
incorporando representaciones femeninas en actitudes diversas, lo que supone
la participacion activa de personas de distinto género y edad en la vida social
de la comunidad (Izquierdo, 1998: 191).

En este sentido, en el conjunto escultérico de los guerreros de Porcuna,
las dos figuras femeninas interpretadas hasta la fecha como sacerdotisas han
sido reinterpretadas en la actualidad por Ricardo Olmos como la mujer y la
antepasada del aristocrata (Risquez y Hornos, 2000: 181, nota 6), por lo que el
tema de la edad y los antepasados adquiere gran importancia.

También la musica ejercitada por personajes femeninos esta presente
en contextos funerarios como es el caso del monumento funerario de Osuna,
donde una joven toca la doble flauta en el contexto de la celebracién de un rito
de paso: el paso de la vida a la muerte.

Asimismo, el relieve de la Danza Bastetana ha sido reinterpretado como
la representaciéon de un grupo familiar que se presenta ante la divinidad, donde
se pueden distinguir sus componentes en relacién a su vestimenta —personajes
femeninos diferenciados por la tanica de los masculinos- y a su tamaiio:
personajes adultos y jovenes.

Durante el siglo IV, se desarrollan diversas series de esculturas y
relieves relativas a seres idealizados de la vida real donde la imagen femenina
pasa a tener un papel tan importante como la masculina (Izquierdo, 1998: 187,
Aranegui, 1994; 1997). Es el momento de las damas sedentes, entre las que
destaca la conocida Dama de Baza (Granada). El debate sobre Ia
interpretacion de las damas ibéricas bien como mujeres pertenecientes a la
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élite, bien como diosas antropomorficas, humanizadas, sigue abierto. En este
sentido, algunas autoras se inclinan mas hacia la teoria que considera estas
imagenes como la representacion de damas ibéricas pertenecientes a la clase
dirigente, representadas en su maximo esplendor de riqueza —joyas, ricos
mantos, peinados trabajados- que han adoptado atributos divinos como la
entronizacion y el velo propio de las diosas; mientras que otras investigadoras
prefieren interpretarlas como divinidades femeninas.

La importancia del tejido en el mundo ibérico ha quedado reflejada en la
iconografia —fragmento cerdmico de la Serreta, relieve de la Albufereta, Dama
de Elche, Dama de Baza, Dama del Cerro de los Santos, etc.-, y en los restos
materiales —ofrendas en santuarios, como el centenar de fibulas depositadas
en La Algaida (Cadiz), o las numerosas pesas de telar, fusayolas y agujas
recuperadas de excavaciones arqueologicas-, cuyo estudio ha permitido
asociar el tejido al género mostrando la produccién textil como una actividad
principalmente femenina, a la vez que permite ampliar la informacion sobre las
mujeres representadas en relacion a la edad y status social. Se crea, por tanto,
un repertorio iconografico que muestra a la mujer activa en la sociedad ibérica
en escenas que muestran ritos de paso relacionados con la muerte, iniciacion a
la edad adulta, matrimonios, etc.

También es interesante destacar como la iconografia ha permitido
diferenciar los grupos de edad a través de las imagenes, descifrando a traves
de ellas el cdédigo iconografico de los iberos. De esta manera podemos
interpretar las largas trenzas terminadas en anillas, asi como la ausencia de
velo y manto como simbolo de juventud, mientras que las mujeres de edad
adultas se representan con los atributos que le son propios: mitra, velo y
manto.

No debemos olvidar que las imagenes ibéricas reproducen una sociedad
aristocratica, en las que unicamente tienen cabida las elites de poder. Se trata,
por tanto, de una vision parcial de la sociedad, por lo que surge la necesidad de
analizar e interpretar la cultura material con el fin de dar cabida a todos los
roles y grupos de género que se forjaron en la sociedad ibérica. En este
sentido, Pallarés propone que el estudio de la organizacion espacial de los
roles de género solo puede ser entendido examinando las actividades de las
mujeres y del resto de agentes sociales, como afectan y como se
complementan (Pallarés, 2000). De ahi la importancia de la arqueologia
espacial como base cientifica para orientarla al estudio del género y las
interacciones humanas, en este caso, en sociedades ibéricas.

El género, por tanto, ha de ser considerado como una relacion social,
que constituye parcialmente el conjunto de relaciones sociales y actividades
que dan forma a la sociedad (Moore, 1991). En esta linea algunas
investigadoras han propuesto desligar el &mbito de lo doméstico, de lo privado,
debido a las limitaciones que conlleva en relacion al trabajo de las mujeres. De
esta manera, se propone el término de “actividades de mantenimiento”
(Montén, 2000: 52) lo que conlleva, como sefiala la misma autora, la existencia
de otros espacios, ademas del espacio de la casa, donde se desarrollaron
estas actividades de mantenimiento como fuentes, mercados, y calles, donde
también se forjo la vida de las mujeres en el pasado.

A modo de conclusion queremos recordar que la arqueologia del género
es una disciplina enraizada en el marco del pensamiento feminista, que ofrece
el género como categoria de analisis historico, y estudia los diferentes roles
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surgidos en el pasado y las relaciones de género que se establecieron entre
ellos. En su critica al androcentrismo histérico trata de dilucidar la falta de
protagonismo de las mujeres en la historia como objetos y sujetos del proceso
histérico-arqueoldgico.

En este sentido, las/os investigadoras/es dedicadas al estudio de la
arqueologia ibérica desde una perspectiva de género han centrado sus
investigaciones en el estudio de la mujer a través de la iconografia y la cultura
material, revelando su status en la sociedad ibérica y corroborando su
protagonismo en la sociedad: su importancia en los ritos de paso —matrimonio,
muerte, etc.- y su papel de madre, esposa, sacerdotisa, oferente, productora,
especialista en produccion textil, ceramista, musica y danzarina. ¢Y por qué no
escultoras, pintoras vasculares, epigrafistas, comerciantes...?

Desde aqui animamos a los investigadores a sumarse a esta corriente
metodoldgica que propone el género como categoria de analisis histérico, y a
participar en la difusién de los estudios de género como un instrumento de
didlogo en las relaciones de seres humanos, y no como elemento un
enfrentamiento.
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Herramientas informaticas para el estudio de la mujer en el mundo
ibérico: bases de datos y pagina web?

Ana Graci Castafieda y Javier Parra Camacho
Universidad Autbnoma de Madrid

Introduccién

El proyecto I+D, Arqueologia y Género. Mujer y espacio sagrado.
Haciendo visibles a las mujeres en los espacios de culto de época ibérica
(51/06), financiado por el Instituto de la Mujer del Ministerio de Trabajo y
Asuntos Sociales (2007-2010), viene a rellenar una laguna existente en los
contenidos académicos mediante la promocion de actitudes igualitarias en el
estudio de la Historia.

Para ello, el equipo cientifico, compuesto por la Dra. Isabel Izquierdo y
Clara Lépez (Subdireccion General de Museos Estatales, MCU), la Dra.
Carmen Sanchez (UAM), el Dr. Juan Santos (Universidad de La Rioja), y
dirigido por la Dra. Lourdes Prados (UAM), ha planteado unos objetivos que
permitan hacer visible a la mujer, dentro de la Cultura Ibérica. Este trabajo se
ha centrado en los siguientes aspectos:

1. La catalogacién a través de dos bases de datos, iconogréfica y
bibliografica, de las relaciones de género en la Cultura Ibérica. Realizadas
mediante FileMaker Pro 8.0.

2. Creacion de una base documental destinada a especialistas y publico
en general, considerando aspectos primordiales la sistematizacion y claridad en
la recogida de los datos.

3. Promover las relaciones interuniversitarias.

4. Acceso publico mediante la creacion de una pagina Web, que
pretende estar operativa a finales del 2009, donde se recogeran ambas bases
de datos, asi como, los articulos y ponencias vinculados al proyecto.

5. En relacion con el punto anterior, la difusion de los estudios de género
vinculados a la arqueologia.

Para llevar a cabo todo el proceso de documentacion y catalogacion de
las bases de datos se ha contado con la colaboracion de estudiantes de la
UAM, Ester Moreno, Teresa Saldafia, Elena Sanchez, Samantha Gomez,
Gemma Vazquez, ademas de los autores de este trabajo. Tenemos que hacer
mencion especial a Rocio Martin, que formé parte del equipo de trabajo como
becaria y posteriormente con un contrato de investigacion.

Posibilidades y desafios de la Arqueologia de Género en relacién a las
nuevas tecnologias

La Arqueologia no puede permanecer ajena a los logros de la Era de las
TICs en la que ahora vivimos. Asi, desde hace tiempo se vienen aplicando

! El contenido de este articulo esta en prensa en Graci Castafieda, A. y Para Camacho, J.
(prensa): “Herramientas informaticas para el estudio de la mujer en el mundo ibérico: bases de
datos y pagina web”, Actas de las Jornadas de Jévenes Investigadores en Arqueologia, 2009,
celebradas en la Universidad Complutense de Madrid.
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complejos programas informaticos, ideados al margen de las exigencias
arqueoldgicas, pero que han venido a cubrir importantes necesidades de la
misma. En este sentido hoy en dia nadie duda de la importancia del empleo de
los SIG en arqueologia territorial o el famoso Autocad que entre otros
programas se ha hecho imprescindible para el estudio arqueoldgico.

Este mismo proceso lo ha experimentado, aunque de forma mas
reciente, la iconografia social y en especial el estudio de las relaciones de
género a través del texto codificado de la imagen ibérica. De esta manera, a
través de varios programas informaticos, se ha logrado una catalogacion
exhaustiva de las caracteristicas iconograficas mas relevantes de la imagen
ibérica a fin de permitir un estudio sistematico de la sociedad ibérica y de sus
relaciones, integrado en el marco de la Arqueologia del Género, que abandera
la idea de que todos los datos arqueolégicos permiten directa o indirectamente
acercarnos al conocimiento de algunos aspectos de las relaciones del género.

Se trata, por tanto, de una metodologia estructuralista, en la que los
signos icénicos deben leerse como un texto, integrado siempre en su contexto.

Este proceso comienza con el tratamiento informatizado de la imagen
por medio del Adobe Photoshop 7.0, proceso que implica no solo la mejora en
la calidad de la imagen (figura 1a y b) por medio de procedimientos mecanicos
como eliminacion de sombras que dificulten la vision, aclarado de fondo,
aumento de la nitidez, tamafio estandar de 10 x 15 cm y una resolucion de 300
pixeles, etc., sino también en este momento ya empieza el analisis iconografico
en si (figura 1c): se procede a resaltar los detalles que puedan ser
concluyentes para el analisis de la mujer en los espacios de culto ibérico. En
este sentido destacan los atributos, temas y gestos ligados a las
representaciones de género ibéricas, como son la vestimenta, el tocado, el
adorno personal, las representaciones de naturaleza animal y vegetal,
elementos musicales y ligados al &mbito cultual como pueden ser los vasos de
ofrendas, tratdndose todos ellos de elementos con un valor simbolico
importante dada su presencia reiterada asociada a personajes femeninos.

Tras este primer acercamiento iconogréfico se procede a guardar las
imagenes en formato TIFF y JPEG destinados a un formato con vistas a la
publicacién en el primer caso, y a uno digital de cara a la consulta en el
segundo. Se trata de imagenes ya tratadas que pasaran a engrosar las filas de
una catalogacién digital de fuentes iconogréficas y bibliograficas, a modo de
base documental, para ser posteriormente utilizadas por investigadores e
investigadoras de esta disciplina.

El programa para la creacion de las Bases de Datos utilizado, por las
ventajas que ofrecia, tales como la facilidad en su manejo como por la
sistematizacién en la recogida de la informacion -conseguidas gracias a la labor
de Clara Lopez disefiadora de ambas bases- ha sido el File Maker Pro8 (figura
leyf).

Se cuenta con diferentes campos a fin de conseguir un almacenamiento
exhaustivo y claro de la informacion. Siendo uno de los apartados clave de la
base de datos iconografica (figura 2b), el de las imagenes: hasta once en cada
registro, siempre acompafadas de su pie de pagina, asi como de la referencia
bibliografica del lugar obtenido. Se debe puntualizar que la recogida de estas
imagenes va mas alla de las representaciones femeninas en época ibérica, al
considerar necesaria su ubicacién en un espacio mas amplio; extendiéndose
por tanto a otros géneros sociales, asi como a los restantes a&mbitos culturales
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peninsulares, sin olvidar las referencias mediterrdneas. Esto mismo ha ocurrido
con respecto al contexto cronolégico dilatado desde aproximadamente el siglo
VIIl al I a. C. por entender que no existe cultura cerrada a cal y canto y que por
tanto son permeables a influencias tanto interiores como exteriores que deben
quedar recogidas, ya que el analisis estructural no debe excluir las analogias y
diferencias con otras culturas en contacto. Estas posibles vinculaciones a otras
piezas catalogadas son recogidas en el campo “Observaciones”, dispuesto a tal
fin en la base de datos.

El segundo paso en el analisis iconografico lo realizan los diversos
colaboradores e investigadores en la base de datos. Se trata de la descripcion,
un elemento esencial que debe ser trabajado con la méxima minuciosidad
posible a fin de afadir todos los detalles que faciliten la labor investigadora
posterior.

Asimismo y dada la necesidad de un analisis conjunto entre “texto y
contexto”, todas las piezas se hallan localizadas por su lugar de origen —
yacimiento y lugar del hallazgo en concreto- y también por su situacion actual,
es decir, museo y/o coleccién y el n® de inventario a fin de posibles consultas
directas de la pieza. Ante esta necesidad de contextualizar la pieza la base de
datos de imagenes esta completada con fichas concretas sobre los yacimientos
donde se produjeron los hallazgos —asi como los contextos especificos mas
destacados, como por ejemplo la famosa tumba n°® 155 de Baza-, ademas de
mapas diversos.

Finalmente, los articulos y libros utilizados en estas fases previas de
estudio pasan a ampliar la segunda base de datos es la de caracter
bibliogréfico (figura 2c), que ofrece la posibilidad de vincular los contenidos de
la diferente bibliografia que desea consultar el investigador, interesado en las
relaciones de género en época ibérica.

Estado actual del Proyecto

A pocos meses de la finalizacion del proyecto, el equipo investigador ha
contribuido a la tarea de intentar poner fin al androcentrismo imperante en los
estudios arqueoldgicos por medio de estudios historiograficos que han venido a
realizar diversas aportaciones tales como poner de manifiesto las
contribuciones de las mujeres como investigadoras, sefialar la importancia de
las relaciones de género como un elemento esencial en las relaciones sociales,
hacer mas visibles a las mujeres y explicar las causas de la subordinacién por
medio de explicaciones de indole socio-cultural. Con los objetivos explicitados y
dentro del Proyecto I+D se incluyen los articulos, de los investigadores que
componen el equipo, citados en la bibliografia.

Asimismo, la difusion se ha planteado desde los inicios del proyecto
como una necesidad de primer orden, razon por la cual se han llevado a cabo
una serie de ponencias en diversos centros, que a continuaciéon quedan
enumeradas:

Celebracion del Encuentro Internacional La Dama de Baza: Un viaje
femenino al mas alla, organizado por Teresa Chapa Brunet e Isabel Izquierdo
Peraile, celebrado en el Museo Arqueolégico Nacional los dias 27 y 28 de
Noviembre del 2007.

Ciclo de conferencias: La investigacion interdisciplinar con perspectiva
de género. Organizadas por Cosmocaixa, Madrid, el 13 de Febrero del 2009,
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en las que Isabel Izquierdo y Lourdes Prados impartieron la conferencia titulada
“Arqueologia y género en la cultura ibérica: Una lectura social de espacios
rituales: necropolis y santuarios”.

El Primer Encuentro de Arqueologia y Geénero, celebrado en la
Universidad Auténoma de Madrid en mayo del 2005, dirigido por Lourdes
Prados y Clara Lépez, en el cual diversos especialistas internacionales,
procedentes de diversas instituciones a fin no solo de dar a conocer las
diferentes lineas de investigacion de género sino también en defensa de la
necesidad de que los estudios de género deben integrarse en las distintas
disciplinas que se imparten en los diferentes ambitos universitarios.

Ademas, en el Congreso Internacional de la AIEM Clara Lopez envié la
comunicacion sobre “El papel de Aspasia de Mileto en los origenes de la
democracia ateniense” en Octubre del 2006. La misma investigadora participd
en el VI Congreso Internacional de Estudios fenicio-punicos (Lisboa, Portugal)
con “La prostitucion sagrada en Erice: la pervivencia de un mito” en 2005.

Actualmente el Proyecto se esta centrado en la finalizacién de las dos
bases de datos, que en estos momentos cuentan con un total de 641 registros
para la de caracter bibliografico y 433 en la iconografica-fotogréafica.

Del mismo modo, no se ha dejado de lado la labor investigadora, en este
sentido en la actualidad Juan Santos y Lourdes Prados estan llevando a cabo
un proyecto titulado El Universo masculino en la cerdmica ibérica pintada
figurada, en el que se intenta explicar el mundo femenino a través de su
elaboracion cultural por el varon mediante las imagenes de la ceramica.

Finalmente, cabe mencionar al ultimo punto en el que se esta
trabajando, es decir, la puesta en marcha de una Pagina Web que pretende
cumplirse antes de fin de 2009. Con ella los participantes en el Proyecto
pondran a disposicién del mundo académico e investigador, como al publico en
general, los objetivos conseguidos hasta la fecha.
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Figura 1. Proceso de trabajo mediante el Adobe Photoshop 7.0.
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Figura 2. Bases de datos y creacion de un compendio fotografico y bibliografico
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Introduccién. Declaraciéon de intenciones

Si uno de los tres objetivos fundamentales de la arqueologia del género
es el estudio de las relaciones de género en el pasado, resulta obligado para su
analisis, que las mujeres se conviertan en objeto de conocimiento de la etapa
histérica que se desea estudiar y, en definitiva, que seamos capaces de hacer
visibles también a las mujeres a través de la arqueologia (Gilchrist, 1994, 1999;
Moore y Scott 1997; Sgrensen, 2000).

Como es sabido, existen diversas aproximaciones tedricas relacionadas
tanto con la cuestibn de como podemos aproximarnos a las relaciones de
género a partir inicamente del registro arqueoldgico, como también la cuestion
de ¢qué género o relaciones de género estamos buscando? Pero en principio,
podemos considerar que todos los datos arqueoldgicos en su conjunto nos
permiten directa o indirectamente vislumbrar algunos aspectos de las
relaciones de género (Sanchez Liranzo, 2001), otra cuestién es que sepamos
interpretarlos. Existen, por tanto, diversos campos de interés para el desarrollo
de la arqueologia del género: los contextos funerarios, los espacios de habitat y
vida cotidiana, los religiosos...

En general, desde los planteamientos de la arqueologia tradicional se ha
mostrado un interés en sexuar los restos funerarios excavados. En primer
lugar, a través de los estudios osteoldgicos y paleopatologicos, campo en el
que en los Ultimos afios se estd dando un gran avance en la prehistoria y
arqueologia peninsular. No obstante, en la mayoria de los casos el sexo de los
individuos sigue determinandose, exclusivamente, en funcion de los ajuares.
En el caso concreto de la Cultura Ibérica, es sorprendente sefialar qué ocurre
cuando los restos paleoantropoldgicos, no encajan con la idea preconcebida.
Contamos con un ejemplo muy conocido, nos referimos a la interesante tumba
de La Dama de Baza (Presedo, 1982). En ella encontramos una imagen
femenina convertida en urna funeraria, que contiene los restos de cremacion de
un individuo cuyos analisis han determinado -no sin cierta polémica- que se
trata de una mujer. Ademas de otras ofrendas funerarias, presentaba conjuntos
completos de armas. El sentido jerarquico y distintivo de la rica tumba de Baza
muestra la importancia otorgada al enterramiento de esta mujer. El equipo de la
Universidad de Jaén ha propuesto que este enterramiento debe entenderse
dentro de la estructura de un grupo gentilicio clientelar, y que la mujer alli
enterrada estaria emparentada con el aristocrata local, cuyos restos son
cremados y depositados un tiempo después en la cercana tumba 176, que
ordena a partir de ese momento el espacio de la necrépolis. Por esta razon
plantean que la mujer de la camara 155 podria ser la madre del varon de la
tumba nim. 176 (Ruiz, Risquez y Hornos, 1992; Risquez y Hornos, 2005).

' El contenido de este articulo se publicé en Prados, L. (2007): “Mujer y espacio sagrado:
Haciendo visibles a las mujeres en los lugares de culto de época ibérica”, en Sdnchez Romero,
M. (coord.), Arqueologia de las mujeres y de las relaciones de género, Complutum, 18: 217-
226.
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Otras teorias apuntan a la posibilidad de que se tratase de un personaje de
enorme importancia para su comunidad, con atribuciones, por ejemplo,
religiosas (Chapa y Madrigal, 1997). Otra posibilidad seria considerar que el
personaje femenino alli enterrado, dentro de la estructura gentilicia, tuvo un
peso ideoldgico importante y que, por ello, su escultura-retrato se diviniza,
como indica el trono alado o el pichén en la mano (Izquierdo y Prados, 2005).
Es probable, como se ha sefialado en otras ocasiones, que no todos los
enterramientos con ajuar de armas, sean masculinos, ya que el armamento
también, puede indicar otro tipo de pertenencia, linajes, etnias, etc. (Arnold,
1991; Lucy, 1997; Diaz-Andreu, 2005). Como vemos, son muchos los
aspectos, que desde el registro funerario, permiten una aproximacion al estudio
de las relaciones de género (Arnold y Wicker, 2001; Wicker y Arnold, 1999).

En cuanto al campo del registro arqueoldgico de los espacios de la vida
cotidiana, a él pertenecen la mayor parte de los objetos que hallamos en las
excavaciones. El estudio de estos espacios, como nos recuerda Sanchez
Romero (2008), es aun dificil de acometer en términos de investigacion de
género, aunque en los ultimos afios se han desarrollado diferentes estudios
referidos a este campo (Picazo, 1997; Victor, 1999; Escoriza y Sanahuja, 2005;
Gonzélez y Picazo, 2005; Hernando, 2001, 2005; Curid y Masvidal, 1998;
Tringham, 1999; Sanchez Romero, 2002; Castro et alii, 2002; Montén, 2005). En
concreto, resultan muy interesantes los trabajos centrados en las tareas de
mantenimiento, entendiendo por tales el conjunto de actividades relativas al
mantenimiento y cuidado de cada uno de los miembros de una comunidad, asi
como las practicas relacionadas con el reemplazo generacional, que incluyen
elementos de produccién y de relacion (Picazo, 1997; Monton, 2000).

Otra de las posibles vias de analisis para el establecimiento de las
relaciones de género, se centra en el estudio de los contextos religiosos, que
es la que vamos a tratar de reflejar en este articulo.

Desde el campo de la religiosidad ibérica, por tanto, voy a intentar una
aproximacion al espacio de la mujer y al papel que pudo desempefiar en las
diferentes ceremonias rituales. Pero antes de seguir adelante, hay que dejar
claro, que cuando hablamos de la mujer en la prehistoria 0 el mundo antiguo,
en general, tenemos que especificar de qué mujer estamos hablando, ya que al
entender el género como una construccion histérica y cultural, las relaciones de
género variaran segun los grupos sociales, de edad, etc. En el caso concreto
del mundo ibérico, es evidente que las imagenes, en general, estan al servicio
de los grupos aristocraticos que establecen una relacién de dominio a traves
del territorio. De este modo, y de manera no uniforme a lo largo de los siglos,
se expresa y manifiesta ese poder a través del paisaje funerario (Pozo Moro y
Los Villares, Albacete); o mediante monumentos de fuerte contenido simbdlico
(Porcuna, El Pajarillo, Jaén), o incluso a través de la representacion ciudadana
(ceramica de Sant Miquel de Lliria). Por consiguiente, la mayoria de las
imagenes en la cultura ibérica, tanto de hombres como de mujeres, representa
a los grupos aristocraticos. Sin embargo, en los santuarios ibéricos, nos
encontramos con que junto a estas representaciones, el registro arqueologico
permite también hacer visibles a grupos mucho mas amplios de la sociedad y
entre ellos destaca de una manera cada vez mas clara, la presencia y
participacion en el culto, en los rituales, y en la deposicion de ofrendas, de
mujeres de diversa condicion social.
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La participacién de las mujeres en los santuarios

Desde el a&mbito de la religiosidad ibérica, voy a intentar, por tanto, una
aproximacion al espacio de la mujer y al papel que pudo desempefar en las
diferentes ceremonias religiosas. Voy a centrarme en el caso de los santuarios
para plantear si es posible hacer visible a la mujer en estos espacios sagrados.

En primer lugar, y de forma genérica, podriamos preguntarnos ¢ Cuando
podemos hablar de santuarios frecuentados por mujeres?

En primer lugar, cuando pueda deducirse que la Divinidad adorada era
una divinidad con atribuciones o prerrogativas relacionadas con aspectos
vinculados a la fortuna y fertilidad y que suele coincidir, en general, con una
divinidad femenina, aunque también puede tratarse de una divinidad masculina
o incluso una pareja. La Unica certeza clara seria la aparicion de imagenes de
culto, dedicatorias, etc.

Los aspectos relacionados con la fertilidad abarcan un amplio campo,
dado que la necesidad de solicitar ese aspecto de la divinidad no es exclusivo,
como es evidente, del d&mbito femenino, puede ser masculino o femenino,
animal, agrario, etc. En ese sentido es l6gico que, junto a otro tipo de rituales y
celebraciones, contemplemos la posibilidad de que se llevaran a cabo
determinados ritos de iniciacidén vinculados al matrimonio y a la procreacion, en
los que se representarian ambos géneros, pero también otros mas especificos
de mujeres, como la gestacion, la presentacion de nifios recién nacidos, las
representaciones de 6rganos sexuales femeninos, las figuraciones curotroficas,
etc.

También podriamos hablar de santuarios frecuentados por mujeres,
cuando las ofrendas sean exclusivas, o casi exclusivas del a&mbito femenino.
Por ejemplo, si analizamos el total de ofrendas de un santuario y llegamos a la
conclusién que en la mayoria de los exvotos se representan mujeres, o los
objetos que encontramos suelen vincularse al mundo femenino, como por
ejemplo, ciertos recipientes ceramicos, contenedores de perfumes, cajitas,
joyas, adornos, -tan bien estudiados en el mundo griego- o agujas, fusayolas y
otros elementos relacionados con labores del hilado y el tejido.

Por ultimo, cuando existan indicios de la posible participacién de mujeres
en la organizacién del ritual, ya sea a través de un sacerdocio femenino, o
cuando el tipo de ritual sea claramente femenino.

Divinidades femeninas

Vamos a centrarnos, por tanto, en el ambito ibérico. Si empezamos por
indagar las posibles imagenes de divinidades, nos encontrariamos con que
resulta muy dificil plantear incluso la posibilidad de su existencia en los
santuarios.

Contamos con la imagen mas expresiva de una divinidad en La Serreta
de Alcoy, donde vemos a una diosa nutricia, a la que le falta la cabeza,
amamantando a dos bebés, acompafiada de musicos, nifios y aves, simbolo
caracteristico de la divinidad femenina vinculada a la fertilidad. No conocemos
su procedencia exacta, aunque posiblemente apareci6 en una capilla
domeéstica o edificio singular (Moltd, 2000: 21; Pérez Ballester y Gomez-
Bellard, 2005).

También contamos con una dedicatoria ya tardia a la Dea Caelestis en
un exvoto procedente del santuario de Torreparedones (Cérdoba), y que
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contribuye a entender la divinidad a la que estaria dedicado este santuario, de
raices claramente punicas, y donde todos los exvotos ofrecidos en el mismo
representan mujeres (Cunliffe y Fernandez-Castro, 1999: 100-106; Fernandez-
Castro y Cunliffe, 2002).

Por dltimo, no queria dejar de mencionar, aunque procedente de un
monumento funerario como Pozo Moro, la representacion de la union sexual
entre un mortal y una diosa en un templo, segun la interpretacion de Ricardo
Olmos (Olmos, 1996).

Vemos que, en definitiva, las tres imadgenes expresan una idea muy
proxima de esa divinidad femenina y sus atribuciones. No podemos entrar, por
la amplitud del tema, en el campo de las representaciones de las divinidades
femeninas en la ceramica de Levante, con atribuciones y advocacion préoximas
a Tanit, y en cuya interpretacion ha trabajado en los ultimos afios Tortosa (1996
y 2004).

Ofrendas relacionadas con la presencia femenina

En publicaciones anteriores comentamos la posible existencia de ritos de
iniciacién relacionados con el matrimonio y la procreacién y la pertenencia a un
grupo aristocratico. En el caso de los hombres se mostraria a través de la
presentacion de sus armas y en el de las mujeres mediante la ostentacion
publica de la dote con la representacion de joyas, ricos vestidos y mantos, que
nos evocaria a las novias o jovenes casaderas, en distintas culturas,
destacando la importancia econémica de la misma (Prados, 1996; 1997).

A través de las imagenes de las oferentes podriamos intentar resaltar si
existen ofrendas especificamente femeninas o mas utilizadas por éstas.
Sabemos que en el Cerro de los Santos, la ofrenda mas frecuente es el vaso
en forma de caliz, que ofrecen tanto hombres como mujeres, y también ambos
como pareja (lzquierdo, 2003). En otros santuarios existen ofertas mas
diversas, como panes o frutos que también pueden ofrecer los hombres,
aunque es mucho mas frecuente que sean las mujeres las oferentes. Tenemos,
en cambio, un tipo de ofrenda que solo la realizan las mujeres: las aves,
posiblemente por su relacién con el simbolo de la divinidad femenina (Prados,
2004). Podemos mencionar el timaterio de la Quéjola (Albacete); o la propia
Dama de Baza que lleva un pequefio pajaro en la mano, quiza como simbolo
de inmortalidad, o la ya mencionada divinidad de La Serreta de Alcoy. Entre los
exvotos en bronce encontramos tanto oferentes desnudas como vestidas con
un ave en la mano (Prados, 1992). Del mismo modo, hallamos vasos plasticos
en forma de ave depositados en las tumbas, posiblemente como simbolo de
esa divinidad femenina.

Hemos mencionado la existencia de santuarios donde la presencia de
exvotos femeninos es mayoritaria, como en el caso de Castellar, pero también
cabe destacar otros santuarios, como el de Torreparedones (Cérdoba), donde
el total de los exvotos ofrecidos, representa mujeres. En este ultimo caso,
tenemos alguna figura que claramente indica una mujer gestante. Otros
exvotos que conectan directamente con esta idea de peticion de maternidad
saludable, son las representaciones de nifios recién nacidos localizados en el
santuario de Collado de los Jardines, en Despefaperros (Jaén). Esta tradicion
entronca con la que encontramos también en los santuarios suritalicos, donde
hallamos este tipo de exvotos realizados, sobre todo, en terracota. Y esto nos
lleva a plantear la posibilidad de que, al igual que constatamos en otros
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santuarios mediterraneos, también en los ibéricos pudieran existir exvotos que
representen érganos tipicamente femeninos, como Uteros. ¢ EXxiste este tipo de

ofrendas en los santuarios peninsulares?
Los exvotos anatémicos y su significacion

Quiero extenderme en este punto, porque hace afios estudié los
exvotos anatomicos que aparecian principalmente en el santuario de Collado
de los Jardines, pero también en otros santuarios ibéricos como
Torreparedones, etc. y llegaba a la conclusion que estos lugares de culto
tenian que ver con la difusién de los santuarios salutiferos, vinculados sobre
todo a Asklepios, a partir del s. IV a. C. en el Mediterraneo y con la llegada
también a la Peninsula, de este culto especifico en un momento mas tardio
(Prados, 1991). Entre los exvotos anatomicos, junto a piernas, brazos, ojos y
dentaduras, habia algunas representaciones de falos y otros, que en su
momento no me atrevi a interpretar. Hoy, sin embargo, pienso que al igual que
ocurre en los santuarios griegos y sobre todo italicos, la presencia de exvotos
que representan 6rganos femeninos, como los Uteros, es también una realidad
en la religiosidad ibérica.

Si establecemos una comparacion con el mundo suritalico, veremos que
entre los exvotos mas frecuentes en estos santuarios, se encuentran las
representaciones de pechos, las vaginas, y, sobre todo, la enorme
representacion de uteros. En el caso de los 6rganos reproductores, se plantea
la posibilidad de que puedan ofrecerse también debido a una patologia, como
podria deducirse de algunos pechos, como por ejemplo aquellos en que un
seno se representa de un tamafo mucho mayor que el otro, o como el caso de
algunos de los dérganos masculinos que podrian representar miembros con
fimosis (Pensabene, 2001). En la mayoria de los casos, sin embargo, la
ofrenda de este tipo de exvotos hay que vincularla mas directamente con
aspectos relacionados con la fertilidad.

La ofrenda de numerosisimos uteros seria una forma de solicitar una
futura maternidad, una gestaciéon saludable, un buen parto. Lo mismo que los
pechos serian una imploracion de buena lactancia. Por tanto, salvo casos
concretos en los que pudiera representarse una enfermedad, nos moveriamos
en la ambigiedad del valor de estas ofrendas, tanto para rogar que la
maternidad no se haga esperar, como para implorar que ocurra pronto y se
desarrolle de una forma sana y saludable.

Considero que también en el mundo ibérico se ofrecerian estos exvotos
y, en concreto, contamos con diversas representaciones de uteros en bronce,
mas o0 menos esquematicos (Prados, 2008). Lo mismo que diferentes
estudiosos de las terracotas de los santuarios suritalicos y griegos reconocen
que los artesanos no tenian por qué tener conocimiento directo de los 6rganos
gue representaban, de igual modo les ocurriria a los iberos. Puede que los
realizaran a partir del disefio de algun cirujano, o de la representacion incluso
del 6rgano de un animal, y después simplemente se repitieran, hasta que la
esquematizacion ni siquiera recordara el original. Ese mismo proceso se
observa, con los llamados exvotos poliviscerales del mundo griego e italico
(Pensabene, 2001: 276 y s.s.). Por otra parte, como se desprende de los
exvotos esquematicos, lo que importa no es el objeto en si que se ofrece, sino
la idea que representa. Seria un proceso de abstraccion similar a los
fendmenos de miniaturizacién, tan frecuentes también en nuestros santuarios.
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Asimismo, me interesa destacar como muchas de estas ofrendas no
implicarian un coste excesivamente alto, por lo que los exvotos podrian indicar
la existencia de ofrendas femeninas no excesivamente costosas y, por tanto,
tendriamos un ejemplo de visibilidad de un segmento de la poblacion que no se
refleja a través de la escultura en piedra ni, en general, a través de sus
enterramientos.

Indagar las atribuciones de la divinidad

Si en el santuario de La Cueva de La Lobera, en Castellar (Jaén), por
ejemplo, encontramos un numero tan elevado de representaciones femeninas,
es indudable que debemos considerar que este lugar de culto tendria una
advocacion que lo relacionaba de una forma importante con el ambito
femenino. Sin embargo, no creo que el santuario en si estuviera vinculado solo
a las mujeres, de hecho existen también figuras masculinas, pero si que éstas
se verian mas representadas y protegidas encomendandose a una divinidad
que les era particularmente favorable. Nicolini en su publicacién sobre este
yacimiento, destaca otro elemento importante de este santuario para abundar
en la idea de una especializacion femenina del lugar sagrado: la gran presencia
de alfileres y agujas asi como pesas de telares y fusayolas (Nicolini et alii,
2004). Las fusayolas, como sabemos, suelen considerarse un elemento de
caracter femenino y su presencia, por ejemplo en las necrépolis, coincide en un
porcentaje altisimo con enterramientos femeninos.

Esto nos lleva a plantear de nuevo paralelos con otros santuarios
mediterraneos frecuentados por mujeres. Quiero recoger un ejemplo, para mi
muy sugerente, porque se trata de un santuario dedicado a Hera en el sur de la
Peninsula Italica, el Heraion de Foce del Sele. En este lugar, aparecieron, junto
a ofrendas de vasos ceramicos tradicionalmente relacionados con las novias
(como grandes anforas de figuras rojas; hidrias y pelikes; lebetes nupciales;
lekanides; lecitos; unguentarios, etc.), todos ellos con diferentes funciones y
ligados al universo femenino, como demuestra asimismo, la eleccion de sus
escenas figuradas, una concentracion excepcional de pesos de telar, de
diferentes tamafios, que sugeriria la presencia de una importante actividad
textil. Su estudiosa, Giovanna Greco, se muestra partidaria de hablar de la
existencia de, al menos, tres telares de tipo vertical. Su hipotesis, en definitiva,
plantea que se trataba de un lugar donde se desarrollaba una importante
actividad textil, vinculada a un ritual especifico, muy conocido en los santuarios
de Hera: la ofrenda de peplos por parte de jovenes doncellas (Greco, 1997).

En nuestra peninsula, el tema de los telares y la produccién textil en
relacion con los santuarios, ha sido puesto de manifiesto en Cancho Roano con
un area dedicada integramente a este fin (Celestino, 1997; 2001) Asimismo, en
los llamados recintos singulares es muy frecuente su presencia (Prados, 2004).
La perduracion del culto a esta posible divinidad femenina de raices claramente
orientales, se perpetuaria a través de La cueva del Valle, donde se depositaron
cientos de terracotas, actualmente en curso de estudio por el equipo del
Instituto de Arqueologia de Mérida.

De igual modo, queria destacar otro interesante santuario peninsular.
Nos referimos al Santuario de La Algaida, en Sanlucar de Barrameda (Cadiz).
También en este caso su excavador, Corzo, ha destacado su vinculacion con
las mujeres, por la enorme presencia de fibulas, que él relaciona con los
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mantos, junto con anillos, muchos de ellos con representaciones de aves, asi
como pendientes, etc. (Corzo, 2000; Ferrer, 2002).

También parece que el ya mencionado santuario de Torreparedones, en
Castro del Rio (Cordoba) se trata de un santuario donde el elemento femenino
se manifiesta de una forma muy clara. En primer lugar, a partir de andlisis de
los exvotos exclusivamente femeninos, podemos pensar que son las mujeres
quienes se representan y, por tanto, quienes lo frecuentan y depositan sus
ofrendas. Sabemos, por la inscripcion a la que hemos aludido anteriormente,
gue en una época tardia se dedicé un exvoto a la Dea Caelestis, identificada,
posiblemente con Tanit (Marin Ceballos, 1994; Marin Ceballos y Belén, 2002-
2003). En este santuario podemos plantear asimismo, la participacion activa de
las mujeres en los rituales.

Participacion en la organizacion del ritual

Mencionabamos al principio de estas paginas, que también resultaria de
enorme interés poder establecer la posible participacion de las mujeres en
determinados aspectos de la organizacién del culto, ya sea de manera
permanente o temporal. No podemos extendernos, por falta de espacio, en
este punto, pero si sefialar que contamos con diversas evidencias en este
sentido, como la placa con una escena de libacion, procedente del santuario de
Torreparedones, aungue sin un contexto claro, esculpida en un sillar de
esquina, en el que dos mujeres parecen verter el liquido contenido en un vaso
caliciforme que sostienen entre ambas. A la derecha de la misma se representa
una columna con fuste acanalado acabado en un capitel en forma de ledn. Esto
ha hecho pensar, a distintos autores, que pudiera ser una representacion de la
fachada del propio templo, o incluso una tumba, o también una escena de culto
betilico (Seco, 1999: 147)

También contamos con las representaciones de ciertas figuras de
bronce procedentes de los santuarios de Jaén, identificadas como sacerdotisas
(Nicolini, 1998; Prados, 1992); o incluso determinados enterramientos que han
sido interpretados como pertenecientes a personajes femeninos con funciones
sacerdotales, como la ya mencionada tumba 155 de Baza (Chapa y Madrigal,
1997), o la de Galera (Pereira, 1999). Por tanto, vemos que también este es un
campo, en el que se abren aspectos muy sugerentes para la investigacion.

Reflexiones finales

A través de estas paginas hemos tratado de mostrar como desde el
campo de la religiosidad ibérica se puede hacer visibles a las mujeres, como
paso previo para establecer cudles fueron las relaciones de género en la
cultura ibérica. Logicamente tenemos que pensar que habria muchas mas
ofrendas que no han dejado restos, como los alimentos: frutos, panes, dulces,
leche, etc. Lo mismo que ofrendas de pequefios animales, entre ellos
seguramente palomas, ya que no se han estudiado los restos 0seos de estos
santuarios. Asimismo, se depositarian mantos, velos, vestidos, o incluso,
pequefios juguetes de madera, que no podemos rastrear.

Un aspecto también importante es que muchos de estos santuarios no
estarian frecuentados solo por aristocratas, como parece ser el caso
mayoritario del Cerro de los Santos, o las primeras etapas de Collado de los
Jardines, sino que nos aproximan a una devocion de caracter rural popular,
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donde a través de pequefas ofrendas, como las que acabamos de mencionar,
podria participar un amplio espectro de la poblacion femenina.

Por ultimo, sefialar como se ponen de manifiesto también tradiciones
anteriores entre las que destacan claramente algunas de origen oriental,
fenicio-punico, a través de una divinidad femenina que se manifiesta en
santuarios de distintas zonas geograficas y a partir también de distintos
soportes y cuyas raices debieron ser tan profundas que perdura a lo largo de
los siglos, incluso cristianizandose, como sin duda podemos observar hoy en
muchas virgenes, como la de El Rocio, ermita situada frente al antiguo
santuario de La Algaida, donde los ritos relacionados con la fecundidad,
presentacion de nifios, en La Candelaria, etc., siguen estando presentes a
través de la devocién popular.
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Figura 1- Novia Marroqui Figura 2- Detalle de oferente de Collado de
los Jardines (Jaén). Foto: Nicolini.

Figura 3- Telar representado en un vaso griego de figuras negras.
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Figura 4- Recién nacido. Collado de los Jardines (Jaen)

Figura 5- Figura femenina de La Serreta, Alcoy (Alicante)
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“Su lenta aparicion a medida que avanzaba la

excavacion de la tumba, primero envuelta en tierra como algo
informe, y después de dos dias de trabajo, cuando quedo in situ
asomandose después de 24 siglos, al radiante sol de la
Bastetania que la habia visto nacer. A sus pies y a los lados, el
ajuar sepultado (...) las armas carcomidas por la accion de los
elementos quedaban a sus plantas como un simbolo de lo
efimero, incluso a pesar de ser de hierro. En nuestra larga vida de
excavador nunca hemos sentido una emocién comparable a la de
este descubrimiento”

(Presedo, 1973: 45-46)

La Dama de Baza como pieza clave de la escultura Ibérica

A pesar de que las excavaciones proporcionaban escasas expectativas
en esa campanfa, el 20 de julio de 1971 se descubrid en la necrépolis de Baza
la escultura de una dama sedente que permanecia intacta en el interior de la
sepultura 155. Este hallazgo signific6 un auténtico salto cualitativo en la
percepcion de la escultura ibérica, tanto a nivel académico, como popular.
Presedo, director de las excavaciones, lo relataba emocionadamente a pesar
del tiempo transcurrido y de los avatares que este descubrimiento le deparé
(Presedo, 1984). No era para menos. Dadas las circunstancias de su hallazgo,
la estatua proporcionaba mudaltiples novedades sobre este tipo de
manifestaciones, permitiendo ademas revisar lo ya conocido a la luz de los
nuevos datos (figura 1).

Por las mismas fechas, otro monumento revolucionaria también el
conocimiento sobre la fase formativa de la escultura ibérica. En los llanos
situados entre Chinchilla y Pozo Cafiada, en la provincia de Albacete, se
localizaban los primeros indicios de la extraordinaria torre de Pozo Moro
(Daudén Sala, 1994: 26), en la que se representd todo un programa
iconografico que revela las profundas raices orientales de la iconografia ibérica
(Almagro Gorbea, 1983; Loépez Pardo, 2006). Con estos dos afortunados
hallazgos, finalmente se conseguia disponer de una informacion de la que
hasta entonces carecian los estudios sobre la escultura ibérica en piedra: la

! El contenido de este articulo se publico en Chapa, T. e Izquierdo, I. (2010): “La Dama de Baza
en la historia de la investigacién de la Cultura Ibérica”, en Chapa, T. e Izquierdo, I. (coord.), La
Dama de Baza. Un viaje femenino al mas alla, Ministerio de Cultura, Madrid: 27-42.

? Este trabajo ha sido realizado con apoyo del proyecto HUM2007-60074 del Ministerio de
Ciencia e Innovacion.

® El trabajo cuenta con el apoyo de un proyecto del Ministerio de Trabajo y Asuntos Sociales
denominado “Arqueologia y género. Mujer y espacio sagrado: haciendo visibles a las mujeres
en los lugares de culto de época ibérica”.
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documentacion arqueoldgica que permitia situar estas manifestaciones en su
contexto espacial, constructivo y cronologico.

Los trabajos de Presedo permitieron rescatar algo mas que los restos
arqueoldgicos de la necropolis del Santuario. En su memoria (Presedo, 1982:
12-19) se nos descubre la figura de Pedro Alvarez Gutiérrez, maestrescuela de
la Colegiata de Baza, quien excavoé otro cementerio ibérico situado en el vecino
Cerro Largo, elevando en el afio 1800 un informe en el que se trazaba un
retrato arqueologico y sociolégico memorable sobre los descubrimientos y las
reacciones que éstos causaron entre los vecinos. A pesar de que durante el
periodo de la llustracion no faltaron en la zona personajes excepcionales que
se interesaron por todos los aspectos de la ciencia y la historia, entre los que
cabe destacar a A. J. Navarro (Guillén Goémez, 1997) y al propio Alvarez
Gutiérrez (Guillén Gémez, 2003; 2004) -quien recibiria las alabanzas de von
Humboldt a su paso por Baza (1998: 214-215)-, esta tradicion estudiosa no se
generalizaria con el paso del tiempo.

Como se ha sefalado, las condiciones excepcionales del hallazgo de
1971 permitieron abordar nuevos campos en el estudio de la estatuaria ibérica.
Presedo (1973: 41-46) realizdé un estudio global de la Dama, aplicando las
nuevas tecnologias que estaban introduciéndose en la arqueologia espafola
de la época. Al hilo de los trabajos desarrollados por el entonces Instituto
Central de Restauracion y Conservacion de Obras de Arte (ICROA), se
extrajeron muestras tanto de la piedra como de los pigmentos superficiales,
convirtiéndose en las primeras referencias analiticas en este campo, lo que
proporcionaba una base cientifica a las determinaciones meramente visuales
realizadas hasta entonces (Cabrera, 1972).

La iconografia de la Dama como estatua sedente femenina resultd ser
otro apasionante campo de investigacion en el que se pudieron establecer
vinculos a lo largo de todo el Mediterraneo, aunque sus caracteristicas y
atuendo, detalladamente estudiados por Presedo, revelaba el caracter
propiamente ibérico de la persona representada. Su relacién con alguna
divinidad local que asumiese los papeles de Artemis, Deméter, Perséfone o
Tanit fue también acertadamente apuntada, aportandose también reflexiones
sobre la existencia de una jerarquia social ibérica a cuya élite perteneceria esta
sepultura (Presedo, 1973: 54)

Un rasgo verdaderamente novedoso fue la constatacion de que la figura
de la Dama no era sino el contenedor de las cenizas de la persona enterrada,
algo que habia sido propuesto en ocasiones para explicar el orificio trasero de
la Dama de Elche, pero que nunca habia podido ser confirmado. La
contradiccion entre la representacion femenina y el armamento ofrecido como
ajuar ha dado mucho que hablar a partir de entonces, maxime cuando los
primeros analisis antropoldgicos de los huesos quemados, desarrollados en un
estudio pionero por Reverte (1986) revelaron que se trataba de un
enterramiento femenino.

Los trabajos arqueoldgicos en Baza supusieron ademas un ejemplo de
las particularidades que permitia la legislacion en materia de Patrimonio
Histérico antes de la promulgacion de la Ley de 1985. A los problemas que tuvo
que afrontar Presedo inmediatamente después del descubrimiento de la Dama
hay que afadir todo el proceso legal hasta su depdsito en el Museo
Arqueologico Nacional. Las repercusiones que tuvo el hallazgo y el viaje a
Madrid de la escultura (Menéndez, 1979) iniciaron un debate en torno a la
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valoracion, estudio, conservacién y medios de difusion de la estatua que hoy se
presenta especialmente vigente. En definitiva, el conjunto arqueoldgico de
Baza, su necropolis del Cerro del Santuario y la escultura de la Dama,
participan e ilustran diversos debates y tendencias en materia de arqueologia y
patrimonio. En este trabajo plantearemos de forma sintética algunas de las
cuestiones y puntos de reflexibn en los que la investigacion reciente abre
perspectivas renovadoras.

La sepulturay su ajuar

Centrandonos en la necrépolis del Cerro del Santuario y concretamente,
en la excepcional tumba 155, se pueden plantear multiples cuestiones sobre su
ubicacion en el recinto funerario, orientacion, disefio, construccién y forma del
enterramiento. El debate en torno a la dimensién espacial de la tumba continua
vigente, a partir de la valoracion de la concentracién, arquitectura, indicios de
superestructura, tamafo y ajuares de las tumbas, como variables significativas
en si mismas y en sus relaciones dentro del espacio de la necropolis (Ruiz et
alii, 1992).

Desde un punto de vista tipolégico, la camara de Baza (figura 2) se ha
integrado en distintas clasificaciones, donde tipo e imagen se funden en un
programa monumental en piedra, exclusivo y minoritario. En cualquier caso,
junto con la cercana camara 176, representa el modelo dominante de
enterramiento aristocratico bastetano. La escultura, en su escenografia
subterranea, no se muestra en el paisaje publico del recinto, sino que
permanece oculta en la oscuridad de la fosa excavada. En cuanto a la
formalizacidon de la tumba, con murete-banco cuadrangular de 20 cm de ancho
x 15 cm de alto (Presedo, 1973: 16), permanecen abiertas en la actualidad
distintas cuestiones en torno a la evocacién de una simbolica planta de "lingote
chipriota” o “piel de toro”, reconocible en otras significativas tumbas
monumentalizadas, como en la construccion turriforme de Pozo Moro (Hoya de
Santa Ana, Albacete) (Olmos et alii, 1992: nim. 91.1), o la tumba nim. 31 de
Los Villares de Hoya Gonzalo (Albacete) (Blanquez, 1997: 218-219). Se ha
planteado igualmente su posible estructura interna de vigas de madera con
hiladas de adobe, al modo documentado en la tumba 142 de la misma
necropolis; la relacion de la camara con el escaldén suroeste que evidencia su
excavacion (Presedo, 1973: 16) y su posible cubricion o superestructura
exterior. No hemos de olvidar la aparicion en superficie de un gran fragmento
arquitectonico moldurado, tallado en piedra caliza, hallado junto a la tumba 121
y sobre la 123 de la necrépolis (Presedo, 1982: 322, |lam. XXXV), parte de la
posible cubricion monumental de alguna sepultura.

Permanece pendiente para Baza el estudio de la arquitectura de las
tumbas y su percepcion humana, en la linea que para Tutugi (Galera, Granada)
desarroll6 Sanchez (2004). Las dimensiones del espacio funerario interno, de
2,60 m de lado y 1,80 de altura proporcionan una superficie de 6,76 m2 y un
espacio interior de 12,1 m3, lo que se enmarca en los parametros de algunas
de las tumbas mas relevantes de Galera, aunque lejos de las de mayor
importancia, como las camaras 75 o 20 (Rodriguez Ariza et alii, 2008),
prescindiéndose ademas aqui del pasillo de acceso. Esto probablemente se
debe a que, al contrario que muchas sepulturas del yacimiento vecino, la tumba
155 parece que se construyd para un solo personaje, sin que estuviera previsto
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reabrirla para albergar ulteriores enterramientos. Sin embargo, probablemente
tuvo algun marcador externo. La sobrecogedora imagen que ofrece Presedo
(1982: 9) al hablar del estado del yacimiento antes de la excavacion no deja
lugar a dudas respecto a la pérdida de un importante nivel superficial, que en
caso de haberse conservado, probablemente cambiaria nuestra percepcion de
la necrépolis de forma significativa. En todo caso, en torno a esta sepultura
parece dibujarse un claro ambito de respeto, pauta reconocida y explicada
desde un punto de vista social y simbdlico en otras necrépolis ibéricas del
sureste como El Cigarralejo (Mula, Murcia) (Risquez y Garcia Luque, 2007).

El analisis del ajuar de la tumba 155 (figura 3) sigue suscitando
numerosos enigmas a la investigacion. Dentro de un estudiado orden de
depdsito de los materiales, predomina en esta tumba el uso de una ceramica
de formas y decoraciones simbdlicas, la cantidad y calidad del armamento, y la
presencia de elementos de vestido y adorno -desconocemos otras posibles
ofrendas perecederas no conservadas-. Destacaremos la presencia de cuatro
panoplias guerreras (Quesada Sanz, 1997: 637) con asociaciones significativas
como la de falcata-pufial, a lo que se une el broche de cinturén, tres fibulas
anulares, dos aros de bronce, la fusayola, el exclusivo dado de piedra, la
concha, o la ausencia total de importaciones, frente al cédigo acumulativo de
ceramica griega en la gran tumba 176. Elementos diversos que la investigacion
califica de “masculinos” y “femeninos”, y que en el caso que nos ocupa deben
entenderse en este Ultimo ambito al confirmarse, como se ha sefalado, la
atribucién femenina de los restos 6seos cremados recuperados en el interior de
la estatua (Reverte, 1986; Trancho y Robledo, 2010).

Dificil lectura, inseparable en su estudio del extraordinario conjunto
ceramico que se deposito en la tumba, y que gracias a las especiales
condiciones ambientales, permite contemplar todavia los bellos motivos
geomeétricos y vegetales que se superpusieron a la superficie original del vaso
siguiendo la misma técnica empleada para colorear la estatua. Los motivos de
la decoracion plastica y pintada remiten a la naturaleza vegetal: granadas en
los pomos de las tapaderas, hojas de olivo y flores decorando las tinajas*. Todo
un programa formal y pictérico, dentro de un concepto Unico, original y
coherente del maximo nivel aristocratico, disefiado ex profeso para esta tumba.
Rinde testimonio de su ritualidad, que se relaciona con la cercana 176, el
enterramiento —masculino- mas rico de la necrdpolis, dibujando un espacio
aristocratico de idénticos rituales —grandes camaras subterraneas con cuatro
anforas en las esquinas del pozo-; aunque se diferencian por la acumulacion de
ceramica atica, la presencia de carro, brasero o la profusion de adornos en la
176. Recientemente, Risquez y Hornos (2005) han propuesto incluso que la
mujer enterrada en la 155 estaria emparentada con el aristécrata local, cuyos
restos se depositan en la 176.

Y la Dama, presidiendo el espacio desde su posicion casi adosada al
centro de la pared septentrional, nos confirma la intenciéon o el principio de
simetria, de orden, que parece dominar también el depésito de ofrendas, con
las armas en el centro, las anforas en las cuatro esquinas y los vasos en el lado
oriental. Se tiene en cuenta el punto de vista del espectador, el orden en el rito,
constituyendo una via abierta al reconocimiento del efecto que producia la

* Desde la Universidad de Valencia, a través de un proyecto sobre flora ibérica, estamos
estudiando estos aspectos botanico-iconogréaficos (cf. Mata et alii, 2007 y en version digital en
http://www.uv.es/floraiberica).
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contemplacion de las esculturas al ser observadas por sus coetaneos
(Izquierdo, 2007a).

El estudio iconogréfico de la dama

Los debates en torno al estudio iconolégico de la imagen femenina, en
su contexto mediterraneo, se remontan al propio descubrimiento de la tumba.
Se ha estudiado el gesto de la dama, el adorno, la indumentaria, el tocado, el
cuidado trono o el pichon, en torno a las dialécticas interpretativas de dama vs.
diosa, mortal vs. inmortal, princesa vs. sacerdotisa, etc. Desde el trabajo
monografico sobre la tumba de Olmos (1986) ya se insistia en el complejo
proceso ritual que ilustra Baza. Mas de veinte afios después de esta
publicacién, muchas han sido las propuestas planteadas (Blech, 1986; Cabrera
y Grifiig, 1986; Olmos, 1992: 86; Aranegui, 1997; Olmos, 1999: nim. 40.2; Ruiz
y Sanchez, 2003), y el debate continua en la actualidad en torno a la dama,
ilustrando las dltimas tendencias en materia de iconografia y género, como se
evidencié en los recientes encuentros organizados en Granada (Sanchez
Romero, 2005; Izquierdo, 2007b) o Madrid (Aranegui, 2008).

En la escultura de Baza se entremezcla esa tendencia mediterranea a la
identificacion del ser humano con la divinidad y un doble dialogo imagen-
sociedad, vida-muerte, al que se suma su alta significacion a través de
referencias a imagenes o conjuntos protohistéricos pasados o destacados
como el Tesoro de Aliseda, la dama de Galera o el busto de Elche. En la
lectura iconografica de la dama cabe destacar aspectos como la
sobreabundancia e hipertrofia de adornos y joyas (figuras. 4 y 5), indicio de
riqueza, con pendientes “imposibles”, colgantes sobredimensionados,
gargantillas que llegan a ocultar su cuello, o anillos en ambas manos,
expresando un lenguaje propio de aristocraticas matronas (cf. el texto de
Perea, 2010); la presencia de atributos simbdlicos en el ajuar como la fusayola,
gue metonimicamente evoca el huso de hilandera, unido al tema del hilado y el
tejido femenino, exponente de género y estatus; sin olvidar el trono protector
(Ruano, 1990), dotado de alas y garras, simbolo de su conexion con la esfera
divina; o la referencia continua en la tumba a la naturaleza vegetal -las posibles
bellotas que adornan el tocado, los motivos vegetales pintados en las
cerdmicas- y la naturaleza animal -representada por el pequefio pichén de
paloma azul que sostiene en su mano-, simbolos de fecundidad y por tanto,
supervivencia, mas alla de la muerte. La presencia del ave (figura 6), complice
femenino y sefial de significado mudltiple en el mundo antiguo, refiere
igualmente su conexion con una esfera supraterrenal (cf. texto de Olmos y
Tortosa, 2010).

Al margen de los atributos de la imagen (figura 7), de los que la figura
de Baza establece tendencias en materia de adorno y vestido en la estatuaria
femenina ibérica, su formato encabeza una conocida serie de figuras
femeninas sedentes, de especial vinculacion con las necrépolis, como la que
corona el doble enterramiento num. 452 de El Cigarralejo de Mula (Murcia)
(Izquierdo, 2005: figs. 1-3, 135 y ss.), la de la necropolis del Llano de la
Consolacion (Albacete) o la de la Alcudia de Elche (Alicante) (Mata et alii, 2007:
figura 5). Baza inicia un proceso “de feminizacién del ritual funerario” en tumbas
aristocraticas (lzquierdo, 1998), calificado, de “prevalencia” de rostros
femeninos en el imaginario ibérico (Aranegui, 2008).

72



Teresa Chapa Brunet e Isabel 1zquierdo Peraile

A propdsito de la plastica de la dama, Abad y Bendala (1990) destacaron
su extraordinaria personalidad, el recargamiento de signos externos, la
hipertrofia de la cabeza, la desproporcion de las piernas, la inorganicidad
general de la anatomia, aspectos que se suman a los rasgos genéricos de la
escultura ibérica: uso de piedras locales, seguimiento de una gramatica
escultérica simplificada, empleo de la escala humana y tendencia a la auto-
representacion, al reconocimiento de la tradicion propia, en lo que supone
también de legitimacion socio-politica. Su apariencia, genuinamente ibérica, se
suma al modelo escultérico, del que se ha valorado la recepcion del difundido
tipo mediterraneo de figura femenina sedente, reelaborado “a la ibérica” con
lenguaje y materia propios, para ofrecer la imagen de una mujer
verosimilmente reconocible en su sociedad (Chapa, 2005), que proclama al
antepasado y sus atributos de poder. Asi, la dama sigue planteando en la
actualidad cuestiones en torno a la individualizacion de su rostro, busqueda de
identidad o definicion de género como retrato.

El catdlogo de imagenes mediterraneas presentado para el estudio de
Baza reconoce la amplia dispersion del tipo (Presedo, 1973, 1982 y 1997),
desde las terracotas suritalicas, algunas de ellas ampliamente enjoyadas,
procedentes de contextos sacros, votivos o funerarios. Un ejemplo bien
conocido es el numerosisimo grupo de estatuillas femeninas aux parures,
ofrecidas a Demeter Malophoros del santuario de Selinunte (Dewailly, 1992).
Imagenes entronizadas de divinidades femeninas en su faceta maternal son
conocidas en Atenas (Strocka, 2006). No podemos olvidar la referencia etrusca
a la conocida Mater Matuta del Museo Arqueoldgico de Florencia (AA.VV.,
2006: 168) de la necrépolis de la Pedata en Chianciano, del tercer cuarto del s.
V a. C., dentro de la abundante serie de esculturas femeninas sedentes
producida en Chiusi, interpretada, en este caso, bien como mater familias, bien
como Perséfone sobre trono. De manera mas proxima, también se han
sefialado los paralelos de la necropolis del Puig des Molins, con figuras
entronizadas, algunas de ellas con respaldo alado (Almagro Gorbea, 1980:
152-153, lam. 89).

Como estatua-urna, la Dama de Baza da ademas un paso en la
sofisticaciéon de la escultura. Su funcion, al margen de lo simbdlico, es una
imagen femenina-recipiente, siguiendo la tradicion de las esculturas de Galera
o Elche (Olmos y Tortosa, 1997), hecho valorado en estudios recientes (Ruiz,
2007). El escultor que tall6 la Dama fue indudablemente un maestro, puesto
que consiguid terminar con éxito un trabajo arriesgado sobre un bloque calizo
gue en origen pesaria mas de 1000 kg y que en cualquier momento podria
haberse resquebrajado. Las alas del trono y la base de su pata trasera
izquierda presentaban antiguas fracturas, fruto seguramente del proceso de
introduccién en la sepultura (Cabrera, 1972: 283).

La vision frontal de la pieza impide reparar en ciertas desproporciones,
como la que afecta a la parte superior de las piernas de la figura, mucho mas
cortas de lo que deberian haber sido en relacion proporcional al tamafio de la
imagen. No se quiso representar aqui un ideal femenino, como parece suceder
en el caso de la Dama de Elche, sino a una persona concreta, quizas a la
propia difunta que recibié sepultura en el interior del trono. Los detalles de la
labra quedan enmascarados por el importante trabajo de recubrimiento
mediante yeso y pigmentos que proporcionan a la escultura una especial
vivacidad. Los andlisis realizados confirmaron el empleo de azul egipcio,
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cinabrio, arcilla, carbon (Cabrera, 1972: 282; Ferrero et ali, 2001),
informaciones renovadas recientemente con nuevas determinaciones por parte
del Museo Arqueoldgico Nacional y el Instituto de Patrimonio Histérico Espafiol,
hoy Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia (IPCE), que han revelado
posibles recubrimientos metalicos de estafio en el tocado y las joyas de la
figura femenina, lo que aumentaria la fascinacion y el impacto visual ante la
imagen, a modo de veladura metalizada, de apariencia brillante (v. Gomez et
alii, 2010).

Las condiciones de conservacion del recubrimiento de la estatua
permiten observar que la tradicion decorativa y funcional de estas esculturas se
mantuvo en el entorno local. El hallazgo de un busto de varén en el vecino
cementerio de Cerro Largo ratifica el empleo de estas técnicas durante mucho
tiempo, asi como la continuidad en el uso de estas figuras como estatuas-urna
(Chapa y Olmos, 1997 y 1999). En ambos casos se revela hasta qué punto la
pintura fue un elemento crucial en la definicion de los atributos personales,
como bien revelan las cenefas del vestido y manto de la Dama o las tiras
cruzadas de la figura masculina de Cerro Largo, que la emparentan con
muchas otras representaciones en las que este elemento se considera un
posible simbolo religioso y de estatus (Aranegui, 1996).

La damay el territorio de Basti

A pesar de que la escultura de la Dama tuvo como destino el oscuro
espacio de una tumba, su figura nos remite al espacio vital de la comunidad
que encargd su talla conforme a unos parametros que dicen mucho sobre su
organizaciéon y su implantacion territorial. Siguiendo la pista al revelador estudio
de Cristofani (1975) sobre las estatuas-retrato etruscas del entorno de Chiusi,
cuya iconografia se hace dependiente de Préximo Oriente para el trono de
patas de felino y de Jonia para la figura humana, se aprecia que estas
imagenes estan destinadas a la representacion de personajes concretos y no
de divinidades. El aumento demografico que se produce en aquella zona
durante el s. V a. C. estimula el comercio y obliga a una intensificacion
productiva que se plasma en un refuerzo de la produccién agricola. Esto
implica la colonizacion de nuevas tierras y la revalorizacion de las posesiones
agrarias, lo que se expresa ideoldgicamente en la expansion de los cultos a las
divinidades ctonicas y de la fertilidad, y especialmente a las figuras asimiladas
a Deméter y Perséfone.

Este contexto socio-econdmico es precisamente el que se aprecia en la
alta Andalucia en la transicion al s. IV a. C. Agotado el modelo aristocratico del
siglo anterior, los grupos ibéricos se reorganizan formando ya lo que seran las
etnias que finalmente serén descritas en época romana. En esta zona se define
el mundo bastetano con respecto al oretano, con una frontera que muy
probablemente se situaria en el contacto entre el rio Guadiana Menor con el
Guadalquivir, siendo Toya el ultimo enclave bastetano (Chapa y Mayoral, 1998:
66). En esta época el comercio se convierte en una de las claves de la
economia, y las rutas de comunicacion entre las distintas zonas productivas
alcanzan una relevancia notoria para permitir ese flujo, evidenciado a traves de
numerosas importaciones. El propio camino del Guadiana Menor queda
reforzado con la refundacion de Los Castellones de Céal por gentes que
aportan elementos caracteristicos del area mediterranea, como los molinos
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giratorios, ademas de un alto nimero de ceramicas aticas (Chapa et alii, 2002-
2003).

En la sepultura de la Dama se une el peso de la tradicion con la novedad
ejemplificada en la propia escultura. Lo primero se revela a través del ajuar
cerdmico, cuya morfologia y sintaxis se remonta a modelos orientalizantes
(Blanquez y Belén, 2003) que siguieron vigentes sin discontinuidades hasta
inicios del s. IV a. C., vinculandose a conjuntos con un significativo valor
religioso (Chapa y Madrigal, 1997). Lo segundo nos introduce a la figura
femenina sedente, cuyos paralelismos mas proximos se encuentran en el area
alicantina y murciana, jalonando la ruta que alcanza esta zona y que tiene
como paralelo més préximo a la ya citada dama de la tumba 452 de El
Cigarralejo (Cuadrado, 1995).

Los rasgos individualizadores de la Dama nos remiten a un personaje
concreto, y por tanto al resalte de la identidad de un grupo a través de uno de
sus miembros. Se abre asi el reconocimiento que los grupos familiares hacen
de sus antepasados concretos, indicando su posiciéon privilegiada en el campo
social y econdémico. Estamos seguramente ante la formalizacion del nuevo
modelo gentilicio-clientelar que caracteriza a la sociedad ibérica en estos
momentos, y que ha sido descrito precisamente a través de la distribucion
espacial de la necrdpolis de Baza (Ruiz, 1998: 291-2). Los simbolos empleados
para interrelacionar los sentimientos de duelo con el mensaje que refuerza el
nuevo modelo social lleva a plantearnos la percepcion y el efecto que todas
estas ceremonias tuvieron en grupo que asistio a ellas, y que puede rastrearse
a través de un minucioso estudio contextual de los datos (Uriarte, 2001).

No olvidemos que este deseo de resaltar a individuos relevantes, pero
carentes en principio de atributos heroicos o divinos, se aprecia en diversos
ejemplos funerarios ibéricos a partir de estos momentos, desde la placa con un
personaje femenino y otro masculino de la necropolis de La Albufereta
(Izquierdo et alii, 2004: 183) al conocido cipo de Jumilla (Mufioz, 1987; Garcia
Cano, 1997: 263-270; Izquierdo, 2000: 100-104), que se hace eco de un tipo
iconogréfico habitual en las estelas funerarias griegas, en las que se representa
al difunto junto a sus familiares y allegados.

Sin embargo, tanto el ajuar como la iconografia sedente de la Dama,
unido a la presencia del pajaro cautivo en su mano, nos indican una posicion
particularmente relevante de este personaje en el simbolismo social de Basti.
La presencia del ave, unas veces alusion a la diosa de nombre desconocido
que tan importante fue para los iberos, pudiera ser aqui indicio del alma de la
joven difunta, preparada para volar hacia el mas alla, como sefialan
sugestivamente Olmos y Tortosa en este mismo volumen. Se particularizaria
de nuevo un elemento de la imagen sin dejar por ello de sugerir una alusién
divina. Nuevas formulas para situarse en la cuspide social y refrendar el nuevo
orden politico y su expresion econdmica de colonizacion territorial, agraria e
interactiva entre las comunidades ibéricas del sureste.

Valoraciones finales
La aparicion del rostro policromado de una dama ibérica sedente en julio
de 1971 rompié la rutina de las excavaciones del Cerro del Santuario de Baza,

que hasta entonces habian sacado a la luz un buen nimero de sepulturas en
un contexto superficialmente muy alterado. A partir de entonces se produjo un
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salto cualitativo en la investigacion sobre el mundo ibérico que desbordd
ampliamente los limites del analisis escultérico especializado. Los avatares
legales que se desencadenaron tras su hallazgo fueron tenidos en cuenta a la
hora de reformar la legislacion conforme al modelo actual, y ademas los
responsables administrativos debieron fijar explicitamente sus criterios sobre el
destino idoneo de la estatua, todo lo cual suscitd numerosas reacciones desde
diferentes ambitos, sacudiendo a la opiniébn publica como solo habia
conseguido hacerlo mucho antes la Dama de Elche.

La década de 1970 contemplaba la generalizacion de los métodos
arqueomeétricos en la arqueologia espafiola, y la Dama de Baza fue la primera
que se sometid a analiticas cientificas, asi como a un detallado estudio que
permitiera consolidar su fragil recubrimiento de yeso y pintura. Sus condiciones
especiales han planteado un reto constante para conservarla en condiciones
idoneas sin sustraerla a la vista del publico. La musealizacion de la Dama
(figuras 8 y 9), excepcional bien de interés cultural, es un campo en el que
indudablemente se producird una renovacion constante tendente a la difusion
del contexto de hallazgo de la pieza y la divulgacion de sus multiples valores
sociales y culturales. En el marco de la proyeccién publica de la escultura ha
pesado desde su descubrimiento una lectura popular, mas alla del estudio
cientifico, que ha subrayado los rasgos familiares de la imagen femenina, su
peinado y la expresion de su rostro que han merecido evocar espontdneamente
el tipo femenino de mujer andaluza, a la busqueda de una raiz ibérica (Olmos
et alii, 1999: nim. 5.1).

El hallazgo de Baza supuso también la extraordinaria oportunidad de
estudiar un documento histérico avalado por su contexto arqueoldgico. Y éste
no dejaba de ser sorprendente. Parametros que se creian sdélidamente fijados
como la expresion material de lo masculino y lo femenino, se vieron aqui
cuestionados, haciéndose obligada una lectura mas compleja y sutil de estos
conceptos que a menudo se simplifican en exceso. La tumba, su estructura y
su localizacion en la necrépolis permitieron también abrir la puerta a la
dimension espacial en la que ideologia y sociedad encuentran un excelente
sistema de representacion. La extraordinaria camara, en tanto que estrategia
de duelo y de reproduccion de la memoria, supone una oportunidad Unica para
su interpretacion social. Iconograficamente, la Dama proporciona ademas
innumerables claves que permiten entender el trasfondo de su imagen y sus
relaciones con otros territorios ibéricos y otras areas mediterraneas.

Fruto de un modelo generado por la sociedad ibérica, la lectura de esta
singular tumba se debe plantear desde un andlisis global e integrador que
atienda a la forma y al fondo de la imagen y de su contexto, y que nos acerque
al conocimiento de las claves ideoldgicas y sociales que marcaron la identidad
de las antiguas gentes de Basti.
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Figura 1: Presedo junto a la Dama de Baza en el momento de su hallazgo. Foto: Francisco Presedo,
1984.

Figura 2: Recreacion de la tumba 155 de la necrépolis de Baza, Granada. Dibujo: Dionisio Alvarez Cueto.
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Figura 3: Ajuar de la tumba 155 de la necropolis de Baza, Granada. Foto: Museo Arqueoldgico Nacional.

Figura 4: Dama de Baza. Museo Arqueoldgico Nacional. Sala XX, Escultura Ibérica. Foto: Laura
Hernandez-Horche.
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Figura 5: Detalle del gran pendiente de la Dama de Baza. Museo Arqueolégico Nacional. Sala XX,
Escultura Ibérica. Foto: Laura Hernandez-Horche.

Figura 6: Detalle de las joyas —collares- de Figura 7: Detalle de la mano de la Dama de
la Dama de Baza. Museo Arqueoldgico Baza. Museo Arqueol6gico Nacional. Sala
Nacional. Sala XX, Escultura Ibérica. Foto: XX, Escultura Ibérica.  Foto: Laura
Laura Hernandez-Horche. Hernandez-Horche.
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Figura 9: Detalle del orificio en el trono de la
Dama de Baza donde se introdujeron los
huesos quemados de la difunta. Foto: Laura
Hernandez-Horche.

Figura 8: Detalle del pichén en la mano de
la Dama de Baza. Museo Arqueoldgico
Nacional. Sala XX, Escultura Ibérica. Foto:
Laura Hernandez-Horche.

Figura 10: Vista trasera de la Dama de Baza. Museo Arqueoldgico Nacional. Sala XX, Escultrua Ibérica.
Foto: Teresa Chapa.
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Figura 11: Montaje-recreacion de la camara 155 de la necropolis del Cerro del Santuario, Baza, Granada.
La Escultura y el ajuar. Museo Arqueoldgico Nacional. Foto: José Latova.

Figura 12: Dama de Baza en el conjunto de la sala XX del Museo Arqueolégico Nacional. Foto: José
Latova.
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Isabel Izquierdo Peraile
Subdireccion General de Museos Estatales

Lo sagrado en femenino: género, imagen y religiosidad

Mi objetivo en este texto es avanzar algunos resultados derivados del
reestudio de unas colecciones arqueoldgicas de extraordinaria importancia en
la Protohistoria peninsular y singularmente en su etapa Ibero-Romana, las
ofrendas de exvotos, en su mayor parte en piedra, femeninos y masculinos,
procedentes de un santuario muy conocido en la literatura especializada en
Cultura ibérica, y célebre en la Antigiedad, ElI Cerro de los Santos
(Montealegre del Castillo, Albacete). Valoraremos las imagenes, los gestos y
atributos, en su contexto, a partir de planteamientos contemporaneos, en la
perspectiva conocida bajo el término de género en arqueologia.

El trabajo responde a un proyecto de investigacion desarrollado hace
algunos afios bajo la direccion de Ricardo Olmos en el Instituto de Historia del
CSIC, que financié la Comunidad de Madrid, y que permitié revisar estos
materiales en el Museo Arqueoldgico Nacional (en adelante MAN) de Madrid?.
La autoria de la mayor parte de imagenes del proyecto corresponde a Peter
Witte, del Instituto Arqueoldgico Aleman (Madrid), Enriqgue Sadenz de San Pedro
(MAN), vy al Instituto de Historia del CSIC, fruto de la colaboracion institucional
entre el Ministerio de Cultura, a través del MAN, y el CSIC. El guién a
desarrollar muy sintéticamente parte de unos apuntes metodoldgicos, con el
analisis de tres conceptos clave —género, imagen y gesto- y la valoracién del
contexto sagrado, para centrarnos en las colecciones femeninas del santuario
del Cerro de los Santos, depositadas en el MAN, y plantear algunas lineas de
trabajo en torno a estos materiales arqueoldgicos, privilegiados en su
capacidad para proporcionar informacion sobre la sociedad ibérica del
momento, aunque limitados, por otra parte, al carecer de un contexto preciso y
adecuadamente documentado.

El andlisis de estos exvotos ibéricos se plantea desde la denominada
Arqueologia de Género, entendido éste en su contexto histérico, social y
cultural, como sefiala Sgrensen (2000), no como una identidad estéatica, sino
CcOomo una estructura activa, tal y como ha sido reiterado en numerosos trabajos
de las ultimas dos décadas, entre los que destacaremos algunas referencias
(Conkey y Spector, 1984; Conkey y Gero, 1991; Gilchrist, 1999; Wright, 2003;
entre otras). Esta vision enfatiza, como sabemos, una mayor atencién a los
matices, una sofisticacion del analisis de los datos arqueolégicos (Milledge
Nelson y Rosen-Ayalon, 2002). Interesa resaltar este aspecto porque, mas alla

1 El contenido de este articulo se publicé en Prados, L. y Ruiz, C. (ed.) (2008), Arqueologia del
Género. | Encuentro Internacional en la Universidad Autonoma de Madrid, Madrid: 251-296.

% Titulo del Proyecto de Investigacién: El exvoto femenino ibérico en las colecciones del Museo
Arqueoldgico Nacional, Madrid. Sociedad y género a través de la imagen, dirigido por R. Olmos
(IH, CSIC), que fue financiado por la Comunidad de Madrid (1998-2001). Agradecemos al
Departamento de Protohistoria y Colonizaciones del Museo Arqueolégico Nacional las
facilidades proporcionadas a la hora del estudio en el museo y en especial a Esperanza Manso.
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de la visibilidad de la historia de las mujeres a partir del registro arqueolégico, y
en este caso, su presencia, ausencia o protagonismo en los rituales de los
santuarios antiguos, se destaca la riqueza de lecturas y miradas actuales,
desde una visidn mas antropoldgica e historica, en esta perspectiva social y de
género. Tal mirada conlleva, en definitiva, una vision de los individuos, los
grupos sociales, sus funciones, identidades, relaciones, comportamientos, etc.,
en sus distintas esferas de accion social: la de la comunidad como conjunto
organizado, con sus propias normas colectivas; la de los distintos grupos
sociales, con sus diferencias y afinidades; la de los variados segmentos de
edad, etnia u otros rasgos definidores, al margen de eventuales componentes
individuales especificos. Hoy, en paralelo al desarrollo de sus estrategias y
codigos, se concibe la investigacion en torno al género en el conocimiento
historico y arqueoldgico como una parte necesaria de cualquier teoria de las
relaciones sociales.

Esta “llamada de atencion” en las disciplinas humanisticas e historicas
en general, y antropolégicas y arqueoldgicas en especial, que reclama un
sector fundamental aunque no exclusivamente femenino de la investigacion
dentro y fuera de Espafa, se abre camino, no exento de dificultades,
planteando nuevas preguntas y formulando discursos renovados sobre clésicos
paradigmas establecidos o0, en la practica cotidiana de la arqueologia,
revisando el estudio de materiales excavados hace mas de un siglo y
depositados en las instituciones museisticas, conocidos y numerosas veces
publicados, como es el caso de gran parte de las colecciones del santuario del
Cerro de los Santos para la Cultura ibérica. En este sentido, merece la pena
impulsar la relectura de algunos yacimientos con materiales que han sido
objeto de publicaciones desde su descubrimiento, con el sentido de formular
nuevas hipétesis. A modo de ejemplo, en el campo funerario, la revision de
distintas necroépolis ibéricas en marcha esta proporcionando buenos resultados,
tal y como hemos apreciado en los recientes seminarios de Arqueologia y
Género de Granada (Sanchez Romero, 2005 y 2007). También en el contexto
sagrado, las ofrendas y la propia dimension histérico-cultural del yacimiento del
Cerro de los Santos, entre otros, puede ser un ejemplo de un reestudio, desde
estas premisas.

En esta busqueda de lo sagrado en femenino, el segundo concepto a
valorar, asociado al universo del exvoto y desde la perspectiva de género en
arqueologia, es el de imagen. Como sefiala Almudena Hernando desde la
llamada Arqueologia de la Identidad (Hernando, 2002), la conexion que se
establece entre la mente humana y el mundo es a través de la representacion
que de él se hace. Lo simbdlico y lo imaginario proporcionan, a través de las
imagenes, claves para la interpretacion de lo real. Siguiendo a Maurice
Godelier (2004), ambos planos —el simbdlico y el imaginario- remiten a
elementos de la realidad, tanto social y objetiva, como individual y subjetiva.

La interpretacion de las imagenes del pasado, en esta linea, constituye
una destacada estrategia de investigacion del género en la Cultura ibérica, con
tradicion de estudios desde hace aproximadamente dos décadas. La lectura del
imaginario ibérico, y singularmente la visién de los segmentos tradicionalmente
invisibles de la sociedad, cuenta con ejemplos destacados en el contexto
funerario donde enterramientos aristocraticos se dotan de manera selectiva de
monumentos en piedra con simbdlicas imagenes labradas de jinetes, animales,
seres hibridos, asi como individuos infantiles y mujeres. Estas Ultimas se
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documentan fundamentalmente, a partir de comienzos del siglo IV a. C., donde
el protagonismo de la imagen femenina forma parte de un sistema de
autorrepresentacion social, como ha expresado Aranegui (1997). Distintas
clases de edad y género indican la participacion de la pareja, del grupo familiar
y de la comunidad (lzquierdo, 2000 y 2007). Conocemos esculturas femeninas
en tumbas monumentalizadas de muy distintos tipos, tales como figuras
sedentes, figuras estantes, con distintos gestos y atributos asociados;
imagenes labradas en relieve sobre placas decoradas o en elementos
arquitectonicos atribuibles a monumentos tales como pilares-estela, grandes
frisos decorados, y en estelas antropomorfas, bustos o estatuas-urna. Un
universo femenino de imagenes de la muerte, en resumen, donde en ocasiones
la mujer adulta se diferencia de la joven.

Tal multiplicidad iconografica también se reproduce en los contextos de
los santuarios del Ibérico Pleno y Tardio, en distintos soportes materiales. Si
hablamos de exvotos en piedra, el santuario de Torreparedones (Castro del
Rio, Baena, Coérdoba), de fines del siglo Il o inicios del Il a. C. (Morena, 1989;
Cunliffe y Fernandez Castro, 1999; Fernandez Castro y Cunliffe, 2002; Marin y
Belén, 2002-2003), ofrece muchos puntos en comun con el Cerro de los
Santos. Dentro de su coleccion de exvotos se han destacado las
representaciones de mujeres sentadas y otras en las que se resaltan ciertos
rasgos, como pechos o vientres abultados (Cunliffe y Ferndndez Castro, 1999:
figs. 6.9 y 6.4/6.5 y 6.39; Izquierdo, 2004, figura 11), asi como determinadas
escenas, como la conocida de libacion femenina, en la que dos mujeres
parecen verter el liquido contenido en un vaso caliciforme que sostienen ambas
(Olmos et alii, 1999: num. 71.3). Estas imagenes permiten apuntar, tal vez, una
participacion femenina en el culto desarrollado en este santuario (lzquierdo y
Prados, en prensa). Asimismo, otros lugares sagrados han documentado
exvotos femeninos en piedra (Moneo, 2003: 364), aunque no se trata de un
fendmeno excesivamente extendido en Iberia. Destacaremos, en esta linea el
conjunto de esculturas del santuario de El Cigarralejo (Mula, Murcia), que
publico E. Cuadrado (1950).

Si hablamos de imagenes ibéricas, tal vez la iconografia femenina votiva
mas representada cuantitativamente sea conocida a través de los abundantes
bronces ibéricos, material donde se establece un dialogo, tal vez, mas directo
entre el fiel y la divinidad (Nicolini, 1969, 1973, 1998; Olmos et alii, 1992 y
1999; Prados, 1992, 1996, 1997; entre otros autores). La Cultura ibérica
participa del fendmeno sagrado de disposicion de bronces votivos, conocido en
numerosos lugares sagrados del Mediterraneo en la Antigiedad (AAVV, 1989-
1990; AAVV, 1990; Reverdin y Grange, 1990; de Polignac, 1997; entre otros
autores). Con las particularidades propias de este soporte material y su escala,
los exvotos en bronce ilustran también actitudes del fiel ante la divinidad en el
espacio sagrado. Los santuarios ibéricos han documentado un rico catalogo de
bronces antropomorfos, cuya iconografia se codifica a través de tipos diversos
(Prados, 1992), en los que destaca la gestualidad en relaciéon con los ritos
propiciatorios de fecundidad, como ilustra este exvoto femenino en bronce
recientemente publicado.

A la piedra y el bronce se suma el barro y en esta linea, las imagenes
femeninas en terracota de los santuarios ofrecen tipos distintivos, como los
presentados en el santuario contestano de La Serreta (Alcoy, Alicante) (Juan i
Molt6, 1987-1988), datados entre finales del siglo Il y principios del Il a. C.,
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muy interesantes desde el punto de vista formal e iconografico. Un fenémeno
de estudio singular, desde la perspectiva de los talleres artesanales en
terracota, lo ofrecen los pebeteros o quemaperfumes en forma de cabeza
femenina, recientemente revisados en la Peninsula Ibérica (Marin y Horn,
2007).

El estudio de las imagenes ha contribuido, en sintesis, a documentar la
presencia femenina en los santuarios del Ibérico Pleno y Tardio, a traveés de
ofrendas, posibles imagenes de culto en algun caso, atributos relacionados con
el cuerpo de la mujer y su sexualidad e imagenes que indican la participacion
femenina en los rituales sagrados (Prados e Izquierdo, 2002-2003; Izquierdo y
Prados, 2004; Prados, 2007 y 2008).

Asociado a la imagen, el ultimo concepto a resaltar es el del gesto,
entendido como reflejo codificado de niveles de comunicacion social y usos
estratégicos de género. Hablamos de exvotos antropomorfos y el cuerpo
humano es también un espejo de relaciones sociales, vehiculo expresivo de
comunicacioén, en relacion directa con el rito. Las imagenes votivas se integran
en medios manipulados ritualmente con el fin de expresar, en su reproduccion,
relaciones sociales y de poder. Gesto y postura son mecanismos de
comunicacién, indicios del sistema de practicas simbodlicas de una cultura.
Autores como Morris (2001) han valorado el propio vocabulario del gesto,
despojandolo de su presumible funcion, sin olvidar que la categorizacion de los
gestos a través de imagenes emblematicas, aisladas de su contexto y
audiencia original, puede distorsionar el significado de las imagenes. A pesar
de estas limitaciones, que han de ser tenidas en cuenta, el gesto puede aportar
datos significativos de una cultura (Schmitt, 1984), si partimos en su
consideracion de la asociacion cuerpo-sentimiento, asi como de su nocion de
especificidad o universalidad, expresion de su individualidad o pertenencia a
una colectividad, como se ha evidenciado para otros contextos de la
Antigiiedad. El gesto ha sido definido, en definitiva, como reflejo de un hecho
social total.

El andlisis de la gestualidad en los exvotos ibéricos ha contado con las
aportaciones esenciales de Nicolini (1969), Olmos et alii (1992: 114-116; 1999:
nams. 62.1-64.2), Prados (1992, 1996), Aranegui (1994), entre otros autores,
de los que este trabajo es deudor. Estos estudios han mostrado una diversidad
y reiteracibn de gestos —fundamentalmente en el conjunto de los bronces,
femeninos y masculinos- a través de la formulacién de tipos bien conocidos. El
patron gestual evoca ademas, a través del exvoto individual, la expresion de
una mentalidad colectiva (Pleket, 1981). La gestualidad de los exvotos
figurados nos aproxima, ademads, a los ritos desarrollados por los fieles en el
santuario. En este sentido, los gestos reiterados han sido asociados a actitudes
de presentacion, salutacion, oracion, pudor/recogimiento, propiciacion de
fertilidad o fecundidad, ofrenda de armas, frutos, pasteles o aves, entre otros
(Nicolini, 1969; Prados, 1992; Olmos et alii, 1999).

Desde estos parametros iconograficos presentamos este sintético
trabajo en torno a la coleccion de exvotos femeninos del MAN, procedente de
los depdsitos votivos de un santuario ibérico que sigue ofreciendo, a pesar de
la gran cantidad de publicaciones existentes desde sus primeras camparfas de
excavacion en el siglo XIX, retos a la investigacidbn contemporanea desde
muchos puntos de vista.
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Contextos sacros y ofrendas votivas

La experiencia religiosa se ha demostrado extremadamente significativa
en el Mediterraneo antiguo. Las infraestructuras, los equipamientos y
materiales votivos a ella asociados evidencian una percepcion de extraordinaria
importancia en los grupos sociales de la Antigliedad. La aproximacion a lo
sobrenatural se traduce en las formas que adoptan los cultos, la localizacion de
los santuarios y la eleccion de los instrumentos sagrados, las ofrendas,
manifestacion material de una relacion triangular entre los oferentes -
propietarios inicialmente y dadores de la ofrenda- y los artesanos que las
elaboran, con la divinidad -protagonista en ultimo término de este juego de
relaciones-.

La ofrenda en esta linea se define como un elemento que toda la
literatura antigua ha percibido como primordial, universalmente, en la practica
religiosa del ser humano. Cada objeto votivo, ofrenda o dedicacion, en sus
distintas acepciones y finalidades, establece un intercambio con poderes
trascendentes (Osborne, 2004); es polisémico al formar parte de un complejo
sistema de referencias (Brize en de la Geniere, 1997), de rituales, que denotan
posicion social, actitudes, funciones, etc. Los depdsitos de ofrendas, de
elementos naturales y objetos manufacturados, como parte de las ceremonias
religiosas, expresan lazos multiples —individuales, familiares o colectivos- entre
los seres humanos y las divinidades (Chapa, 2004).

Los exvotos, en este contexto, constituyen materiales de ofrenda
irrepetibles. Reflejan no solo ritos o actitudes religiosas de los dedicantes, sino
gue son indicio de identidades sociales, de edad y género. En ese universo de
relaciones que se establece entre el ser humano y la divinidad en el marco del
Mediterrdneo antiguo, los exvotos antropomorfos representan un fendmeno
destacado y la Cultura ibérica, desde fines de la Edad del Bronce hasta la
Romanizacion, ha documentado una coleccion destacada de exvotos
femeninos y masculinos (Moneo, 2003). El estudio del fendmeno religioso, en
general, en la cultura ibérica, cuenta con una gran tradicion en los estudios
ibéricos (cf. supra). Los exvotos ofrecen singulares valores para tratar de
explicar la formulacion de los lenguajes religiosos, a través de los ritos
ceremoniales, asi como la propia articulacion y percepcion de los grupos
sociales. Se establece, por tanto, a través de la ofrenda y singularmente en el
caso de los exvotos antropomorfos, como antes sefialabamos a propdsito de
los gestos, una interesante dialéctica entre, por una parte, la individualidad o
privacidad del donante y el rito de su ofrenda y, por otra parte, un colectivo, que
ilustra el didlogo entre la sociedad y la divinidad (Olmos, 2006). Dicha dialéctica
donante-divinidad, individuo-sociedad evidencia la riqueza del exvoto como
objeto arqueoldgico, susceptible de un estudio social y de género.

Desde nuestra perspectiva, volviendo a las imagenes, interesa
justamente el intento de trascender de forma significativa la informacion
existente para analizar el exvoto como signo social y religioso, desde lecturas
mas antropoldgicas e historicas, esto es la consideracién conjunta del contexto,
el soporte material, el tipo y la iconografia y, para el caso de los antropomorfos,
sus atributos de indumentaria, tocado y otros elementos adicionales de la
imagen, asi como su combinacion —actitud, gestualidad- e interpretacion. Rara
vez es posible considerar todas estas variables para el caso de los exvotos
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ibéricos, dadas las limitaciones del registro arqueoldgico, la fragmentaria
documentacion de los conjuntos y la metodologia, en algunos casos, de la
investigacion aplicada desde su descubrimiento.

Un problema arqueoldgico subsidiario queda planteado ademas, a modo
de ejemplo, en la diferenciacién del material votivo y el residual, no resultado
de un gesto votivo. Como criterio de identificacion, se ha sefialado la presencia
de inscripciones del dedicante a la divinidad en la ofrenda, asi como también la
cuantificacion de ofrendas, las asociaciones de material o el analisis de la
estructuracion interna del santuario, aspectos estos Ultimos dificiimente
constatables en muchos casos, como en el santuario que nos ocupa, el Cerro
de los Santos.

El santuario ibérico del Cerro de los Santos (Montealegre del Castillo,
Albacete)

Presentar uno de los mas importantes yacimientos ibéricos, en la
categoria de santuario, con referencias ya desde el siglo XIV, es una tarea
compleja que han abordado numerosas publicaciones, con mayor o menor
acierto, a lo largo de mas de un siglo de investigacion. Las impresionantes
series de escultura femenina y masculina en piedra, entre otros hallazgos
metalicos y cerdmicos, que ha proporcionado el yacimiento y sus aportaciones
desde el punto de vista formal o tipoldgico, iconogréfico, estilistico, cronolégico
y ritual lo han convertido en uno de los nucleos de documentaciébn mas ricos
acerca de la sociedad, la religién, el rito y el arte en la Cultura Ibérica. Otras
cuestiones derivadas de la escasez de estratigrafias o el problema de la
falsificacion de piezas han empafiado el conocimiento de una coleccion de
esculturas, solo comparable en su gran divulgacion cientifica al célebre busto
de la Dama de Elche (Olmos y Tortosa, 1997).

A propdésito de la abundancia de trabajos sobre el sitio y sus materiales,
en palabras del propio A. Ferndndez de Avilés, gran conocedor de los exvotos
del Cerro de los Santos, éste ha sido objeto de una “... incontinencia
bibliografica” creando, ademas, “... la engafiosa sensacién de estar el tema
cientificamente liquidado” (Fernandez de Avilés, 1966: 16). No nos
extenderemos en este trabajo en la valoracién de su dimension historica o
posibles funciones en su marco territorial, aspectos que exceden en mucho los
objetivos de este texto. Numerosos trabajos han desarrollado estos aspectos
desde perspectivas diferentes a lo largo de una dilatada historia de la
investigacién que arranca con su descubrimiento y las primeras publicaciones
(1830-1875) de eruditos como J. de D. Aguado, J. de D. de la Rada o P.
Savirén, que publicé la tantas veces reproducida planta del templo en 1875.
Continuando el hilo de la historia, tras el redescubrimiento del santuario en la
literatura cientifica europea y los trabajos de H. Hibner, L. Heuzey, A. Engel y
P. Paris (1875-1906), vendran las destacadas publicaciones de la primera
mitad del siglo XX, desde J. R. Mélida hasta A. Fernandez de Avilés, en las que
se ordenaran estilos, grupos, series y se catalogaran los fondos del MAN.

Las excavaciones de Fernandez de Avilés han sido particularmente
importantes, que enlazaran, mas recientemente, con las que T. Chapa llevara a
cabo durante 1977, 1979 y 1981. Como sintesis mas recientes de la historia de
la investigacién del yacimiento remitimos a las obras, fruto de las tesis
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doctorales sobre escultura ibérica, de Chapa (1985) que estudié los tipos
zoomorfos; Ruano (1987) sobre estatuaria antropomorfa o Ruiz Bremoén
(1989a) centrada en el propio santuario, donde se presenta una extensa
historiografia del mismo y el catalogo completo de los exvotos, ordenados
basicamente segun un criterio estilistico. Finalmente, en los Ultimos afos,
destacaremos los trabajos de Lépez Azorin (1994) que ha recogido
minuciosamente los acontecimientos relacionados con el descubrimiento, a
propésito de la figura del Padre Lasalde; Noguera (1994) que ha abordado el
estudio del santuario en su fase entre los siglos Il y I a. C., en pleno proceso de
conquista y romanizacion de la Peninsula; Sanz (1997) desde la perspectiva de
cambio entre la fase ibérica y romana en un territorio amplio; o0 SGnchez Gémez
(2002) con su completo analisis del contexto arqueoldgico y los materiales no
escultéricos hallados en el yacimiento.

La rigueza cuantitativa y cualitativa de las colecciones del MAN de
Madrid supone una muestra significativa de cara al planteamiento de hipotesis
de trabajo que pueden ser ensayadas sobre otras colecciones de exvotos de
época ibérica. No olvidemos que el hallazgo de las esculturas y otros
materiales arqueoldgicos procedentes del Cerro de los Santos supuso, por una
parte, un hito en la historia de la arqueologia peninsular y, por otra parte, el
nacimiento de una Cultura Ibérica, todavia por definir y caracterizar, en la
segunda mitad del siglo XIX. El descubrimiento planted, ademas, la creacién de
la primera gran coleccién arqueolégica y de arte antiguo en piedra, de
titularidad estatal en la Peninsula con eco internacional.

El santuario se localiza a 2 km del yacimiento del Llano de la
Consolacion y a 8 km de Montealegre del Castillo, en direccion a Yecla,
proximo al “Camino de Anibal”’, eje esencial de comunicaciones entre los
territorios ibéricos y los pueblos del Mediterraneo, transito de gentes y
mercancias que posibilitaria la llegada de influencias diversas. Este camino
debié pasar por delante del lugar sagrado y después bordear la Rambla del
Agua Salada que conduce directamente al Llano de la Consolacion.
Referencias de estaciones como ad Statuas, ad Turres, ad Duo Solaria, ad
morum y ad Aras, del Itinerario de los vasos de Vicarello, no eran mas que
albergues al borde de la via, fuera de las grandes aglomeraciones. La
consideracion de las distancias a proposito de la ubicacion concreta de la
estacion de ad Palem que indican los vasos de Vicarello, asi como los tramos
de calzada conservados, ha llevado a situar esta mansio mas al sur,
seguramente al lado del santuario, a partir del siglo Il a. C. en opinién de
Silliéres (1990: 272 y 800-801).

La conocida planta del templo del Cerro de los Santos publicada por
Saviron (1875), que sigue suscitando diversos interrogantes (Chapa,
comunicacién oral), da muestra del Unico ejemplo de edificio de culto de
caracter supraterritorial del territorio albacetefio, teniendo en cuenta la
existencia de los pequefios santuarios locales localizados en La Camareta de
Hellin, La Reina de Alcala del Jucar o Caudete (Albacete) (Sanz, 1997: 287).
Como paralelos mas préoximos se han sefalado, ademas del ejemplo de La
Encarnacion de Caravaca, los santuarios del Collado de los Jardines (Jaén),
Los Alcores de Porcuna (Jaén), el serapeium ampuritano, el naiskos de Castulo
(Jaén) y el ya citado santuario de Torreparedones (Cdérdoba), entre los siglos Il
yla. C. (Sanz, 1997: 290-291; Ramallo y Brotons, 1999).
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Desde el punto de vista cronoldgico, la etapa inicial del santuario se ha
situado tradicionalmente en el siglo IV a. C., momento al que se han adscrito
algunos lotes de materiales ceramicos -esencialmente cerdmica de
importacion atica de figuras rojas y barniz negro- y metalicos. El santuario se
integra en el proceso de conquista y romanizacion de la Peninsula Ibérica,
desde finales del siglo Il y, fundamentalmente, los siglos Il y | a. C. La etapa de
esplendor del santuario quedaria definida por la produccién escultérica, la
tipologia de algunos recipientes votivos (Abad y Bendala, 1989: 88), la
planimetria del templo conocido (Ramallo, 1993) y la relacion de algunos
peinados presentes en la estatuaria masculina del Cerro con algunos tipos de
anverso con cabeza masculina en denarios de lkalosken (Abad y Bendala,
1989: 92). Los exvotos de tipos romanos, cabezas veladas y togados,
portadores de la tlnica tardo-romana o alto-imperial, evidencian la integracion
de la cultura romana en los usos sagrados y sociales indigenas, como muestra
la conocida escultura masculina MAN 7532 (Noguera, 1994: lam. 40).

Un conjunto extraordinario, en sintesis, cuyo conocimiento ha quedado
empafiado por distintos factores como la escasez de estratigrafias, de
contextos arqueoldgicos precisos 0 la existencia de falsificaciones, algunas
muy evidentes y otras no tanto, o piezas con algun indicio de falsedad, que a
pesar de los trabajos publicados que han empezado a clarificar tan importante
cuestion (Ruiz Bremon, 1989b), precisan todavia de una reflexion en
profundidad. Desde el punto de vista experimental se realizaron técnicas de
laboratorio aplicadas a una serie de piezas del santuario llevadas a cabo por
parte del Area de Restauracion del MAN entre 1985 y 1987 respectivamente,
fruto del desarrollo de la investigacién doctoral sobre escultura antropomorfa de
E. Ruano (1987) y M. Ruiz Bremén (1989a). Al margen de estos aspectos de
orden técnico y petrologico, imprescindibles como punto de partida para
analizar el problema de las falsificaciones (estudio de las diferencias de
patinacién, posibles restos organicos e inorganicos, huellas de instrumental,
pigmentos, entre otros), consideramos que la coleccién requiere un estudio de
conjunto desde el punto de vista iconografico, compositivo y estilistico para
determinar las falsas piezas ibéricas, asi como las esculturas de época ibérica
que fueron objeto, tal vez, de una hipotética labra puntual en el siglo XIX.

Exvotos femeninos en piedra: tipos, gestos y atributos de la coleccién del
Museo Arqueoldgico Nacional

La coleccion del MAN se forma a partir del nacleo de lotes ofrecidos al
museo entre 1872 y 1875, continuando los ingresos de piezas procedentes del
santuario con las donaciones, intercambio de fondos y permutas, movimientos
qgue fueron realizados entre 1885 hasta 1954. Se trata de aspectos que han
gozado de diversas publicaciones monogréficas (cf. Ruiz Bremén, 1989a: 75-
76) que superan en mucho los limites de este trabajo.

Desde el punto de vista técnico, con respecto a la materia y a la espera
de una analitica exhaustiva del conjunto, en este grupo se emplea la misma
piedra arenisca blanquecino-amarillenta que se reconoce en el resto del
conjunto. Al margen de aspectos técnicos y estilisticos, desde la perspectiva de
la conservacion, escala y tipologia de las esculturas femeninas del Cerro de los
Santos estudiadas depositadas en el MAN, que constituyen una buena muestra
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de la coleccién completa del santuario, y descartando las piezas falsas o con
algun indicio de falsedad, se han distinguido en estas 79 piezas, series de
formatos casi naturales o inferiores al natural -en total 42 piezas que
constituyen el 53,2% del conjunto-; series de dimensiones pequefias, que no
superan los 70 cm de altura en total, 24 piezas que representan el 30,4% de la
coleccion. Del mismo modo, se documenta un pequefio lote de formato
miniaturistico que viene a constituir el 16,4% del conjunto, cuyas piezas
presentan dimensiones inferiores a 20 cm de altura.

Dentro del primer rango de piezas, con formatos grande o pequefio,
contamos con: 23 figuras estantes (29,1% del conjunto total estudiado), 16
piezas fragmentadas de bustos (20,2%) y 17 cabezas (21,5%), bustos y
cabezas que podrian corresponder en parte a las figuras estantes anteriores,
aunque no descartamos en algunos casos, como precisaremos mas adelante,
la existencia de bustos y cabezas definidas como ofrendas en si mismas;
ademéas de 10 figuras sedentes (12,6%). Por otra parte, las 13 piezas de
formato miniaturistico suponen, como indicAbamos, el 16,4% del conjunto
estudiado.

Con respecto a su nivel de conservacion, tan solo un 22,5% de las
piezas conservadas estan completas (18 esculturas), la mayor parte de piezas
(51), que suponen un 63,7%, estan fragmentadas y 13,8% representan los 11
fragmentos conservados. Presentaremos, para ajustarnos al espacio
disponible, tan solo una breve muestra de formatos, tipos, gestos y atributos,
que brinda esta importante coleccion, deteniéndonos en algunas piezas
significativas dentro del conjunto.

Esculturas estantes

El grupo de figuras estantes (23 piezas) constituye el 29,1% del material
estudiado, con 8 piezas completas y 9 fragmentadas, ademas de 6 fragmentos
asociados al mismo (Tabla 1). Las caracteristicas generales de las esculturas
son sus formatos variables (dimensiones casi naturales o inferiores al natural y
pequefias), su diferente estado de conservacion y documentacion de gestos
diversos, entre los que destaca sin duda el del ofrecimiento de la copa a la
divinidad. También se muestran actitudes de presentacion con variantes segun
la posicidn de brazos y manos (brazos flexionados o extendidos y manos sobre
el regazo o unidas).

Como gran parte de las ofrendas del santuario, ninguna de estas
esculturas presenta un contexto arqueoldgico preciso. La mayoria de las piezas
carece de referencias complementarias. Tan solo en algunos casos contamos
con algun dato desde el punto de vista de la adquisicion de las piezas y su
ingreso en el museo. Asi, la escultura MAN 3500 se hallé entre el gran niumero
de piezas amontonadas en la parte oeste del templo en 1870, al pie de la
ladera occidental, el afio anterior al primer viaje de P. Savirdn, segun de la
Rada y Delgado (1875: 256). Pertenecio a la coleccion J. Ignacio Miro, que en
1873 fue adquirida por el MAN. Las piezas MAN 7599 y 7660 fueron adquiridas
por P. Savirdn en su primera comision en septiembre de 1871 a Yecla para el
MAN. Por su parte, las piezas MAN 3513 y 7625 fueron adquiridas por P.
Saviron a J. Amat en su segunda comision a Yecla en octubre y noviembre de
1871. Otras piezas, como MAN 3508, 7596 y 7620 formaban parte de la
coleccion vendida por J. Amat al MAN en Madrid en el mes de mayo de 1872.
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Finalmente, la pieza MAN 7668 fue adquirida por la segunda comisién del MAN
en Yecla en 1875.

Su labra es, en general, del tipo frontal y lateral. La observacion, por
tanto, es fundamentalmente frontal. Escasas piezas presentan detalles de labra
en el dorso (MAN 7620, 7649 y 7629). El resto del grupo generalmente
presenta un sencillo tratamiento de su parte dorsal consistente en un simple
desbastado y pulido. La mayor parte de figuras se disponen sobre plintos de
entre 1 y 5 cm de altura.

Con respecto a la iconografia, por lo que se refiere a sus aspectos de
indumentaria, las figuras estantes se cubren con mantos largos de forma
rectangular que se rematan en algunas piezas con borlas inferiores en sus
extremos. Se observa un nimero variable de tunicas, de una a tres. No se han
documentado cinturones en este grupo de esculturas. Por lo que respecta al
adorno, la joyeria es abundante con collares, colgantes de diversos tipos,
pendientes o arracadas, diademas, anillos y broches. Salvo en escasos
ejemplos que posteriormente precisaremos, la mayor parte de esculturas
muestra tocados con cofias de diversos tipos o mitras puntiagudas. En todas
las piezas donde se conserva el tercio inferior, los pies se presentan calzados.
Se trata de calzados lisos, aunque las piezas MAN 3500 y 3508 podrian
disponer la caracteristica ranura central que si se observa con claridad en la
escultura MAN 3513.

Se destaca el gesto de ofrenda del vaso con algunas piezas muy
conocidas como la llamada Gran Dama oferente, MAN 3500 (Garcia y Bellido,
1980: 37, figs. 35-39; Ruiz Bremon, 1987: num. cat. 62; Ruano, 1987, Ill: 224-
227, figura 11; Olmos et alii, 1999: num. 57.1.1), tantas veces reproducida,
engalanada y enjoyada para una ocasion sin duda crucial. Junto a ella,
destacaremos otra pieza similar, MAN 7632 (Ruiz Bremdn, 1987: nam. cat. 90;
Ruano, 1987, Ill: 382-383, lam. CXVIII), que parece haber sufrido la destruccion
intencionada y selectiva de su ofrenda. Se trata de dos de las cinco piezas de
mayores dimensiones de la coleccion, muy similares en su factura, formato,
gesto y elementos de indumentaria. El parecido de estas dos figuras (MAN
3500y 7632), a juzgar por lo conservado en la segunda, es significativo.

En formato pequefio, sin alcanzar los 65 cm de altura (62,5 cm), cabe
sefalar la escultura de una joven en idéntico gesto de ofrenda del vaso (MAN
7625), aunque con distinto tocado (Figura 11), estudiada por diversos autores
(Blanco, 1980: 39, figura 37-41; Ruiz Bremoén, 1987: num. cat. 63; Ruano,
1987, Illl: 374-375, figura 11). Segun Olmos et alii (1999: num. 57.1.3) la
expresion de la figura podria calificarse como propia de una "adolescente
asombrada”.

En esta serie el vaso adquiere un papel protagonista, siempre en
posicion central en el caso de las mujeres. Un exvoto en bronce, tal vez del
mismo santuario, que se integra en un interesante conjunto recientemente
publicado (Izquierdo, 2005), reproduce el gesto de ofrenda, en distinto formato
y material. Frente al caracteristico gesto femenino, los exvotos masculinos
portan otro tipo de vaso y en distinta posicion, un pequefio cuenco en su mano
derecha, semiapoyado en la cadera, mientras que la mano izquierda se aferra
al borde del manto. Ruiz Bremon (1989a: 144) reconocio este gesto como el
mas abundante de la serie masculina del santuario, con distintas variantes. En
los escasos bronces masculinos procedentes del santuario se reproduce
igualmente el mismo gesto (Eadem: figura 6).
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La excepcibn a esta regla de género tan solo se rompe
significativamente en el conocido ejemplo de representacion de pareja (MAN
3508), de los escasos documentados en la iconografia ibérica, donde el varén
ofrece conjuntamente con la mujer —ambos adornados con collares-, la
caracteristica copa alta del santuario en posicion central (Rada y Delgado,
1875: lam. V, 2; Ruano, 1987, Ill: 207-208; Ruiz Bremon, 1987: num. cat. 155;
Olmos, 1992: 108; Olmos et alii, 1999: nim. 57.1.2),. Esta distincion de género
resulta interesante y nos hace reflexionar sobre la posibilidad de distintas
funciones en el culto, aunque hemos de plantearla con todas las reservas,
teniendo en cuenta la cronologia claramente romana altoimperial de algunas
esculturas masculinas que adoptan el mismo gesto con el cuenco (Noguera,
1994: 296, figura 4, togado de la antigua coleccion Aguado del Cerro de los
Santos). A pesar de la cuestion cronolégica, no obstante lo que parece claro, a
juzgar por el andlisis de la coleccién femenina ibérica, es que la mujer no
participa del caracteristico gesto masculino ibero-romano, mientras que el
varén si puede participar del femenino a través del acto conjunto en pareja. Un
esquema iconogréafico en piedra, el de pareja, por otra parte abundante en
santuarios de otras culturas mediterraneas, como la etrusca. La pareja ibérica
del Cerro se presenta, como en la estela de la “danza bastetana” de Jaén, o la
pareja sedente del Cortijo de Tixe en Dos Hermanas (Sevilla) frontalmente,
expresando un vinculo posiblemente familiar.

La relacion del gesto de la ofrenda del vaso con el ritual de la libacion en
el Mediterraneo antiguo pone en evidencia similitudes, pero sobre todo matices
diferenciales derivados de la actitud del oferente y el instrumento empleado, en
el caso ibérico y en primer lugar, el vaso de tipo caliciforme —esencialmente en
las oferentes femeninas como hemos visto-, como elemento mediador entre el
fiel y la divinidad. En Iberia esta ofrenda votiva presenta significados mdltiples,
donde el contenido —agua, leche, miel, etc.- y el continente se complementan. La
doble ofrenda, pues, del recipiente y el liquido sagrado, podria formar parte del
rito (Izquierdo, 2003). En cualquier caso, la ofrenda de vasos ceramicos en este
santuario tiene un peso destacado. Segun el estudio reciente de M. Sanchez
Gbomez (2002), estas formas constituyen, a modo de ejemplo, un tercio del
material recuperado en las importantes campafias de excavacion de A.
Fernandez de Avilés. El porcentaje es significativo y plantea su uso en los
rituales de libacion del Cerro de los Santos, como es conocido en otros lugares
sagrados del Sureste ibérico, como los depdsitos votivos de las cuevas-
santuario evidencian.

Al margen de este significativo gesto de ofrenda del vaso, en la
coleccion femenina del Cerro de los Santos se documentan gestos de
presentacion con variantes diversas, tales como muestra la figura acéfala MAN
7629 (Ruiz Bremén, 1987: num. cat. 13; Ruano, 1987, Ill: 380, lam. XVII),
donde los brazos se disponen flexionados por el codo y las manos sobre el
regazo. Se trata de un gesto que plantea dudas en el caso del Cerro. Una
actitud parecida se representa en otros exvotos pétreos y metalicos, con
distintas variaciones; un gesto en relacion, tal vez, con la fecundidad (lzquierdo,
2004), aunque lo expresamos con todas las reservas en el caso de esta figura
en piedra. El santuario de Torreparedones seria en este sentido una referencia
clave (vid supra).

Otras figuras de pequefio formato (MAN 7649, 7660 y 7656) presentan
sus manos unidas sobre el regazo en un gesto tal vez de presentacién u
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ofrenda. Se trata de esculturas de pequefias dimensiones, alrededor de los 30
cm de altura, de estilos diversos, mas o menos esquematicos, e indumentaria
similar. Igualmente, dentro de las figuras estantes se documenta una figura con
ambos brazos extendidos a lo largo del cuerpo, de antebrazos desnudos (MAN
7620), gesto que aparece también en algunos ejemplos masculinos. Esta
Gltima escultura, interesante por sus elementos de indumentaria y adorno,
podria inscribirse en el grupo de exvotos de labra esquematica.

Cabe concluir el comentario de este grupo con tan solo la mencién de
piezas fragmentadas de formatos inferiores al natural que se corresponden con
la parte inferior de figuras estantes (MAN 7653, 7642, 1983-64-43 y 58), asi
como piezas mas pequefias (MAN 7668 y 7609) del mismo tipo.

En esta serie femenina de exvotos estantes de gestos diversos se
expresa, en general, una atencion a los vestidos, sobreabundantes, sus
pliegues, capas y a adornos. La pieza de mayor importancia es sin duda la
Gran Dama oferente con manto, tunicas o el pasador en forma de “t” que
abrocha su cuello. El tratamiento de los trenzados, cordoncillos, colgantes y
adornos laterales de sus infulas, el ornamentado pectoral rematado por
colgantes, los tres gruesos collares torceados, mas los anillos de sus manos,
evocan un nivel de adorno solo atribuible a muy escasas piezas en la estatuaria
ibérica. Singularmente ademas en este conjunto, se trata de la Unica pieza,
junto con la escultura MAN 7625 que no cubre su cabeza con el velo, sino que
exhibe preciosos postizos sobrepuestos (cf. infra).

Bustos

El analisis de este conjunto de piezas plantea la posibilidad de que en
origen, algunas de estas esculturas, a pesar de su alta fragmentacién®, fueran
concebidas como bustos (Tabla 2). Se trataria de figuras estantes a priori,
como las anteriores, y en algunos casos, a modo de hipétesis, proponemos su
depdsito votivo como bustos que originaria o0 secundariamente fueron
pensados como tales bustos o tallados en época ibérica a partir de esculturas
completas.

El grupo de bustos (16 piezas) constituye el 20,2% del material
estudiado. Se trata en muchos casos de piezas fragmentadas. Los gestos
identificados han sido el de ofrenda de la copa, similar a las figuras estantes, y
el de presentacion. Por otra parte, hay un numeroso grupo de piezas
fragmentadas, cuya actitud no es posible precisar. La mayor parte de las
esculturas presentan dimensiones inferiores al natural, a excepcién de dos
piezas (MAN 7521y 7579), mas pequefias.

Pocas esculturas disponen de referencias complementarias de
adquisicién por parte del museo. Dos piezas son halladas y adquiridas en 1875:
la escultura MAN 7619, en la vertiente oeste del Cerro a 50 cm de profundidad,
en las excavaciones de P. Saviron (1875) y la pieza MAN 7611, adquirida por

® “Multitud de trozos de estatuas, pero ninguna entera. Abundan principalmente las cabezas y
las extremidades. Pies no se encuentran ninguno por llevar todas las estatuas traje talar.
Parece ser que estan destruidas de intento y que las dividieron en tres partes: la cabeza, de las
rodillas abajo, y lo deméas del cuerpo; pero de esta Ultima parte no se encuentra ninguna
entera, y si dividida en muchos pedazos pequefios. La ejecucion en algunas es admirable
tienen sobre todo, en las cabezas y adornos un trabajo sumamente prolijo y delicado. Cabezas
descubiertas por completo solo se han encontrado dos o tres, una con el cabello rizado, y otra
ensortijado...” Son noticias del Padre Lasalde (1871), recogidas en el trabajo de Lépez Azorin
(1994).
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P. Savirén a V. Amat en 1875, en su segunda comision a Yecla. La pieza MAN
1941-91-2 procede de la Coleccion Velasco, formada a partir de las
adquisiciones o donaciones de 1868 al doctor Pedro Gonzalez Velasco, que en
1942 ingreso en el MAN.

Desde un punto de vista iconografico, los bustos se cubren igualmente
con manto en la mayor parte de los ejemplos. En los casos observables (11
sobre el total de 16 bustos), se presentan distintos tipos de tocado con cofias
ajustadas (MAN 7579), diadema y postizos (MAN 7545 y 1941-91-1), cofia
inclinada, diadema y bucles o rizos (MAN 7619), alta mitra puntiaguda con
diadema y postizos (MAN 7614), o cofia redondeada, postizos y flequillo (MAN
7648y 7542).

De las 16 piezas del conjunto, 14 se adornan con algun tipo de joya y en
dos casos, debido al estado de conservacion, no es posible precisarlo (MAN
7604 y 7640). La mayoria dispone de collares —torceados, lisos o espigados-.
Unicamente se documentan colgantes en dos casos: de forma triangular en la
pieza MAN 7619 y de forma alargada, imprecisa, en la escultura MAN 7639.
Pendientes de forma circular se pueden observar en las piezas MAN 7519 y
7545; asi como diademas en siete ejemplos, lisas y decoradas. Tan solo en la
figura MAN 7521 se observan pequefios rodetes laterales.

El primer gesto identificado es el correspondiente a la ofrenda del vaso,
apreciable en cuatro esculturas, MAN 7611, 7604, 7619 y 7639, siguiendo
idéntico esquema al de las figuras estantes, con los brazos a lo largo del
cuerpo y manos, de dedos juntos y paralelos, sujetando la ofrenda: la copa
caracteristica del Cerro de los Santos. El busto acéfalo MAN 7604 (Ruiz
Bremon, 1987: num. cat. 86; Ruano, 1987, lll: 351-352, lam. L) aparece
cubierto por un grueso manto que forma dinamicos pliegues laterales en zig-
zag. Muestra la tipica copa del santuario, esta vez de excepcional factura, con
un pie anular, la parte inferior del galbo abombada y el labio ligeramente
engrosado. La base de la figura estd tallada y conforma un plano
perfectamente longitudinal.

Otra interesante variante de busto la ofrece la pequefia escultura MAN
7579, de 26 cm de altura, con brazos extendidos a lo largo del cuerpo, el
derecho flexionado por el codo y el izquierdo extendido (Ruiz Bremén, 1987:
nam. cat. 20; Ruano, 1987, Ill: 325-326, lam. CIllI). La figura se cubre con un
velo corto terminado en varios picos. Algunos autores, por su particular
morfologia, la consideraron préxima a una herma (Ruano, 1987: 325).

El resto del conjunto ha sido clasificado sobre la base del adorno y
tocado de la cabeza y asi se han distinguido dos esculturas con cofia ajustada,
veladas (MAN 7545 y 1941-91-1), parecidas entre si, adornadas con complejas
diademas; se documentan otras dos cabezas femeninas con cofia elevada
frontalmente, “en aureola” (MAN 1983-64-13, 7542), con grandes collares en
ambos casos; dos ejemplos con cofia inclinada de interés por su iconografia
(MAN 7519* y 7521), asi como cuatro ejemplos similares con la caracteristica
gran mitra triangular, con adornos y joyas (MAN 7614, 7702, 7636, 7640).

Frente al escaso numero de bustos masculinos en el catalogo del Cerro
de los Santos, los bustos femeninos parecen mas abundantes. Segun el corpus

* Se trata de una pieza interesante por su morfologia e iconografia —tocado con doble voluta,
collar torceado y otro liso de seccidon cuadrada-, susceptible de un estudio monogréfico en
profundidad; tal vez se trate de una figura sedente, por el elemento prismatico representado
lateralmente (Ruiz Bremdn, 1987: nim. cat. 32; Ruano, 1987, lll: 264-265, figura 28).
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de Ruano (1987) en todo el conjunto del santuario se documentan, por ejemplo,
tres bustos masculinos frente a mas de 100 cabezas del mismo género.
Noguera (1994) publicé un busto ibero-romano, capite velato, de mediados del
siglo Il a. C., procedente del Museo Arqueoldgico de Yecla, con manto y tunica.
A pesar de ello, no se trata de una tipologia ajena a la plastica ibérica que
cuenta con los ejemplos sobresalientes en otros contextos, como en Baza y
Elche (Olmos et alii, 1999: num. 60.3).

Cabezas

El grupo de esculturas de cabezas (17 piezas) constituye el 21,5% del
material estudiado (Tabla 3). Las caracteristicas generales de las esculturas
son su formato grande (dimensiones casi naturales o inferiores al natural) y su
relativa buena conservacion. Tan solo en dos casos (MAN 7674 y 1954-22-3)
se trata de cabezas de pequefio tamafio.

Como referencias de ingreso al museo, dos piezas (MAN 7506 y 7510)
fueron compradas a J. Amat tras la primera expedicion a Yecla en septiembre
de 1871; y tres piezas (MAN 7511, 7508 y 1941-91-1-2) proceden de la
Coleccion Velasco (Museo Antropolégico Nacional), formada a partir de las
adquisiciones o donaciones de 1868 al Dr. Velasco, que en 1942 ingreso en el
MAN. La cabeza MAN 38446 fue adquirida por P. Paris y a la muerte de J.
Palau fue devuelta al MAN en la importante permuta de colecciones de 1941
con el Museo del Louvre. Y, finalmente, la pieza 1954-22-3 fue adquirida entre
1870y 1875 por Rodriguez Ferrer, gobernador civil de Murcia, a V. Amat; de su
coleccion pasa a la Sociedad de Estudios Vascos y de ella al Museo Provincial
de Alava que la deposit6 en el MAN en 1954,

La totalidad de las esculturas presenta una linea de fractura inferior por
debajo del cuello. Salvo los pequefios fragmentos MAN 7716 y 7691, el resto
de piezas corresponde a esculturas de cabezas fragmentadas. No podemos
precisar, como sucede en el grupo de bustos, si se trata en algunos casos de
cabezas-exvoto o de si pertenecen a esculturas estantes en su totalidad. La
mayor parte de las piezas es labrada frontal y lateralmente, dejando con un
simple alisado como tratamiento de la parte dorsal.

Todas las cabezas, a excepciéon de un ejemplo, van cubiertas, con
tocados mas o menos complejos. Se observan distintos tipos de tocado —mitras
puntiagudas, cofias ajustadas, inclinadas, elevadas- y adorno —apreciable en
varias piezas- fundamentalmente con diademas decoradas y rodetes.

La cabeza MAN 7674 con posibles postizos aplicados (Ruiz Bremon,
1987: num. cat. 47; Ruano, 1987, lll: 417-418, figura 27), como antes veiamos
en algun ejemplo destacado de la escultura estante, constituye un
extraordinario ejemplo del tratamiento del tocado, con diadema sobre la frente
con una banda lisa y otra decorada, de puntas triangulares y motivos vegetales
o roleos. Bajo la diadema cuelgan unos postizos o infulas, tal vez de
significacion ritual, que lateralmente enmarcan el rostro de la figura. Algunos
postizos y adornos evocan labores de pasamaneria y orfebreria. Tanto en su
tocado, como en la calidad de su labra, se asocia esta pieza con la llamada
Gran Dama oferente, asi como con la figura MAN 7625, representaciones que
se vinculan a grupos de jovenes mujeres.

Un minucioso tocado se aprecia igualmente en el fragmento MAN 7716
(Ruiz Bremon, 1987: num. cat. 106; Ruano, 1987, lll: 445), con parte del
cabello peinado de forma ondulante y, en su extremo izquierdo, la magnifica
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labra de una roseta de cinco pétalos de excepcional factura que formaria parte
de una compleja diadema decorada. Del peinado, al modo de un postizo,
lateralmente se representan unos trenzados que caen sobre el lado izquierdo
de la figura. El recuerdo de la Dama oferente MAN 3500 esta presente
igualmente en esta pieza, de extraordinaria calidad.

Figuras veladas, de nuevo, con cofias ajustadas y diademas decoradas
en el nacimiento del pelo, como en las esculturas MAN 1941-91-1-2, 7539,
1954-22-3, 7533 y 7667, de variable nivel de labra y de las que destacaremos
ésta ultima (Ruiz Bremon, 1987: num. cat. 80; Ruano, 1987, Ill: 413-414) como
ejemplo de un exvoto-cabeza de 17 cm de altura, con inscripcion (Izquierdo y
Velaza, 2002). Se trata de un ejemplo muy fragmentado, con siete signos en
alfabeto ibérico, esgrafiados en su parte lateral derecha, de abajo arriba, cuyas
propuestas de lectura, segun el minucioso estudio de J. Velaza, serian
lurtukork o lurkakorko, pero sin descartar otras. A juzgar por los paralelos se
esperaria un nombre personal, pero el estado del texto no permite mayores
precisiones. La pieza fue adquirida por parte del Museo Arqueoldgico Nacional
entre 1872 y 1875, formando parte de los primeros lotes de piezas comprados
a J. Amat. Esta cabeza, probablemente femenina, con inscripcidon constituye
una ofrenda singular. Los signos grabados le confieren un valor distintivo. El
deficiente estado de conservacion de esta inscripcion impide ofrecer
propuestas definitivas sobre la lectura y, consecuentemente, la interpretacion
linglistica del texto. Solo como extrapolacion de los paralelos conocidos
esperariamos un antropénimo.

La escritura ibérica se suma asi al mensaje iconogréafico en un reducido
grupo de exvotos, masculinos y femeninos del Cerro, como el torso de un
conocido togado con inscripcién ibérica sobre su pecho, de principios del siglo |
a. C. (Olmos et alii, 1999: num. 93.1.4). Otra pieza de este santuario muestra
una inscripcion con signos ibéricos, como la escultura femenina acéfala que se
conserva en el Museo de Albacete (Untermann, 1990: G.14.1). Se trata de un
fendbmeno documentado y en este sentido, otros santuarios ibéricos en su fase
tardia, romano-republicana han proporcionado exvotos en piedra dotados de
inscripcion, como en el conocido ejemplo de la cabeza femenina con
inscripcion en la frente, de nuevo, del santuario cordobés de Torreparedones
(Morena Lépez, 1989: 48 y 70, num. 36, lam. XLII).

El repertorio de cabezas femeninas de la coleccién del Cerro de los
Santos se completa con figuras veladas con mitras puntiagudas, de factura
sobresaliente, triangulares (MAN 7510, 7508° 7511, 7524) o puntiagudas
(MAN 7506), asi como otras con cofias elevadas, de distintos tipos (MAN
38446, 7541,7543, 7522°%) y muy variable calidad de labra.

En cualquier caso, una atencion al adorno, tocado y peinado, tratado en
ocasiones a la manera de la decoracién arquitectonica, apreciable en el dibujo
de ovas, perlas, roleos, triangulos y dardos que ornamentan destacados
bloques monumentales ibéricos y que observamos aqui en el adorno de una
figura femenina. De este extraordinario ejemplo de excultura (MAN 7510)
(Ruano, 1987, Ill: 253-254, figura 26) sobre el que se alza la tiara puntiaguda,

® Esta pieza corresponde a un vaciado en escayola conservado en el MAN. La pieza procede
originalmente de la coleccion del Dr. Velasco del Museo Nacional de Antropologia; luego
Cénovas del Castillo (Cabeza “Canovas”) y hoy Coleccion Mateu de Barcelona, segun distintos
autores como Ruano (1987, 1lI: 254).

® En el caso de esta pieza, con algunas dudas sobre su autenticidad.
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resaltaremos la labra de la diadema, que denota labor de orfebreria, el
tratamiento del peinado y el adorno que enmarca su rostro, con estuches
circulares.

Esculturas sedentes

El grupo de figuras sedentes (10 piezas) constituye el 12,6% de la
coleccion, con 8 piezas completas y 2 fragmentadas (Tabla 4). Las
caracteristicas generales de las esculturas son su formato pequefio en todos
los casos y su relativa buena conservacion. El gesto que podriamos atribuir a
estas representaciones es, tal vez, el de presentacidon con cuatro variantes,
correspondientes a las diferentes disposiciones de sus brazos y manos: brazos
extendidos a lo largo del cuerpo y manos sobre las rodillas o sobre el extremo
del trono; manos unidas o separadas sobre el regazo.

La mayor parte de las piezas (7) forman parte de la coleccion vendida
por J. Amat al MAN en el mes de mayo de 1872. Tan solo una pieza (MAN
7627) fue adquirida un afio antes para el MAN por P. Savirén en su primera
comisién en septiembre de 1871 a Yecla.

La labra es también mayoritariamente frontal y lateral, dejando con un
simple alisado la parte dorsal. Con respecto a la indumentaria, todas las figuras
se cubren con manto, bajo el cual se observan tres tunicas (una de ellas
plisada), en un ejemplo, dos tunicas (una inferior lisa y otra superior plisada),
pero sobre todo, una tunica lisa o plisada. En la mayor parte de las figuras
sedentes se presenta un cordén, que no llega a ser el cintur6n que adorna la
cintura de algunas representaciones femeninas ibéricas (Izquierdo, 1998-1999),
sino que es mas estrecho. Hay un énfasis en la representacion del vestido en el
caso de estas damas sentadas, que se distinguen en su indumentaria de las
figuras estantes por las faldas sobrepuestas bajo el citado cordoncillo.

Complementariamente en un ejemplo (MAN 7627), la figura presenta
una gran y aparatosa mitra redondeada y velo; mientras que en otras como la
escultura MAN 7601 (Ruiz Bremén, 1987: nam. cat. 108; Ruano (1987, Ill: 347-
349, lam. LVII; Olmos et alii, 1999: num. 59.2) (figura 21) se observan postizos,
diadema y velo. En general, todas cubren sus cabezas con tocados mas o
menos sencillos (mitras, cofias ajustadas o apuntada) y velos. Todas las piezas
a excepcion de la escultura MAN 7617 donde no es observable, van enjoyadas
con collares en su mayor parte (torceados, de cuentas, lisos, 0 con colgante),
diademas decoradas en algunos casos, y en un ejemplo (MAN 7591) con una
fibula anular ibérica del tipo de puente de navecilla sobre su pecho,
seguramente prendiendo la parte superior de la tunica.

La presentacion de las esculturas sedentes de esta coleccion, en
general hierética y rigida, adopta variantes definidas por la forma de disponerse
brazos y manos: con los brazos extendidos a lo largo del cuerpo, paralelos a
los extremos del trono y las manos dispuestas sobre las rodillas (en seis casos,
7601, 7605, 7615, 7617, 7627, 7700); con las manos dispuestas en parte sobre
los extremos laterales del trono (7613); con las manos unidas sobre el regazo
(MAN 7600) o sin llegar a unirse (MAN 7657). De este grupo destaca su
caracter bastante homogéneo en formato y tipo, no siendo asi en calidad de
labra, con ejemplos extraordinarios en el tratamiento de la indumentaria y el
adorno o gran tocado; mientras que otros son muy esquematicos y dudosos
(MAN 7657). Destacaremos la escultura fragmentada MAN 7591, posiblemente
sedente, de volumenes geométricos. La figura (Ruiz Bremén, 1987: nam. cat.
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21; Ruano, 1987, Ill: 337-338, figura 10) parece sentada sobre un trono de alto
y recto respaldo con brazos laterales también rectos. Lleva toca o cofia y se
cubre con un manto sobre los hombros. Viste tnica lisa cerrada por una fibula
anular ibérica cuyo aro y puente son labrados en bajorrelieve a la altura del
cuello. Se adorna ademas con grandes pendientes circulares, al modo de
anillas, y un collar muy plano dotado de un colgante central fusiforme, posible
anforilla o bulla.

El resto de esculturas sedentes se apoya ademas sobre una base o
plinto, que en algunos casos llega a confundirse con un escabel
correspondiente al trono, de mayor o menor altura (entre 2 y 4 cm). Por debajo
de las faldas, los pies aparecen ligeramente separados y calzados, a diferencia
de muchos bronces ibéricos, cuyos pies van desnudos. En los casos en que es
observable, el tipo del trono queda definido por sus extremos redondeados
(MAN 7613 y 7627), con molduras (MAN 7601), o de respaldo circular (MAN
7700). El trono se considera un indice de prestigio que define el estatus de sus
figuras. En la iconografia funeraria ibérica conocemos ricos tronos femeninos
labrados y pintados (Izquierdo, 2007), asociados al &mbito funerario, en la
plastica de gran formato o a contextos urbanos, en algun vaso ceramico de
prestigio pintado (Izquierdo y Pérez Ballester, 2005).

Miniaturas

El grupo de figuras miniaturisticas (13 piezas) constituye el 16,5% del
material estudiado, con 2 piezas completas, 7 fragmentadas y 4 fragmentos
(Tabla 5). La mayor parte de las piezas (8) carece de cualquier referencia de
adquisicién, aunque se documenta algun dato de interés como el referido a la
escultura MAN 7707, que segun P. Savirén, fue hallada "bajo la escalinata del
templo a la profundidad de un metro cincuenta centimetros" en la campafia de
1871; o la pieza MAN 7718, que fue adquirida por P. Savirén en su primera
comisiébn a Yecla en 1872; o la estatuilla acéfala MAN 7717, que fue
encontrada por P. Savirén antes de 1875 en la vertiente occidental del Cerro.

Més de la mitad de las esculturas de este grupo (8 piezas) son labradas
frontal y lateralmente, dejando con un simple alisado la parte dorsal. Todas las
esculturas presentan dimensiones muy pequefas o de formato inferior a 20 cm
de altura en las piezas completas. Las piezas adoptan una posicion estante a
excepcion de un pequefio busto. Su estructura es simple, cilindrica o cubica,
con pequefios plintos en la base.

Es dificil distinguir el nimero de prendas de indumentaria representadas
en estas pequefas representaciones debido a su tamafo, la simplificacion de
las descripciones y su fragmentacion. Se pueden observar mantos, en algun
ejemplo con borlas en sus extremos (MAN 7696) y tunicas lisas, sin cinturon.
Tan solo se han reconocido, en cuanto a los tocados, cofias ajustadas o
apuntadas y velos. La mitad de las piezas permiten observar sus adornos,
como los collares, de numero variable, con colgantes cuadrangulares (MAN
7717), triangulares (MAN 7695), o en forma de grandes portamuletos (MAN
7707); pendientes o grandes arracadas circulares (MAN 7707), diademas en
algun caso y broches que cierran sus vestidos, circulares (MAN 17348, 7707 y
7695) y en un caso en forma de roseta (MAN 7718).

Con respecto a las formas estantes, éstas siguen las pautas de las
figuras de dimensiones inferiores al natural o pequefias, aunque no se
documentan gestos como el de la ofrenda del vaso. Contamos con dos
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ejemplos acéfalos (MAN 7717 y 7718) con los brazos ocultos por debajo del
manto, flexionados a la altura del codo y las manos recogiendo los extremos
del manto. Piernas y pies permanecen ocultos bajo la vestimenta. Se trata de
un tema que se evoca también en los bronces femeninos, un gesto de
distincion y ociosidad femenina (Olmos et alii, 1999: nims. 63.2 y 64.1.5),
trasladado en este caso a estas estatuillas en piedra. Otra variante la
representan dos piezas fragmentadas (MAN 7694 y 1954-22-2), con los brazos
flexionados y las manos unidas sobre el regazo, en el segundo caso de forma
mas imprecisa, por la erosion de la pieza. La estatuilla MAN 17348 muestra tal
vez su brazo derecho flexionado, aunque la mano esta perdida. Su origen se
sitta en la Coleccion del Dr. Velasco del MAN. Interesa destacar la
minuciosidad de sus adornos, un broche y dos collares, con grandes ovas.

Tres piezas ocultan sus extremidades bajo los gruesos vestidos (MAN
7695, 7707 y 7734). Un interés complementario lo ofrece la pieza completa
MAN 7734, de 17 cm de altura (Ruiz Bremén, 1987: num. cat. 118; Ruano,
1987, IlI: 399, Idm. XI) por sus atributos y gesto. Esta representaciéon femenina
aparece tocada con una cofia redondeada, elevada sobre la cabeza y cubierta
por un velo abierto en pico por la parte delantera, al modo de toca, que forma
pliegues longitudinales lateralmente, enmarcando el rostro. Un gran manto
rectangular abierto por delante cubre la figura hasta los pies. Los brazos se
intuyen flexionados sobre el regazo y las manos no son apreciables. El rostro
apenas se observa ya que el tocado y el velo lo ocultan en parte. No se
representan adornos, joyas o detalles complementarios. La pieza proyecta un
énfasis en la ocultacidon del cuerpo; apenas permite atisbar la parte inferior del
rostro y los extremos del calzado, que son mostrados con "cautela” sobre un
plinto bajo. Segun Ruano (1987: 399), se trata de la Unica escultura ibérica que
podria corresponder a la descripcion de Artemidoros a propésito del tocado
femenino ibérico, transmitida por Estrabéon (lll, 4, 17). Otra sugerente
posibilidad’ vendria a plantear la asociacién de este velo cubriente y, en
general, la singular actitud contenida de la figura con el gesto griego de
anakalypsis, de presentaciéon de la novia ante el novio y sus familiares,
momento de elevaciéon del velo y mostracion ritual del rostro, que forma parte
de la anakalypteria o festival de los esponsales (Pollux, 111.36 y Hesiquio, s.v.),
opuesto a la enkalypteria (Filostrato, Vidas de los Sofistas, 2.25.4). El gesto
aparece asociado también a la boda de Perséfone (cf. Estrabén, 6, I, 5y
Diodoro, 1,5, 2-3) y a las donaciones realizadas por el marido o sus parientes y
amigos hacia la mujer. Algunas ceramicas suritalicas con la pareja infernal
muestran a Perséfone velada junto a Hades (Guntner, 1997: 956 y ss.,
nums.186-192; Dahlinger, 1988: 367 y ss., num. 84). En definitiva, esta posible
vinculacion de la estatuilla del Cerro de los Santos con gestos y ritos nupciales
mediterraneos merece un estudio especifico en profundidad.

Por otra parte, una escultura que se ha relacionado con la Dama de
Elche por la calidad de su labra, aunque de altura inferior a los 20 cm es la
pieza MAN 7707 (Blanco, 1980: 40, figura 43; Ruiz Bremén, 1987: num. cat. 3;
Ruano, 1987, Ill: 435-437), que Mélida (1904: 147) ya calificaba como "de
aspecto anciano" -juicio de valor-. Destaca el gran portaamuletos central que
cuelga del segundo collar, entre otros adornos de la figura, como las rodelas
laterales, la diadema a bandas o el broche que cierra su manto.

’ Planteada por Ricardo Olmos (IH, CSIC), a quien agradecemos su atencion.
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El interesante y diminuto busto MAN 7698 (Ruiz Bremon, 1987: num.
cat. 18; Ruano, 1987, lll: 430), de pequefias dimensiones -12,5 cm de altura
por 9 de anchura y 7 cm de profundidad- aparece envuelto en un grueso manto
que figura unido por la parte delantera de la pieza. Su cabeza presenta un
tocado con cofia baja. Se adorna con sendas anillas dobles vy, tal vez, una
diadema. Su factura evoca algunas terracotas ebusitanas.

Finalmente, cabe citar los pequefios fragmentos MAN 64-1, 7719, 7696 y
64-63 que pertenecen a partes inferiores de figuras estantes de escaso tamafio
y gesto indeterminado.

La miniaturizacion o reduccion de la representacion plastica ad hoc
como ofrenda en el lugar sagrado evoca otro tipo de dedicaciones mas
modestas que la gran plastica y tal vez otros rituales. Son exvotos moviles, que
se pueden disponer con mayor libertad en la escena sagrada. Se reproducen
esquemas de indumentaria y joyeria de las piezas de gran formato, con
collares, colgantes, rodetes o broches. La joya simbdlicamente en algunos
casos puede adoptar connotaciones, ademas de estatus y género, magicas o
apotropaicas, aspecto que se ha planteado también para algunos bronces,
como en el ejemplo femenino conocido de Castellar de Santisteban (Jaén) con
gran portamuletos en forma de lengueta (Olmos et alii, 1999: nim. 63.4).

Valoraciones finales y perspectivas de futuro

Quedan pendientes todavia muchas cuestiones para comprender el
significado de este importante espacio sagrado del Sureste Ibérico en su
tiempo, territorio y dimension socio-cultural, en una etapa crucial desde el punto
de vista histérico en la Peninsula Ibérica, la transicion hacia la Romanizacion.
Nuestro objetivo en este breve trabajo ha sido mucho mas modesto.

No olvidemos que, al margen de los exvotos en piedra, el abanico de
ofrendas documentado en este yacimiento es muy rico y presenta variadas
influencias (en especial, Ruiz Bremon, 1989a: 173 y ss.; Lépez Azorin, 1994; y
sobre todo, Sanz, 1996; y Sanchez, 2002: 236 y ss). Hemos de citar la
presencia de armamento en hierro como las lanzas, puntas de flecha, falcatas,
pufales, regatones y soliferrea; y los elementos de adorno como anillos de
cobre, fibulas anulares, alfileres, sencillas pulseras o brazaletes de bronce;
hallazgos monetarios y otros objetos metélicos; un pequefio lote de exvotos en
bronce, masculinos y femeninos; gran variedad de ceramicas con vasos de
pasta gris de multiples formas (caliciformes, botellas, tinajillas, platos,
contenedores y tapaderas), de pasta clara, de cocina, ceramica a mano (platos,
pithoi) y cerdmica de importacion (producciones aticas, de barniz negro y
figuras rojas, cerdmica campaniense A, B y B-oide, Terra Sigillata); materiales
asociados al universo del hilado y el tejido como las fusayolas y pondera
(Izquierdo, 2001); pequefios exvotos zoomorfos en piedra, de équidos, bévidos
y capridos; terracotas figuradas, antropomorfas y posiblemente zoomorfas, sin
olvidar otras ofrendas perecederas, de materiales organicos procedentes de
maderas, textiles (telas, vestidos, elementos de adorno), alimentos (restos de
posibles banquetes rituales), sin huella en el registro arqueoldgico, de las que
no tenemos constancia.

Centrandonos en los exvotos antropomorfos en piedra, distinguidos por
Su importancia cuantitativa y cualitativa como valiosas ofrendas dentro de este

106



Isabel I1zquierdo Peraile

variado conjunto votivo, y segun los céalculos efectuados tras el analisis de las
distintas colecciones dispersas por la Peninsula de Ruiz Bremon (1989a: 86-87
y 150-151), para todo el conjunto del santuario se documentan mas de 450
elementos (entre piezas completas y fragmentos); de los cuales se ha
considerado entre un minimo de 78 y un maximo de 138 exvotos femeninos; y
entre 169 hasta un maximo de 214 exvotos masculinos. Predominan de forma
clara, pues, segun estos calculos globalmente, las imagenes masculinas (64%
frente al 36% de femeninas).

A través de la coleccién del MAN nos hemos aproximado a un conjunto
de materiales que plantea muy distintas lineas de investigacion,
proporcionando una valiosa informacion sobre diferentes aspectos de la
religiosidad y la sociedad ibérica. Por una parte, el conjunto de esculturas
femeninas trasluce formatos diversos con estatuaria de gran porte, de
dimensiones casi naturales, inferiores al natural, de dimensiones pequefas,
hasta auténticas piezas en miniatura de escasos centimetros de altura. Esta
diversidad de escalas puede ser el reflejo de identidades sociales y niveles de
riqueza distintos o funciones diversas en el espacio ritual. En relacién con el
pequefio grupo de miniaturas, no hemos de olvidar el reconocido valor
simbdlico y sustitutorio del don, probablemente con disposiciones especificas
dentro del santuario. La abundancia, por otra parte, de cabezas —sobre todo en
el caso de los varones- pudiera estar asociada con el ofrecimiento de posibles
acrolitos, siguiendo la tradicion de algunos santuarios suritalicos, que en algun
caso podrian estar montados sobre estructuras ligneas.

Otras lineas de trabajo, desde el punto de vista técnico y artesanal,
pasarian por la valoracion de la materia y los talleres que elaboran este
material votivo, de diversas calidades y estilos para una clientela variada y que
funcionan tras la fase de la gran plastica funeraria monumental de los siglos V'y
IV a. C. que se desarrolla en diferentes centros artesanales de la Peninsula
Ibérica, cercanos al territorio del Cerro de los Santos.

La coleccion de tipos, gestos y atributos estudiada nos coloca delante de
representaciones de distintos grupos sociales, de género y edad -jévenes y
adultas-, con gestos simbdlicos como la doble ofrenda del vaso y su contenido,
quizas agua con propiedades medicinales, como se ha sugerido (Ruiz Bremon,
1989a: 186), asociada a la libacioén, y por tanto, a la plegaria y los ritos de paso.
Hemos observado, a través de las imagenes, disposiciones distintas,
femeninas y masculinas, en el ritual. Tal distinciébn de género en la ofrenda del
vaso, a modo de ejemplo, puede responder a diversas ceremonias y niveles de
participacion en el culto. Varios interrogantes permanecen todavia derivados,
en parte, por la ausencia de contextos: disposicion y agrupacion en la escena
sagrada de las esculturas, rituales paralelos a la presentacion de exvotos y
otras ofrendas, presencia de imagenes sagradas, entre otros muchos aspectos.

Ademas de la ofrenda del vaso conocemos gestos de presentacion,
férmula aséptica que ha permitido agrupar y ordenar las formas reconocidas,
con multiples variantes, también en un par de ejemplos asociados, tal vez, a la
peticion de fecundidad, un ritual mal definido en el Cerro de los Santos. Se
documentan también hieraticas y majestuosas figuras sedentes,
exclusivamente femeninas en este lugar sagrado, con elementos especificos
de indumentaria que no se advierten en otros grupos femeninos, y tal vez un
papel distintivo en el desarrollo del culto, con atributos reiterados como el
vestido, que al margen de su uso como ofrenda, pudo estar sometido a
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prescripciones sagradas de acceso, disposicion o participacion en rituales. La
indumentaria —generalmente pesada y envolvente- es, en efecto, uno de los
atributos distintivos de estos exvotos femeninos, junto con el peinado y el
tocado, probablemente marcado por reglas de género y edad, del mismo modo
que el adorno, con reiteracion de collares y significativamente en nimero de
tres. El adorno de las figuras, y de forma concreta las joyas que muestran, se
percibe como un elemento indicador de género, estatus y posicién social —al
margen de su papel, en algun caso, magico o protector- transmisor del poder
de generacion en generacion, atesorado en las imagenes.

Los exvotos evocan, desde su individualidad, lazos familiares y
comunitarios, en un espacio concebido como centro de peregrinaje, abierto a
influencias, de encuentro de colectivo diversos, como es el Cerro de los
Santos, con celebracion y representaciones sagradas, tal vez en tiempos
definidos, estaciones concretas, con comidas rituales y presencia de jovenes
de alto rango, en su momento de esplendor; mujeres y varones engalanados
gue se inician a las relaciones sociales y los ritos de paso; parejas con lazos
familiares que se muestran y ofrendan conjuntamente; adultos, hombres y
mujeres, que agradecen o solicitan favores y se presentan a la divinidad, en el
marco de un culto organizado con participacién femenina. No olvidemos la
presencia de escritura ibérica en escasisimos exvotos de ambos géneros. La
transmision de la palabra, labrada en piezas como la cabeza-exvoto femenina
que hemos comentado (cf. supra), evoca la adopcién de nuevas costumbres y
rituales. Y todo ello, en el marco del proceso de romanizacion de la Peninsula
Ibérica que en los exvotos determina la adecuacion a modas en el vestido,
sistema onomastico, gestualidad, etc., un proceso, donde el segmento social
de los jovenes, la juventud (Chapa y Olmos, 2004: 73), pudo tener un valor
mediador —social y politico-, en un lugar sagrado, que se monumentaliza en el
siglo Il a. C.

A propdsito de la interpretacion del santuario en época ibérica, distintas
hipétesis se han vertido sobre su funcionalidad desde el descubrimiento.
Inicialmente fue considerado como un templo del siglo IV o Il a. C. dedicado al
culto de Hércules Tirio 0 a sus “manifestaciones femeninas” (Mélida, 1903:
479). Por su parte, Garcia y Bellido, en atencién a los datos conocidos de la
planta del templo, segun las primeras descripciones del siglo XIX como el
mosaico, la disposicion de los sillares de los alzados o la utilizacion de ladrillos,
tejas y hormigén, asi como la tipologia de los exvotos hallados, consideré
necesario datar el templo en época romana, incluso avanzada. Mas
recientemente, ha primado su consideracién como centro popular de caracter
religioso-curativo; una apreciacién que relaciona el santuario con las aguas
sulfatado-magnesiadas del arroyo; valora el papel del agua como vehiculo de
catharsis, y su ingestion o ablucion por parte del devoto (Ruiz Bremén, 1989a).
Igualmente se ha considerado como un foco elitista y geopolitico en el marco
de la Cultura Ibérica del sureste peninsular (Ruano, 1987, Il: 209). Se ha
hablado igualmente de un ndcleo de piedad al que las gentes acudian para
transmitir sus oraciones e invocar a su dios tutelar los beneficios y favores, sin
excluir los curativos, que deseaban obtener (Noguera, 1994: 215). Mas
recientemente, Sanz (1997: 300 y ss.) ha hecho hincapié en las ofrendas mas
humildes, las metalicas, depositadas en el santuario junto a la gran escultura
en piedra —anillos, fibulas anulares, alfileres o pulseras-. Esta autora apuesta
por la existencia de un centro de culto monumentalizado como consecuencia
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de una politica favorecedora de las comunidades indigenas colaboradoras con
Roma, siguiendo modelos italicos. Desde esta Ultima perspectiva, interesa
subrayar la valoracion del santuario como nucleo social y politico de
intercambio e influencias diversas, donde convergen distintos grupos sociales,
generacion tras generacion, a lo largo del crucial proceso de Romanizacion de
estos territorios ibéricos.

La perspectiva social en arqueologia y su aplicacién a Iberia, revela un
camino por recorrer, que parte, pero no concluye, con la recuperacion de los
segmentos sociales poco visibles, y trata de valorar su historia, relaciones e
identidades en definitiva. Desde esta vision, merece la pena impulsar la
relectura de yacimientos muy conocidos, como el Cerro de los Santos, con
grandes colecciones de exvotos, sobre el que hemos avanzado muy
rapidamente algunas ideas en las que estamos trabajando.
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GESTO VARIANTE FORMATO NUM. MAN TOTAL/
OBSERVACIONES
A (Dimensiones casi 3500, 7633, 7632, 4
Ofrecimiento naturales/ inferiores al 3513
de la copa - natural)
(10) B (Dimensiones 7625, 3508, 7024 3
Pequenias)
A (Dimensiones inferiores | 1983-64-13/15, | 3/ Fragmentos asociados
al natural) 7703 ¢femeninos?
Brazos A (Dimensiones inferiores 7629 1
flexionados, al natural)
manos sobre B (Dimensiones 7516bis 1
regazo Pequenas)
Presentacion Brazos B (Dimensiones 7649, 7660, 7656 3
(6) flexionados, Pequenias)
manos unidas
Brazos B (Dimensiones 7620 1
extendidos Pequenias)

Indeterminado

()

A (Dimensiones inferiores

al natural)

7653, 7642, 1983-
64-23/43/58

5/ Piezas fragmentadas y

fragmentos asociados

B (Dimensiones

Pequefias)

7668, 7609

2/Piezas fragmentadas

Tabla 1- Sintesis de formas y gestos de la coleccion de estatuaria femenina estante del MAN.
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GESTO

VARIANTE FORMATO NUM. MAN

TOTAL/
OBSERVACIONES

Ofrecimiento
De la copa (4)

- A (Dimensiones 7604, 7611,

inferiores al natural) | 7619, ;7639?

4/Piezas Acéfalas

Presentacion Un brazo B (Dimensiones 7579 1
Q) flexionado, otro Pequerias)
extendido

Atributo: A (Dimensiones 1941-91-1, 2

Cofia ajustada inferiores al natural) 7545
Atributo: A (Dimensiones 1983-64-13, 2

Cofia elevada inferiores al natural) 7542
Indeterminado Atributo: A (Dimensiones/ 7519, 7521 2

(11) Cofiainclinada | inferiores al natural) y
B (Pequefias)

Atributo: A (Dimensiones 7614, 7702, 4

Mitra triangular inferiores al natural) 7636, 7640

- A (Dimensiones 7683

inferiores al natural)

1/ Fragmento

Tabla 2- Sintesis de formas y gestos de la coleccién de bustos femeninos del MAN.

VARIANTE FORMATO NUM. MAN TOTAL/
OBSERVACIONES
Sin Velo B (Dimensiones Pequefias) 7674 1
Con Postizos
Velada A (Dimensiones inferiores al 1941-91-1-2, 7539, 5
Cofia ajustada natural) y B (Pequefias) 1954-22-3, 7533,
7667
Velada A (Dimensiones Casi 38446, 7541,7543, 4
Cofia elevada naturales) 7522
Velada A (Dimensiones Casi 7510, 7508, 7511, 5
Mitra puntiaguda naturales) 7524, 7506
Indeterminada A (Dimensiones Inferiores al 7691, 7716 2/ Fragmentos
natural)

Tabla 3- Sintesis de formas de la coleccion de cabezas femeninas del MAN.
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GESTO VARIANTE FORMATO NUM. MAN TOTAL/
OBSERVACIONES
Manos sobre | B (Dimensiones Pequefias) | 7601, 7605,
las rodillas 7615, 7617, 6/ Una pieza
7627, 7700 fragmentada
Presentacion Manos sobre | B (Dimensiones Pequefias) 7613 1
9) el trono
Manos unidas | B (Dimensiones Pequefias) 7600 1
Manos sobre | B (Dimensiones Pequefias) 7657 1
el regazo
Indeterminado (1) - B (Dimensiones Pequefias) 7591 1/ Pieza fragmentada

Tabla 4- Sintesis de formas y gestos de la coleccion de estatuaria femenina sedente del MAN.

TIPO GESTO VARIANTE NUM. MAN TOTAL/
OBSERVACIONES
Manos sobre 7717,7718
extremos del 2
manto
Figuras Presentacion Brazos 7694, 2
Estantes (8) flexionados y 1954-22-2
(12) manos unidas
Brazo derecho 17348 1
flexionado
Brazosy manos | 7734, 7707, 3
ocultos 7695
Indeterminado 7719, 7696, 4/ Piezas
4) 1983-64-1/13 fragmentadas
Busto (1) - - 7698 1

Tabla 5- Sintesis de formas y gestos de la coleccion de estatuaria femenina en miniatura del MAN.
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Figura 1: Exvoto femenino en bronce Figura 2- Plano del santuario ibérico del Cerro de los
Instituto  Valencia Don Juan, Madrid Santos (Montealegre del Castillo, Albacete), segin P.
(Izquierdo, 2004). Savirén (1875).

Figura 3. Esculturas del Cerro de los Santos Figura 4- Vista del santuario ibérico del Cerro de los
(Montealegre del Castillo, Albacete). Foto: Santos. Foto: M. Sdnchez Gémez (MCU)
Legado Fernandez de Avilés, UAM.
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Figura 5- Escultura masculina de togado, MAN Figura 6- Escultura femenina con evidentes
7532, del santuario ibérico del Cerrode los indicios de falsificacién, MAN 3501, del Cerro de
Santos. Foto: P. Witte (IAA, Madrid). los Santos. Foto: E. Saenz de San Pedro.

Figura 7- Porcentajes de tipos escultéricos femeninos en piedra, ordenados segin su formato, del
santuario ibérico del Cerro de los Santos (Montealegre del Castillo, Albacete), colecciéon del MAN, segin .
Izquierdo.
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Figura 8- Estado de conservacion de la coleccion de exvotos femeninos en piedra del santuario ibérico
del Cerro de los Santos (Montealegre del Castillo, Albacete), depositada en el MAN, segun I. Izquierdo.

Figura 9- Escultura femenina estante, MAN 3500, Figura 10- Escultura femenina estante, MAN
del santuario ibérico del Cerro de los Santos Foto: 7632, del santuario ibérico del Cerro de los
E. Sdenz de San Pedro (MAN). Santos (Montealegre del Castillo, Albacete).

Foto: E. Séenz de San Pedro (MAN).
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Figura 11- Escultura femenina estante, MAN 7625, del Figura 12- Exvoto femenino ibérico en
santuario ibérico del Cerro de los Santos. Foto: E. bronce del MAN (Izquierdo, 2005). Foto: I.
Séenz de San Pedro. Izquierdo.
Figura 13- Escultura femenina ibérico Figura 14- Escultura femenina
del santuario del Cerro de los Santos estante, MAN
estante, MAN 7629, 7649, del santuario ibérico del Cerro
de los Santos. Foto: E. Sdenz de San
Pedro.
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Figura 15- Busto femenino, MAN 7604, del santuario Figura 16- Busto femenino, MAN 7579, del
ibérico del Cerro De los Santos. Foto: P. Witte (IAA) santuario ibérico del Cerro de los Santos.
Foto: P. Witte (IAA, Madrid).

Figura 17- Cabeza femenina, MAN 7674, del santuario Figura 18- Fragmento de cabeza femenina,

ibérico del Cerro de los Santos. Foto: E. Sdenz de San MAN 7716, del santuario ibérico del Cerro

Pedro (MAN). de los Santos. Foto: E. Saenz de San Pedro
(MAN).
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Figura 19- Cabeza femenina, MAN 7667, del Figura 20- Cabeza femenina, MAN 7510,

Santuario ibérico del Cerro de los Santos. Foto: R. del santuario ibérico del Cerro de los
Olmos e |. Izquierdo Santos Foto: E. Sdenz de San

Pedro (MAN).

Figura 21- Escultura sedente femenina, MAN Figura 22- Escultura ¢sedente? Femenina,
7601, Cerro de los Santos.F oto: E. Saenz de MAN 7591, del santuario ibérico del Cerro de
San Pedro (MAN). los Santos. Foto: R. Olmos e I. Izquierdo.
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Figura 23- Conjunto de miniaturas femeninas, MAN 7694, 17398, 7734 y 7717, del santuario ibérico del
Cerro de los Santos (Montealegre del Castillo, Albacete). Foto: E. Sdenz de San Pedro (MAN).

Figura 24- Miniatura femenina estante, MAN Figura 25- Busto Femenino en miniatura, MAN
7734, del santuario ibérico del Cerro de los 7698, del santuario ibérico del Cerro de
Santos (Montealegre del Castillo, Albacete). los Santos (Montealegre del Castillo, Albacete).
Foto: R. Olmos e |. Izquierdo. Foto: R. Olmos e I. Izquierdo.
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Arqueologia, iconografia y género: cédigos en femenino del imaginario
M ya 8
ibérico

Isabel Izquierdo Peraile
Subdireccion General de Museos Estatales

Introduccion: codigos de género en laiconografia ibérica

Bajo el paraguas de la denominada Arqueologia de Género, que atiende
al reconocimiento, estudio y valoracion de segmentos sociales tradicionalmente
poco visibles, y partiendo de su consideracion como un modo de aproximacion
metodoldgica necesaria para el mejor conocimiento de las sociedades del
pasado, los estudios centrados en aspectos sociales, de edad vy
especificamente de género desde perspectivas y planteamientos diversos,
aunque con el protagonismo del individuo en su contexto socio-cultural, son
cada vez mas abundantes en la literatura especializada, también en el marco
cultural de la Peninsula prerromana (Aranegui, 1997; Aranegui et alii, 2007,
Chapa, 2003, 2005; Chapa y Olmos, 2004; Chapa e Izquierdo, 2010; Izquierdo,
1998, 1998-1999, 2001, 2007a, 2008; Izquierdo y Prados, 2005; Prados e
Izquierdo, 2002-2003; Prados y Ruiz, 2008; Sanchez Romero, 2005; y en
especial, Risquez y Hornos, 2005; Sanchez Romero, 2007; y especialmente,
Prados, 2007; Risquez y Garcia Luque, 2007; Rueda, 2007; entre otros).

El trabajo que presentamos se inserta dentro de estas lineas amplias de
trabajo que en las Ultimas décadas han tenido un desarrollo importante a partir
de la reflexion sobre el concepto de género, sus relaciones y funciones, en
arqueologia (Sgrensen, 2000), entendido como categoria de andlisis
multidimensional que marca esferas de relacion y dinAmicas dentro de las
comunidades del pasado.

Concretamente, este texto se inscribe en el marco de un proyecto de
investigacion interdisciplinar, centrado en la Cultura Ibérica, cuyo objetivo es,
justamente, visibilizar la identidad femenina en espacios rituales ibéricos —
esencialmente, necrépolis y santuarios-, partiendo de la catalogacién digital de
fuentes iconograficas y bibliogréficas, a modo de base documental; asi como la
transmision y difusion de los contenidos académicos de los estudios de género
en argueologia ibérica, tanto dirigidos a un ambito cientifico y académico, como
a un publico mas general, para de esta forma contribuir a esa necesaria
transmision de valores y actitudes igualitarias en nuestra sociedad.

Centrandonos en los objetivos concretos de este texto, desde de la
iconografia figurada del sureste peninsular entre los siglos IV y Il a. C.,
partiremos de la atribucion de valores, que pasa por la asignacion de funciones,
cualidades o circunstancias, en funcion de la observacion y el analisis, para
apuntar distintos aspectos identitarios de las sociedades ibéricas, desde los
planteamientos y matices actuales de la arqueologia social y de género,
prestando especial atencion a los valores femeninos. La seleccion de los
documentos recogidos constituye una muestra asociada a gestos, atributos y
rasgos distintivos o predominantemente femeninos. Autores como Aranegui

® El contenido de este articulo se publicé en lzquierdo, I. (2008): “Arqueologia, iconografia y
género: cédigos en femenino del imaginario ibérico”, Verdolay, 11: 121-142.
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(1997) para el caso de la ceramica edetana, Prados (1992) para el conjunto de
bronces votivos o Almagro Gorbea (1987), a partir de la documentacion
funeraria de la escultura en piedra, han reconocido distintos elementos
distintivos de la esfera femenina. Apoyandonos en este catalogo selectivo de
imagenes y atributos femeninos, destacando ademas los hallazgos o las
publicaciones mas recientes, en distintos contextos ibéricos, trataremos de
evidenciar algunos de los codigos de representacion, significativos desde la
perspectiva del tema.

Nuestra “mirada erudita” sobre las imagenes antiguas, no obstante,
como sefiala Touchefeu-Meynier (2006) presenta claros limites de lectura. A
pesar de esto, contamos con elementos de andlisis para valorar, a través de los
programas iconograficos en su contexto espacial y temporal, atributos
especificos, temas, escenas y pautas gestuales que pueden ofrecer claves
para un estudio social y de género. En este sentido, unido a los valores de
determinados signos-simbolo de la iconografia, el mundo de los gestos, las
actitudes y las posturas —un conjunto ambivalente, construido y codificado
culturalmente- como expresién del cuerpo, es propicio a una lectura social de la
Antigledad dentro de lo que se podria denominar una historia de la
comunicacién, tal y como ha sido definido recientemente por Bodiou et alii
(2006).

Catalogo iconografico razonado

Algunos elementos iconograficos adquieren un valor simbdlico
significativo y distintivo de género a través de su asociacion reiterada, exclusiva
0 singular con personajes femeninos. Presentamos una seleccion de estos
atributos, escenas, temas, gestos o0 representaciones susceptibles de un
estudio desde la perspectiva del género o de grupo de edad. Nuestra muestra
de datos para el caso de las esculturas en piedra se centra en un importante
conjunto del depdsito votivo del santuario ibérico del Cerro de los Santos
(Montealegre del Castillo, Albacete), a partir de la espléndida coleccion
conservada en el Museo Arqueolégico Nacional (en adelante MAN) (Ruiz
Bremodn, 1989; Izquierdo, 2008). En cuanto a los contextos funerarios, nuestro
repertorio de imagenes valora las representaciones femeninas en piedra de los
monumentos y esculturas de las necrépolis, esencialmente del sureste ibérico
(Izquierdo, 1998; 2007; Chapa e lzquierdo, 2010). Igualmente, la coleccion del
MAN, asi como la recientemente publicada del Instituto Valencia de Don Juan
de Madrid, serdn nuestra materia prima para la consideracion de los exvotos en
bronce (Prados, 1992, 1997; e lzquierdo, 2006). Complementariamente, con
respecto a la cerdmica figurada, nos referiremos al conjunto de
representaciones que se ilustra de manera excepcional en el Cerro de San
Miguel de Liria (Valencia) y que ha propiciado diferentes estudios de conjunto
(Bonet, 1995; Bonet e Izquierdo, 2004; Aranegui, 1997; Aranegui et alii, 2007),
con puntuales ejemplos en las ceramicas de La Serreta de Alcoy (Alicante) a
través de una sintesis recientemente publicada (Fuentes, 2007) o referencias
puntuales al estilo pictorico de las ceramicas de La Alcudia de Elche (Alicante)
(Tortosa, 2004 y 2006).

Atributos de indumentaria, peinado, tocado y adorno
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La apariencia femenina en el imaginario ibérico se muestra codificada
mediante caracteristicas del vestido, peinado, tocado y las joyas que adornan a
la mujer, representada, fundamentalmente, en soportes de piedra —escultura de
gran formato de las necropolis y exvotos de distintas escalas de los santuarios-,
asi como en las terracotas, bronces y ceramicas de lujo. El atuendo femenino
ibérico (de la Bandera, 1977 y 1978) aporta a las corrientes del Mediterraneo
en la Antigiiedad unas caracteristicas propias donde al empleo de las diversas
tunicas —lisas, plisadas, labradas, a volantes-, se suman prendas esenciales
como mantos y velos. Estas piezas de indumentaria se complementan de
manera especifica en algunos tipos con elementos como cordoncillos en la
cintura de las figuras sedentes, como se documenta en la mayor parte de estas
representaciones del santuario del Cerro de los Santos, elemento diferenciado
del ancho cinturdn, decorado o no, que cifie la cintura de algunas jévenes en
piedra como las “damitas” del Corral de Saus o la flautista de Osuna (lzquierdo,
1998-1999).

La indumentaria —generalmente pesada y envolvente en las damas
adultas- es, en efecto, uno de los atributos distintivos de las imagenes
femeninas en piedra, al margen de las tipologias y gestos, junto con el peinado
y el tocado, probablemente marcados por reglas de género y edad, del mismo
modo que el adorno, donde se aprecia una reiteracion de collares y
significativamente en numero de tres, en el caso de las representaciones de
alto rango en distintos soportes. El adorno de las figuras, y de forma concreta,
las joyas que muestran, se percibe como un elemento indicador de género,
estatus y posicion social —al margen de su papel, en algun caso, magico o
protector- transmisor del poder de generacién en generacion, atesorado en las
imagenes.

Al vestido se suman en algunos casos, fibulas, broches y pasadores en
piezas de extraordinario relieve como muestra, dentro de la serie femenina de
exvotos estantes del Cerro de los Santos, con vestidos sobreabundantes,
pliegues, capas y adornos, la conocida gran dama oferente, con manto, tinicas
y pasador en forma de “t” que abrocha su cuello. Algunas miniaturas del mismo
santuario portan broches que cierran sus vestidos, circulares y en algun caso
en forma de roseta. A estos adornos se unen, collares, pendientes, arracadas,
diademas, brazaletes, anillos y fibulas, que adornan las representaciones
femeninas de prestigio. Ademas de los collares antes citados, singularmente
destacaremos el caso de los brazaletes y los anillos, no exclusivamente
femeninos; asi como el de las fibulas, que aparecen en escasisimas
representaciones femeninas, como en la propia Dama de Elche (Olmos y
Tortosa, 1997). Otro caso singular lo representa la extraordinaria dama de la
tumba nam. 155 del Cerro del Santuario de Baza (Granada), donde ha sido
destacada la sobreabundancia e hipertrofia de adornos y joyas, indicio de
rigueza, con voluminosos pendientes de gran tamafio, colgantes
sobredimensionados, gargantillas que llegan a ocultar su cuello, o anillos en
ambas manos, expresando un codigo acumulativo propio de aristocraticas
matronas (Chapa e lzquierdo, 2010).

Se ha detectado la expresion de diferencias segun clase de edad en la
indumentaria -el vestido, en este sentido es un artefacto social que transmite
valores-, con ropajes que cubren totalmente el cuerpo de las damas adultas,
como sefialabamos, y finas tlnicas en las jovenes con su cintura cefida,
marcada y adornada por simbdlicos cinturones decorados con motivos
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vegetales, distincibn que se aprecia en la escultura en piedra y en
determinados exvotos femeninos de bronce, con peinado de trenzas,
representacion de ritos de paso asociados a jovenes (Rueda, 2007: 232). En
este sentido, el peinado, con sus multiples variantes y el tocado femenino (de la
Bandera, 1978) constituyen elementos de andlisis complementario a la
indumentaria y los adornos. Destacaremos por su especificidad el citado
peinado con trenzas, dispuesto a dos bandas y raya central o con dos Unicas
trenzas largas cuyo extremo se remata con una anilla ritual. Otra variante es la
trenza Unica sobre la nuca a la espalda, como aparece en distintos exvotos en
bronce del MAN de la Coleccion Vives (Alvarez-Ossorio, 1941: 1663) o
procedentes del santuario de Castellar de Santisteban (de la Bandera, 1978:
lam. XVIb; Nicolini, 1969: lam. XXVIII, 1-2). Dos trenzas y sendas anillas se
observan en las jovenes del pilar-estela de la necrépolis del Corral de Saus
(Izquierdo, 1998-1999). También la joven flautista de Osuna (Olmos et alii,
1999: 75.4) se peina con pequefias trenzas, minuciosamente descritas. En una
tinaja edetana figurada, recientemente publicada (Izquierdo y Pérez Ballester,
2005), las jévenes representadas de perfil (cf. infra), llevan su cabello recogido
en una unica trenza que cae por debajo de sus hombros. Ambas portan
vestidos y adornos similares -gargantillas y posibles brazaletes o pulseras-,
propios de las mujeres de alto rango. Una de las mujeres se representa
sentada sobre un asiento de alto respaldo decorado, peinada con una trenza
gue cae por su hombro y rematada con una anilla.

Los postizos y otros adornos del peinado, como las rosetas laterales se
representan con extraordinaria minuciosidad en las figuras femeninas del Cerro
de los Santos (Izquierdo, 2008: figs. 17 y 18), tanto estantes, como sedentes,
con tocados mas o menos sencillos -mitras, cofias ajustadas o apuntadas- y
velos. Se observan también infulas formadas por cordoncillos sogueados
separados por cintas de las que cuelgan pequefios colgantes alargados.
Distinto es el caso de las mitras o tiaras que cubren la cabeza de la mayor
parte de esculturas estantes de este y otros santuarios con exvotos en
terracota, como La Serreta de Alcoy (Juan i Molt6, 1987-1988), con cofias de
diversos tipos o mitras puntiagudas. También en los bustos del Cerro de los
Santos se presentan distintos tipos de tocado con cofias ajustadas, diadema y
postizos, cofia inclinada, diadema y bucles o rizos, alta mitra puntiaguda con
diadema y postizos, o cofia redondeada, postizos y flequillo. Todas las cabezas
femeninas de nuestra muestra, a excepcion de un ejemplo, van cubiertas, con
tocados mas o0 menos complejos. Se observan distintos tipos de tocado —mitras
puntiagudas, cofias ajustadas, inclinadas, elevadas- y adorno —apreciable en
varias piezas- fundamentalmente con diademas decoradas y rodetes.

Escenas femeninas de hilado y tejido

El lenguaje simbdlico del tejido ibérico es rico en manifestaciones. El
hilado y el tejido se han identificado como exponentes de géenero y estatus
femenino, estando documentados, tanto en su vertiente de cultura material en
asentamientos y necropolis, como a través de la iconografia, en distintos
soportes (lzquierdo, 2001). La conocida imagen de La Serreta (Olmos, 1992:
130), que decora una placa o tapa de caja decorada (Fuentes, 2007: figura 10,
106) muestra una representacion femenina idealizada en plena actividad,
mostrando sus instrumentos —spatha, rueca y huso- rodeada de una profusién
de elementos vegetales, posible tejido, que completa la escena.
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En el contexto de la muerte, identidades y valores femeninos se
representan a través del simbolo del huso, presente a través de variadas
fusayolas, lisas o decoradas, depositadas en los ajuares funebres,
predominantemente femeninos, de parejas de individuos masculino y femenino,
aunque también se encuentran en algunas tumbas individuales de sujetos
masculinos. Igualmente en el ambiente de necropolis, es fundamental la
referencia a las simbdlicas imagenes de hombre y mujer, esculpidas en piedra
en la desaparecida estela con pareja de la tumba nimero 100 de La Albufereta
(Alicante) (Aranegui, 1994: 130, foto 16).

Un ejemplo excepcional recientemente publicado (lzquierdo y Pérez
Ballester, 2005) es la citada gran tinaja con decoracion compleja figurada,
procedente del Cerro de San Miguel de Liria (Valencia) en cuya mitad superior
se desarrollan al menos dos bandas continuas con decoracion compleja, la
superior con diferentes personajes masculinos y femeninos y la inferior, a
juzgar por lo conservado, solo con motivos vegetales y geométricos. En el
denominado conjunto B aparecen representadas dos figuras femeninas
sentadas a ambos lados de un claro telar, que hilan y tejen, y una posible ave
sobre el respaldo de la silla de una de ellas. Se representa el telar con dos
travesafios horizontales, uno inferior y otro superior, del que cuelgan los hilos, y
menos claramente, las pesas. Ademas de un documento excepcional que ilustra
la asociacién del tejido y sus elementos —estructura lignea, hilos, pesas- con la
mujer, el vaso muestra tareas de hilado, torcido, y, tal vez, ovillado, con distintos
instrumentos, como en la imagen de La Serreta anterior. En el vaso de Liria,
ambas mujeres se sitlan una frente a otra, con idéntica escala, similares
peinados, vestidos y adornos y dinamica actitud ante el trabajo. Ambas figuras
parecen representar un colectivo femenino, en mitad de una escena que, mas
all4 de la vida cotidiana, podria representar un rito de paso. La imagen de estas
jovenes edetanas en su ejercicio aristocratico, entregadas al hilado y al tejido
podria sugerir, como se ha planteado, el sentido ritual de la escena, de transito
a la edad adulta. Se puede evocar, a través de la metafora textl y la
transformacioén del hilo a tejido, el desarrollo de un rito de iniciacién de estas
jovenes a la sociedad adulta, cuando la dama es garante del oikos,
salvaguarda del grupo colectivo y de la transmision y recreacion de un modo de
vida cultural, de una generacion a otra. Convirtiendo el hilo en tejido, podrian
narrar su transformaciéon simbolica hacia la edad adulta, en este caso, bajo la
atenta mirada del ave, simbolo al asociado al mundo femenino (cf. infra).

Escenas femeninas de danza, procesiones y musica

La representacion femenina cobra un papel destacado en la figuracién
ceramica de celebraciones publicas, competiciones, cortejos 0 procesiones,
donde a través de la danza y la musica se articulan rituales colectivos, de
transito a la edad adulta, al matrimonio, entre otros (Bonet, 1995: 176, figura
85; Aranegui, 1996: figura 21; Olmos et alii, 1999: 78.4), como se observa en el
conocido “calato de la danza” (Bonet, 1995: nim. 3, 87, figura 26) con un friso
donde hombres y mujeres, distribuidos en grupos de género, danzan, cogidos
de la mano, al son de la doble flauta que toca una mujer, que junto a un masico
encabeza el cortejo. Se ha planteado que se trate de jévenes en plena danza
de iniciacion, tal vez al matrimonio (Aranegui, 1996: figura 22). En cuanto a las
procesiones, desfiles o danzas civicas (Bonet e Izquierdo, 2001: 291), frente a
las figuraciones exclusivamente femeninas (los llamados vasos de “las
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bailarinas”); o los desfiles mixtos (el mencionado “calato de la danza”, el “lebes
del hombre de la situla” o el “vaso con procesion y figura falica”, todos ellos del
Cerro de San Miguel de Liria) tan solo la llamada “tinaja de los guerreros
perfilados” (Bonet, 1995: 172, figura 83; Aranegui, 1997: 94, figura I11.5.1)
exhibe un desfile Unicamente masculino y con caracteristicas singulares. Se
observa, por tanto, una prevalencia femenina en este tipo de escenas de
celebracion.

Del mismo modo, la flautista de una tinaja, hallada en un lugar de culto
suprafamiliar de La Serreta (Castelo, 1989; Fuentes, 2007: figura 44, 105),
convenientemente tocada, con posibles cascabeles que penden de la cabeza,
tafie un diaulés, dentro de una compleja escena de caza que parece
desarrollarse en el marco de un ambiente ritual o festivo, al son de la musica,
con posible rito de paso de la juventud a la madurez. Mientras que el varén se
representa en las ceramicas figuradas tocando la tuba, la mujer se vincula
mayoritariamente, tanto en la cerdmica, como en otros soportes materiales, a la
flauta.

Asi, la escultura en piedra muestra un ejemplo extraordinario donde la
musica se une a una representacion con claves de género y edad, a través de
la flautista del monumento de Osuna (Sevilla) que presenta un extraordinario
cinturon decorado con motivos vegetales, asi como pendientes y peinado
distintos a los de la mujer edetana; siendo su tunica de corte similar. La imagen
de la flautista, sin duda de estatus destacado, como la de la portadora de
ofrendas del mismo conjunto, se vincula a los combates rituales, heroizadores,
plasmados en el monumento de Osuna (Olmos, 1992: 136). Las terracotas del
siglo 1ll a. C., por otra parte, expresan igualmente la iconografia de la mujer
flautista en contextos funerarios, como ilustra el grupo de terracota femenino de
la necropolis de El Cigarralejo de Mula- (Blech, 1992: 28, nium. 8). Un caso
distinto de asociacién entre la imagen femenina —en este caso, divina- y la
musica se representa en la placa de terracota con la divinidad femenina de La
Serreta (Olmos et alii, 1999: num. 71.2) (Prados, 2007: 219), procedente de
una capilla o edificio singular de este habitat, donde una imagen nutricia se
presenta entre musicos y adorantes de distintas edades, acompafiada, de
nuevo, de un ave (cf. infra).

Atributos femeninos en escenas de libacion

El gesto de la ofrenda del vaso sagrado aparece mayoritariamente ligado
en el imaginario ibérico a representaciones femeninas (Izquierdo, 2003). En
soportes pétreos la serie de exvotos femeninos del Cerro de los Santos es sin
duda la mas conocida (Ruiz Bremon, 1989; Izquierdo, 2003 y 2008). El vaso
adquiere un papel protagonista, siempre en posicion central en el caso de las
mujeres. Un exvoto en bronce, tal vez del mismo santuario, que se integra en
un interesante conjunto recientemente publicado (Izquierdo, 2005), reproduce
el gesto de ofrenda, en distinto formato y material. Frente al caracteristico gesto
femenino, los exvotos masculinos portan otro tipo de vaso y en distinta posiciéon
-un pequefio cuenco en su mano derecha, semiapoyado en la cadera, mientras
gue la mano izquierda se aferra al borde del manto-. Ruiz Bremén (1989: 144)
reconocio este gesto como el mas abundante de la serie masculina del
santuario, con distintas variantes. En los escasos bronces masculinos
procedentes del santuario se reproduce igualmente el mismo gesto (Eadem:
figura 6). La excepcion a esta regla de género tan solo se rompe
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significativamente en el conocido ejemplo de representacion de pareja donde el
varén ofrece conjuntamente con la mujer —ambos adornados con collares-, la
caracteristica copa alta del santuario en posicién central (Olmos, 1992: 108;
Olmos et alii, 1999: nim. 57.1.2). A pesar de la cuestion cronolégica, lo que
parece claro, a juzgar por el andlisis de la coleccion femenina ibérica, es que la
mujer no participa del caracteristico gesto masculino ibero-romano, mientras
que el vardn si puede participar del femenino a través del acto conjunto en
pareja. En el relieve del santuario de Torreparedones (Cordoba) se muestran,
bajo un friso vegetal con palmetas, dos oferentes femeninas en el interior de un
lugar sagrado (Olmos et alii, 1999: 71.3), que convergen en la donacion de una
ofrenda. El vaso, globular, es cuidadosamente portado por ambas figuras;
parece incluso envuelto o protegido con sus vestidos. Este gesto de la ofrenda
conjunta recuerda la pareja oferente del Cerro (Ruiz Bremon, 1989: num. 155;
Olmos et alii, 1999: 57.1.2 = 74.5.).

Procedentes, hipotéticamente, de contextos funerarios son conocidas
otras imagenes de oferentes. En uno de los relieves del conjunto monumental
de Osuna (Sevilla) (Olmos et alii, 1999: 75.3 = 57.1.9), de época tardia, dos
mujeres vestidas confluyen en la esquina del sillar. Presenta una de ellas en su
mano derecha un vaso carenado de alto labio, que contendria, tal vez, como se
ha interpretado, libaciones funerarias. Estas oferentes van vestidas -como en
los bronces- ritualmente, con tdnica, manto y/o velo, adorndndose con
pendientes y collar.

En un intento de ordenacién de los ejemplos comentados, el gesto de la
ofrenda sagrada del vaso aparece documentado en los exvotos del Ibérico
pleno y, sobre todo, tardio en la plastica en piedra, a través de las series,
basicamente, del Cerro de los Santos. Los ejemplos de Osuna vy
Torreparedones, aportan nuevos esquemas Yy composiciones visuales
evolucionadas respecto a la frontalidad y el hieratismo de las primeras
esculturas. Los bronces estudiados siguen los modelos que encontramos en el
santuario del Cerro, reproduciendo el tipo -basicamente femenino- y el gesto en
una escala inferior. En el caso de algun bronce, como el citado del MAN (cf.
supra; lzquierdo, 2005), no obstante, hay una exageracion del tamafio (mas de
15 cm de altura) en relacion al formato medio de este tipo de exvotos. Una
evidencia, pues, de emulacién de la gran plastica.

Flora ibérica: Atributos femeninos de la naturaleza vegetal

Frutos, capsulas florales y otras representaciones de flores aparecen
ligadas en la iconografia ibérica al mundo femenino, en distintos materiales, a
modo de complementos u ornamentos, como hemos visto antes, en los
adornos laterales del cabello —en forma de rosetas-, en las decoraciones de la
diadema —con motivos florales y pequefos frutos como bellotas, tal y como
muestra, en el Ultimo caso, la Dama de Baza- o del tocado —rosetas y hojas en
altos polos decorados-, en el cinturdn, los broches, o las propias tunicas,
mantos y velos. Estilizaciones vegetales como roleos, volutas y ovas se
muestran también en las joyas de la mujer ibérica, principalmente en sus
collares, desde el magnifico busto de la Dama de Elche, hasta las pequefias
miniaturas femeninas del Cerro de los Santos. Se documenta, por tanto, una
clara vinculacion entre el universo de la indumentaria y el adorno femeninos
con los signos de la naturaleza vegetal.
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Més explicitamente, la mujer puede ofrecer o portar frutos o flores, de
naturaleza diversa —muchas veces no identificables botanicamente- como las
granadas, adormideras u otras representaciones de flores, tal y como se
observa en la escultura en piedra, especialmente, funeraria (Izquierdo, 1997) —
recordemos la escultura femenina sedente de La Alcudia de Elche con ramo de
capsulas de adormidera en su mano o el pilar-estela del Corral de Saus de
Mogente con jovenes que ofrecen frutos, tal vez granadas-. Su presencia se
asocia a ritos de transito, en relacibn con hitos vitales, especialmente
femeninos, de honda tradicion mediterrdnea. Un ejemplo con dudas lo
representa uno de los relieves en esquina del citado conjunto monumental de
Osuna (Sevilla) (cf. supra), con jovenes oferentes. Si bien antes comentabamos
en una de las figuras, la ofrenda del vaso de libaciones; otra de las jovenes
podria mostrar, bien otro vaso similar, bien un elemento vegetal inidentificable,
tal vez una flor de especie indeterminada, con grueso tallo y voluminoso céliz
gue presenta un forma acampanada invertida. Por su parte, dentro del conjunto
de bronces votivos ibéricos, contamos con una serie de oferentes femeninos
gue parecen mostrar en sus manos frutos. Un ejemplo recientemente publicado
del Instituto Valencia de Don Juan (lzquierdo, 2004) que cuenta con paralelos,
en rasgos de su indumentaria y gesto, con otros exvotos parecidos,
conservados en el Museo Argueoldgico Nacional, procedentes del conocido
santuario giennense de Collado de los Jardines, entre otros (Alvarez-Ossorio,
1941: nums. 49, 57, 73, 78... 28.657; Prados, 1992: nums. 589-590, 658-664 o
1385-1388).

El caso de la adormidera, entre lo real y lo imaginario’, estudiado
monograficamente (Mata et alii, 2007: 105-107), sefiala su mayor vinculacién a
los contextos funerarios o religiosos; ello unido a la ausencia de restos
organicos —semillas o capsulas-, parece indicar la posible importancia del opio
frente al consumo nutricional de la planta. Y en el mundo de las drogas en la
Antigiedad, no hemos de olvidar los ricos testimonios de las fuentes clasicas
mediterraneas, las imagenes sefalan a la mujer como protagonista o
administradora.

Si hablamos de elementos vegetales y su asociacion con imagenes
femeninas no hemos de olvidar la planta del loto, alimento del olvido y tdxico
sagrado segun la tradicion, de extraordinaria importancia en las leyendas y
mitos de la Antigliedad (Germain, 1954) que ya se manifiesta en Iberia desde la
iconografia de la diosa en la torre funeraria de Pozo Moro (Almagro, 1983: 202,
lam. 25). En idéntico contexto funerario, la figura femenina representada en la
esfinge del Parque Infantil de Trafico de Elche (Alicante) (Olmos et alii, 1999:
nam. 88.1), expuesta en el Museo de Arqueologia e Historia de Elche, porta
una representacion floral mal conservada en la actualidad, tal vez un loto.

Atributos florales, por otra parte, acompafian a representaciones
femeninas en las ceramicas de lujo edetanas. En el conjunto A de la tinaja
edetana “del telar” (cf. supra, lzquierdo y Pérez Ballester, 2005) se representa
una serie de figuras (damas de pie, jinete, caballo) alternadas con

® Cf. los resultados el proyecto de investigacion: “De lo real a lo imaginario. Aproximacion a la
flora ibérica durante la Edad del Hierro” (Hum 2004-04939), dirigido por C. Mata (Universidad
de Valencia), financiado por el Ministerio de Educacién y Ciencia, en el que hemos participado
en el marco de un equipo interdisciplinar, cuyos principales resultados, incluida su base de
datos ordenada por soportes materiales, pueden consultarse en la direccion web: http://
uv.es/floraiberica/.
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inflorescencias vegetales. Una de ellas va cubierta con alto tocado puntiagudo
sobre el que cae el velo, que recuerda al de la tejedora de La Serreta
(Aranegui, 1997: figura 51), y se adorna con joyas. En su mano elevada
muestra una gran flor, por encima incluso de su cabeza. Esta flor edetana, que
recuerda a las representaciones del loto, de nuevo, se muestra
longitudinalmente, con tres pétalos, los marginales —de los cuales observamos
uno- terminados en curva y el central parece que se estd abriendo; siendo
similar a la que porta la tejedora antes descrita del mismo vaso; un mismo
atributo y un mismo gesto presente en ambas escenas con dos protagonistas
diferenciadas por su tocado, indumentaria y actitud. Son dos ejemplares muy
similares y se encuentran, tanto en la mano derecha de una de las dos figuras
estantes, como en el conjunto B, también en la mano derecha de una de las
mujeres sentadas junto al telar, lo que sin duda le confiere una significacion
especial semejante a la que tendria la palmeta u otro elemento floral, espejo o
abanico de la conocida como “dama del espejo” (Aranegui, 1997: figura 57,
11.6.1).

La presencia de atributos femeninos de naturaleza vegetal o floral y
sabor mediterraneo en Edeta queda atestiguada en otras representaciones que
muestran a la mujer adulta en actitud contemplativa. Podemos referir el
fragmento con rostro femenino que huele una flor (Bonet, 1995: figura 122), de
similar representacion a la conocida “dama del espejo” (Ballester et alii, 1954:
126, motivo 684; eadem: figura 145), sin contexto arqueoldgico preciso, un
tema mediterrdneo de amplia tradicién (Chapa y Olmos, 2004: 62-63); la citada
“‘dama del trono”, que parece portar una flor trilobulada (Bonet, 1995: 100,
figura 38); o la enécoe del departamento 25, que muestra parte de una escena
en la que se observan tres cabezas femeninas tocadas con cofias que portan
una flor en la mano (segun Ballester et alii, 1954), pudiéndose tratar asimismo
de algun tipo de procesion femenina. Segun una interesante hipoétesis
(Aranegui, 1997: 11.6.3.), una variante de las danzas-procesiones edetanas
combinada con la ofrenda de flores podria hacer referencia al sector femenino
de un culto, cuya expresion masculina estaria representada por los llamados
“caballeros de la rosa” (Eadem: depto. 14, figura 43), no armados y portadores
de flor. Podemos inferir, en esta linea, que podria tratarse de damas de alto
rango, con atributos simbdlicos, en el desarrollo de una celebracion colectiva
en relacion con ritos de paso a la edad adulta por parte de jovenes, varones y
mujeres.

Asociaciones con la naturaleza animal: aves y seres hibridos alados

La asociacion ave-representacion femenina es recurrente en el
imaginario ibérico, desde la gran plastica en piedra, a través de la escultura
sedente de la tumba nimero 155 de Baza (Granada), cuya mano muestra un
pichon de paloma azul; o en el timulo doble 452 de la necrépolis de El
Cigarralejo de Mula (Murcia), a los pies del trono. Complementariamente,
cabria citar los ejemplos femeninos de El Cigarralejo —sillar de gola con
decoracion antropomorfa en relieve- y Cabecico del Tesoro, con mano y ave
(Izquierdo, 2005b: 391-396). La presencia del ave, complice femenino y sefal
de significado multiple en el mundo antiguo (cf. R. Olmos y T. Tortosa en
Chapa e lzquierdo, 2010), refiere igualmente su conexion con una esfera
supraterrenal, siendo un simbolo de fecundidad y por tanto, supervivencia, mas
alla de la muerte.
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El ave se asocia a figuras femeninas estantes en terracotas y exvotos de
bronce, vinculandose especialmente en contextos de santuario, a la divinidad
(Prados e lzquierdo, 2002-3; Prados, 2004; Izquierdo, 2006: 129-130), como
ofrenda exclusiva del ambito femenino. Sin duda, su significado hay que
asociarlo, una vez mas, al mundo de la fecundidad -se ofrecen aves a Artemis,
Afrodita, Tanit y a la divinidad indigena asimilable-. En este sentido, también se
ha sefalado la posibilidad de que alguna de las representaciones de estos
animales que portan los oferentes no fueran aves reales, sino vasos plasticos
en forma de palomas, utilizados posiblemente como vasos de libaciones,
siguiendo modelos pulnicos y cuya presencia tenemos atestiguada en
necrépolis y santuarios ibéricos (Prados, 1992; 1997 y 2004).

Con respecto a las figuraciones ceramicas, sobre el respaldo de la silla
de una de las damas de la tinaja edetana citada (lzquierdo y Pérez Ballester,
2005) aparece, incompleto, el disefio de un motivo que interpretamos como un
ave posada, con largo cuello, alas plegadas y ancha cola. La asociacion del
ave con la dama sentada es inédita en Liria, no siendo asi en otros contextos
ibéricos, como hemos visto. La presencia del ave, asociada a la divinidad
femenina en otros escenarios rituales ibéricos —esculturas en piedra de las
tumbas, exvotos femeninos en bronce depositados en los santuarios e
imagenes curotrofas en terracota-, constituiria el testimonio sancionador del rito
de paso en la escena.

Por su parte, en otro estilo pictérico mas tardio, la ceramica de La
Alcudia de Elche (Alicante), la representacion de aves, junto con signos-
simbolo como la roseta u otros elementos de la naturaleza vegetal, se ha
relacionado con la divinidad femenina (Tortosa, 2004). La asociacion teméatica
de elementos vegetales (tallos serpenteantes, hojas acorazonadas, brotes y
espirales) con aves de alas abiertas y figuras femeninas aladas es
caracteristica del estilo I ilicitano (Tortosa, 2006: 99-100).

Ademas de las aves, otros seres imposibles, de naturaleza hibrida, mitad
aves, mitad representaciones femeninas, como las sirenas, se vinculan a
imagenes de jovenes mujeres, como en las “damitas” del pilar-estela del Corral
de Saus (Mogente), o en escenas pintadas con participacion femenina como la
de "la cabalgata nupcial" edetana (Aranegui et alii, 1997a: figura 11.64) que
muestra una pareja a caballo precedida por un ser fantastico alado, posiblemente
una “sirena”, con cabeza de mujer y cuerpo de ave (lzquierdo, 2007b), en un
posible rito de paso al matrimonio. Frente al mundo masculino representado por
los cuadrapedos, fundamentalmente caballos —simbolo de estatus y jerarquia, v.
la amplia iconografia del jinete o caballero en la escultura en piedra, los bronces
votivos, la pintura cerdmica y las acufiaciones numismaticas-, pero también,
toros, felinos o grifos, la imagen femenina se vincula predominantemente a las
aves o los seres hibridos alados, como las mencionadas sirenas o las esfinges,
de rostros femeninos —recordemos la mencionada figura femenina representada
en la esfinge del Parque Infantil de Trafico de Elche-.

Otros atributos femeninos de mobiliario y tocador
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Otros elementos iconograficos aparecen ligados al imaginario femenino, como
son los tronos o altas sillas decoradas'?, que se asocian mayoritariamente en el
mundo ibérico a representaciones de mujeres de alto rango, tanto en el &mbito
de la muerte —figuras entronizadas-, como en los santuarios —exvotos
femeninos sedentes- y los habitats —cerdmicas figuradas con mujeres
sedentes-.

Asi, en el vaso “del telar” de Liria, las jovenes que hilan y tejen se
disponen sobre sillas de alto respaldo, una con hojas pinadas ¢,de palmera? y
otra con un respaldo decorado lateralmente con lineas ondulantes y remate de
voluta. Como paralelo, en el departamento 14 del Cerro de San Miguel de Liria
se hall6 la ya citada “dama del trono” con flor trilobulada; tras la silla aparece
una hoja acorazonada y delante, una serie vertical de volutas dobles (Bonet,
1995: 100, figura 38).

Fuera del &mbito de Edeta, hemos de referenciar el fragmento de la
dama entronizada de La Serreta (Maestro Zaldivar, 1989: 268-272; Olmos,
1999: nim. 58.2) con lujoso trono, sin patas, con toda clase de detalles, como
los paneles del respaldo o adornos en sus laterales, correspondientes tal vez a
trabajos de taracea, pintura o telas decoradas, a modo de ¢palanquin? La
“‘dama” del vaso de Santa Catalina del Monte (Eadem: 321-322) también se
dispone sobre trono de alto respaldo decorado con banda serpentiforme. Un
trono con respaldo inclinado, terminado en esfera, con escabel, se documenta
en la patera de Tivissa (Tarragona) (Ruano, 1992: num. 3). No hemos de
olvidar citar un grupo de terracota con diosa, oferentes y aras, depositado en la
tumba 114 del Cabecico del Tesoro (Verdolay, Murcia) (Garcia Cano y Page,
2004: 127-128, num. 44), donde la gran diosa se representa sobre trono,
apreciable por la parte posterior; asi como el trono de la escultura en piedra de
La Alcudia, con extraordinaria decoracién vegetal (Ruano, 1992: nim. 22; Mata
et alii. 2007: figura 5).

En el vaso de Liria citado, la silla de la dama que hila permite apreciar
parcialmente su armadura; se intuyen sus patas rectas; su respaldo recto,
decorado, y ligeramente inclinado hacia atras. Podemos hipotetizar, para los
ejemplos edetanos, su estructura de madera, con fibras vegetales y otros
materiales ornamentales, telas sobrepuestas, torneados o tallados, como en la
necropolis de El Cigarralejo se ha documentado en su cultura material
(Cuadrado, 1987: 104). Una aproximacion al mobiliario ibérico implica plantear
su funcién social. Las sillas de alto respaldo, como los tronos, y las banquetas
presentan a la mujer acomodada con los pies sobre un escabel, revistiendo una
funcion notable social.

Finalmente, otros atributos femeninos mediterraneos que podemos citar,
con menor documentacion, serian en el caso de la piedra, las cajas, como en
un ejemplo de la necrépolis de El Cigarralejo de Mula (Izquierdo, 2005b: 151) v,
en el caso de las ceramicas, la hipotética mencién a la existencia de espejos o
abanicos, en el fragmento de la llamada “dama del espejo” (Aranegui, 1997:
figura 57, 11.6.1).

Imagenes y valores femeninos, contextos y ritos ibéricos

% Un caso excepcional lo representarian los tronos con respaldo alado, patas rematadas por
garras de felino y escabel, como el de la gran dama de Baza (Granada) (Ruano, 1992: num. 2).
Igualmente, tronos con patas de animales se observan en los relieves de la torre de Pozo Moro
(Almagro Gorbea, 1983: 200).
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La perspectiva del proyecto de investigacion interdisciplinar en el que se
enmarca este trabajo pretende hacer visibles a las mujeres en los espacios
ibéricos de culto, recuperando esa historia en femenino a través del estudio
arqueoldgico e iconografico de su cultura material (en las ceramicas de
encargo con escenas figuradas, los exvotos en bronce, las terracotas o la
escultura en piedra, etc.) en sus contextos de hallazgo, desde premisas de
investigacion contemporaneas. El catélogo de imagenes, necesariamente
selectivo, que ha servido de base para este estudio y que incorpora
publicaciones muy recientes que dan a conocer, en la linea del género,
conjuntos o piezas representativas o significativas en este marco de estudio, ha
puesto de manifiesto distintas tendencias en relacion con la imagen femenina
ibérica, que se muestra codificada a través de sus rasgos de indumentaria y
sus complementos, el peinado, tocado y adorno'', segun clases de edad, con
un componente ritual en algunos casos.

Por una parte, la escultura funeraria en piedra del Ibérico pleno muestra
una clara diversidad en formatos, tipos y gestos frente a la figuracion
masculina. Se reconoce en las tumbas aristocréticas, a partir del siglo IV a. C.
una rigueza de tipos femeninos estantes y sedentes, con gestos estaticos, en
representaciones individuales, asociadas a mujeres adultas enjoyadas, con
cabezas cubiertas por velos y cuerpo oculto por pesados mantos; y, al mismo
tiempo, otras imagenes de jovenes muestran gestos dinamicos, con una actitud
distinta, en composiciones colectivas, tales como coros, apoyadas también en
signos de adorno, vestido, peinado y tocado. Imagenes que expresan ritos de
paso al allende; la supervivencia, prosperidad y fecundidad, mas alla de la
muerte; el prestigio y el poder de las matronas o la juventud del cuerpo
femenino. La conexion con la esfera divina se muestra a través de atributos
como las pequefias aves. Simbdlicos elementos de flora, como las granadas o
las adormideras, representan elementos mediadores en los ritos de paso.

Los contextos de santuario, por su parte, nos sitian en el centro del
culto, en cuya organizacion pudo participar también la mujer, convenientemente
ataviada (Prados, 2007). La estatuaria antropomorfa votiva ofrece campo de
estudio extraordinario ya que los exvotos evocan, desde su propia
individualidad, valores familiares y comunitarios. A modo de ejemplo, la
escultura en piedra del Cerro de los Santos, masculina y femenina, muestra
jovenes de alto rango, en su momento de esplendor, que se inician a las
relaciones sociales y los ritos de paso; asi como también parejas con lazos
familiares que ofrendan conjuntamente. Gestos rituales como el de la libacion
aparece especialmente ligado al mundo femenino a través de vasos de
ofrenda, representados en las imagenes y las ofrendas que se depositan en los
santuarios. La presencia de exvotos anatomicos, de Organos sexuales
femeninos, como Uuteros o pechos (Eadem: 220-221), a la manera
mediterrdnea, asi como diversos gestos y atributos de los exvotos
antropomorfos femeninos en bronce, como hemos visto, evocan aspectos
relacionados con la peticién de fertilidad, una préspera gestacion o lactancia.

' No hemos de olvidar la apariencia original de las imagenes, como sucede en la escultura en
piedra, en cuanto a policromia de adornos e indumentaria. Incluso en algun caso, como se ha
documentado para la dama de Baza, los posibles recubrimientos metalicos, de estafio,
dispuestos sobre el tocado y las joyas de la figura, que sin duda aumentarian la fascinacion
ante la imagen, como si se tratara de una veladura metalizada (cf. el estudio de M2 L. Gbmez y
D. Juanes en Chapa e Izquierdo, 2010).
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Asimismo, la vinculacion de las aves con el mundo de la divinidad femenina en
contextos de santuario parece probada a través de la cultura material (Prados,
2004).

Finalmente en las ciudades, en los contextos urbanos, las imagenes
reproducidas en las cerdmicas de lujo, y singularmente a través del conocido
repertorio edetano (Aranegui, 1997), las mujeres, en su faceta aristocratica, de
esposa y matrona urbana o de joven casadera, protagonizan celebraciones,
conmemoraciones, ritos de paso a la edad adulta, en escenas nupciales, asi
como ejemplificando los valores del hogar a través de atributos que muestran
Su jerarquia en escenas de tocador 0 género.

Al margen de mencionar atributos exclusivamente femeninos como los
Gtiles asociados al hilado o al tejido, o instrumentos musicales, como la flauta,
gue mayoritariamente, en muy distintos contextos, aparecen ligados a la mujer,
merece la pena, finalmente, valorar la joya como simbolo de riqueza, poder y
proteccion femenina, probable en esta ultima acepcién en el caso de los
adornos hipertrofiados. Frente a las protecciones o defensas masculinas, o el
armamento ofensivo, como expresion de poder, valor o rango aristocratico,
tanto en las necrépolis, como en los santuarios, la representaciéon de mujeres
expresa de manera distinta su identidad en la sociedad ibérica, a través del
adorno.

En conclusion, se han presentado sintéticamente algunos cédigos de
representacion en femenino del imaginario de los iberos que sugieren o evocan
su participaciébn en rituales, gestos propios o caracteristicos y atributos
exclusivos en distintas actividades, en la etapa plena, de consolidacion de las
aristocracias en los territorios ibéricos, que nos hacen reflexionar sobre los
valores identitarios atribuidos a las mujeres y en la negociacion de papeles y
funciones dentro de su sociedad. Se trata de un avance, resultado de trabajos
de investigacion recientes, que estan en curso en estos momentos.
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Lamina 1. Detalle de la Gran Dama oferente del santuario del Cerro de los Santos (Montealegre del
Castillo, Albacete). Museo Arqueoldgico Nacional. Sala XX, Escultura ibérica. Foto: Eva Collado.

Lamina 2. Detalle de la Dama sedente de la tumba ndm. 155 de la necrépolis de Baza (Granada). Museo
Arqueolodgico Nacional. Sala XX, Escultura ibérica, vitrina de Baza. Foto: Isabel Izquierdo.
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Lamina 3. Fragmentos con jovenes hilando y tejiendo, del vaso figurado “del telar” (conjunto B),
procedente del Cerro de San Miguel (Liria, Valencia). Museo de Prehistoria-SIP, Valencia. Dibujo: Isabel
Izquierdo.

Lamina 4. Tinaja fragmentada figurada “del telar” procedente del Cerro de San Miguel (Liria, Valencia).
Museo de Prehistoria- SIP, Valencia. Foto: Isabel Izquierdo.
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Lamina 5. Detalle de la flautista del monumento de Osuna (Sevilla). Museo Arqueolégico Nacional. Sala
XX, Escultura ibérica. Foto: Isabel Izquierdo.

Lamina 6. Dama sedente de La Alcudia de Elche (Alicante) con ramo de adormideras. Museo
Monografico La Alcudia de Elche, Alicante. Foto: Eva Collado.
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Lamina 7. Detalle con pichén azul en la mano izquierda de la Dama sedente de la tumba nim. 155 de la
necropolis de Baza (Granada). Museo Arqueoldgico Nacional. Sala XX, Escultura ibérica, vitrina de
Baza. Foto: Laura Hernandez-Horche.
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Antes de comenzar quisiera hacer algunas observaciones sobre el
contenido de esta intervencién. Aunque el sujeto central sera el varon, una
parte se referira a la mujer pues se quieren abordar tanto los roles como las
relaciones de género a partir de ciertas imagenes que reflejan los modelos de
comportamiento, socialmente deseados, masculino y femenino, asi como sus
esferas de actuacion y representacion. Las escenas pintadas sobre ceramica
ibérica recrean unos universos propios para el hombre y para la mujer pero no
como ambitos completamente cerrados. En ocasiones interactlan, unas veces
de forma explicita otras sugerida. Es en estos casos, cuando se situan el uno
frente al otro, cuando mejor se definen sus papeles, como se comenté en el 1%
encuentro internacional de Arqueologia de Género en la UAM: es en el estudio
de las relaciones de género donde son mas tangibles las diferentes
circunstancias de cada uno de ellos (Sanchez Liranzo, 2008: 56).

Por otro lado, es evidente que, por nuestra formacién académica,
conocemos mucho mejor la situacion de los hombres que la de las féminas,
pero también lo es que falta integrar al varébn en esta perspectiva,
enriqueciendo lo que ya conocemos sobre él. Por dltimo, el titulo del coloquio
remite al registro arqueologico funerario, pero tanto aquel como las imagenes
de contenido escatolégico son dos formas de representar simbdlicamente, en
este caso, el género. Los dos configuran una visién cultural global sobre los
individuos y los grupos sociales ante un acontecimiento capital, el fallecimiento
de uno de sus miembros, con las implicaciones que esto conlleva en todas las
esferas del comportamiento humano. Los ajuares, cementerios e imagenes
reflejan al difunto pero, sobre todo, responden al sistema de valores ante la
muerte que tenemos los vivos. Al fin y al cabo la escatologia es una creacion
gue sirve a nuestras propias necesidades y no a las de los fallecidos. Por lo
que contrastar modelos de enterramiento e imagenes nos brinda un dibujo mas
completo y complejo de una sociedad, su estructura y relaciones, entre ellas las
de género.

La representacion directa de la muerte en la plastica ibérica no es
comun, a pesar de la gran riqueza iconografica de esta cultura y de que uno de
los contextos méas relevantes de sus imagenes es el de las necrépolis®. Sin
embargo, solo frente a alguna pieza escultérica podemos pensar que estamos
ante el posible retrato de un difunto, como en el caso de la Dama de Baza

! El contenido de este articulo se publicé en Santos Velasco, J. A. (2011): “La representacion
de la muerte en la ceramica ibérica y el universo masculino”, en Prados, L. (ed.), Lopez, C. y
Parra, J. (coords.), La Arqueologia Funeraria desde una perspectiva de género. Il Jornadas
Internacionales de Arqueologia y Género en la UAM, Madrid.

Z Este trabajo se inscribe en el proyecto 1+D Arqueologia y Género. Mujer y espacio sagrado.
Haciendo visibles a las mujeres en los lugares de culto de época ibérica, dirigido por Lourdes
Prados Torreira (UAM), y financiado por el Ministerio de Trabajo y Asuntos Sociales
gMA/MBSl/06).

Escultura funeraria y elementos de ajuar como ceramicas pintadas, terracotas y otros.
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(Izquierdo y Chapa, 2010: 35). Y nunca veremos representados el rito de la
incineracion, el duelo, los cementerios ni el enterramiento 0 sus ceremonias,
gue sabemos que fueron muy complejas por los datos de excavaciones como
la tumba de Hacienda Botella, Elche (VV.AA., 2001), o el silicernio de Los
Villares, Albacete (Blanquez, 1990).

En la mayoria de las ocasiones, la muerte es algo sugerido a lo que se
alude a través de animales, reales o fantasticos, que tienen un valor protector y
psicopompo. Y a través de imagenes de combates, u otras en las que el
guerrero se enfrenta a un monstruo. En las escasas oportunidades en las que
se representa un cadaver, se trata de un guerrero que ha fallecido en un duelo.
Una escena en la que nunca aparece la mujer, salvo en el conocido vaso de
“los guerreros” de Oliva, Valencia. Estas son las pinturas a las que me voy a
referir, aquellas en las que hay un hombre muerto, siempre de forma violenta,
asi como a sus asociaciones iconograficas, que se refieren a valores propios
de la identidad masculina y a un rol muy concreto, el de guerrero y héroe. No
obstante, como veremos, la mujer se hard visible y participe ocasionalmente.

La muerte violenta y sus asociaciones iconograficas

La primera pieza que se debe mencionar es el calatos de “los guerreros”
de Archena (Murcia), tanto por su Antigiedad -una de las pocas urnas con
decoracion figurada datables en el siglo IV a. C.- como por tratarse de un vaso
funerario (figura 1). En 1987 Olmos propuso su cronologia antigua y su caracter
de encargo particular para ensalzar al difunto, cuyos restos incinerados
albergaba, circunstancia que proporcionaba a sSus imagenes ciertas
peculiaridades. Proponia lo siguiente: seria una Unica escena con dos
enfrentamientos. A la izquierda de cada uno de ellos hay un animal (el lobo y
los jabalies), simbolos de ultratumba y fiereza, aunque con diferentes
connotaciones. Uno de los lances (izquierdo) transcurre entre dos guerreros a
pie, el segundo (derecha y centro) estaria protagonizado por un guerrero a
caballo, heroizado, que combate contra un infante, mientras el jinete central
cabalga en su ayuda. Este duelo es presenciado por otro animal, fantastico,
una sirena o esfinge. El autor destacO, asimismo, el detalle de las
rectificaciones, hechas a base de rayar las figuras, una suerte de damnatio de
ciertos elementos agresivos al modo de cémo se inutilizan las armas de las
tumbas ibéricas (Olmos, 1987: 28).

En la actualidad sabemos que uno de los recursos mas caracteristicos
de estas ceramicas es lo que podemos denominar “friso historiado”, salvando
las distancias con el de época romana. Por ello cabe proponer otra lectura de
esta pieza que aflade nuevos ideas. Habria un protagonista que vive diferentes
episodios en tiempos y espacios diversos. Personaje que se podria identificar
con el enterrado en esta urna que, como propuso Olmos, fue realizada para
ese fin funerario. El friso constaria de tres escenas. En el primer episodio el
protagonista combate a pie con otro infante. En el segundo caza jabalies. Y en
el tercero y ultimo se enfrenta a caballo con un guerrero a pie. Ciertos datos
nos permiten reconocer al héroe. En los dos combates esta situado a la
derecha, pues en ambos casos es la figura del vencedor. Tiene siempre a sus
pies el cadaver de un enemigo, y sus contrincantes llevan un escudo pintado
con la misma decoracion.
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La escena izquierda es presenciada por un lobo, del que sabemos que
tuvo muchos significados. Es un ser protector, psicopompo y vinculado a ritos
de iniciacion y transito (Olmos, 1987; Gonzalez Alcalde y Chapa Brunet, 1993:
170; Almagro, 1997; Prados, 2010). Es también un animal real que los iberos
conocen y que, en la urna, no participa del suceso sino que esta situado a un
lado, medio sentado, frente al espectador, en la parte superior. Nos traslada a
un espacio “real”, el territorio circundante de un habitat ibérico, una naturaleza
salvaje pero reconocible, el bosque. Seria un combate en el mundo de los
vivos, en el que aquel animal representaria la fiereza y asumiria la proteccion
del héroe. Cuatro motivos abstractos en forma de “aspa” rodean a los
combatientes, delimitando y simbolizando el espacio.

En la escena derecha, otro animal, esta vez fabuloso, esta de espaldas
al espectador en la parte inferior. Observa el otro combate, sin formar parte
activa del mismo y esta sentado sobre sus patas traseras, en un claro
paralelismo con el lobo en la actitud pero en una posicion y punto de vista
contrarios. Y no esta a un lado sino entre los dos contendientes. Aqui no hay
simbolos abstractos, como las “aspas”, porque el espacio esta ya simbolizado
por la propia bestia, sea esfinge o sirena. Esta secuencia transcurriria en
ultratumba o, més bien, en sus limites.

El jinete esta heroizado, a través de la potestad ecuestre (Olmos, 1987).
Una dignidad que contrasta con un combate desigual, ante un enemigo a pie,
en una actitud, tal vez, poco heroica, y distinta a la de la primera escena, en la
gue ambos combatientes pelean en las mismas circunstancias. Si tenemos en
cuenta que el arte ibérico es conceptual y sintético (Santos Velasco, 2010), el
pintor est& utilizando un recurso caracteristico de ese modo de representacion
gue consiste en introducir, en una imagen, uno o0 mas elementos que permitan,
al espectador, deducir varias acciones sucesivas en el tiempo (Arnheim, 1989;
Gombrich, 1987). En nuestro caso, ese objeto seria el caballo. No estariamos
ante la representacion de un combate sino de la victoria y la heroizacion
ecuestre funeraria. La esfinge o sirena vuelve la cabeza hacia el jinete, el
protagonista y duefio de la tumba, por lo que dominaria, aqui, su caracter
psicopompo como transporte del alma del difunto al Mas Alla.

Entre las dos escenas, la caza de jabalies, no seria una imagen
cinegética “real” sino el encuadre simbdlico del transito a la muerte y a la
victoria final del héroe, quien ha herido con su lanza a uno de ellos. Es otro
plano espacial y temporal, el de la metafora con animales en la que el jabali
tendria un significado funesto, vinculado al mundo infernal como en los relieves
de Pozo Moro (Chapa, 1985: 203). El detalle de la lanza clavada no es
aleatorio. En la primera escena nuestro protagonista la hunde sobre el pecho
del enemigo, mientras un cadaver yace a sus pies. En la segunda, el jabali, ain
vivo, huye herido, tras ser lanceado, y otro difunto esta tendido bajo las patas
del caballo. En la tercera, un contendiente esta atravesado por una lanza,
muerto e inerte. El pintor establece unos paralelos visuales y de significado que
van ganando en intensidad, a medida que avanzamos en el relato, entre los
combates entre guerreros, la victoria y muerte del enemigo, y la caza y muerte
del jabali. Dos actos violentos que comportan una victima.

En la escena intermedia, los motivos en “aspa” han desaparecido salvo
uno que tiene diez brazos en lugar de ocho como los anteriores, situado,
significativamente, entre el jinete y el cadaver del vencido, cuya figura es
pisoteada por el caballo, detalles que agudizan el sentido de la narracién. La
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simbolizacién de los espacios se completa con una gran forma de “tejadillos”
que construye, junto a los dos jabalies, una gruesa “columna” que sefala el
paso a la tercera y Ultima escena, el espacio de lo sobrenatural o liminal, el del
triunfo y transito al Mas Alla.

El friso de Archena relata, en tres partes, una historia con principio y fin,
que habria que iniciar con la figura del lobo (figura 1). De este modo, la
damnatio o rayado expreso de ciertos elementos, que advirti6 Olmos, se
entiende mejor ya que se sitla en la mitad derecha del friso, no en el espacio
“natural” sino en el simbdlico. De la misma manera que cobra mas sentido la
interpretacion de este vaso como una pieza funeraria de encargo para la
exaltacion del muerto de la tumba en la que se documentd, pues seria él el
anico y victorioso protagonista de los tres lances, entre los vivos, entre los
muertos y en la alegoria funebre de la caza.

Los iconos asociados (combate, lobo y jabali) nos llevan a otras piezas,
puestas en relacion en otras ocasiones. En uno de los bronces de Maquiz
(Jaén), tras la cabeza del lobo, dos jabalies se enfrentan a dos lobos ante dos
parejas de guerreros montados sobre hipocampos. Se contraponen dos lides,
una entre animales y otra entre seres humanos o, al menos, antropomorfos. El
lobo de la gran cabeza frontal no participa directamente de la escena, como en
el vaso de Archena. Sin embargo, en las imagenes grabadas, los lobos
reemplazan al hombre contra el jabali, en un ejercicio de sustitucion e
identificacion de las figuras y valores del guerrero con los del animal. Al tiempo
que se corrobora la diferencia semantica entre lobo y jabali que hemos visto en
la urna de Archena y que ya advirtiera Chapa (1985: 203).

Uno de los platos de Abengibre del M.A.N. est4 grabado en su cara
externa con la figura de un guerrero armado con casco y lanza, mientras en la
interna un lobo ocupa el centro, bajo él hay un jabali y encima un hombre caza
un ciervo (Olmos y Perea, 2004: 73). Se reitera la presencia del lobo, el jabali y
el guerrero. Este no combate pero si participa en una escena cinegética, como
también en Archena. La novedad estd en que la presa es un ciervo, tema
frecuente en el imaginario ibérico.

Una situacion analoga la encontramos en el vaso de “la doma” de Liria
(figura 2). Un friso dividido en dos metopas, en cada una de las cuales se
narran sucesos cuyos argumentos son paralelos y opuestos al mismo tiempo,
en un convencionalismo de las cerdmicas pintadas ibéricas muy caracteristico
que reproduce, a un lado, acciones humanas y, a otro, una alegoria con
animales que completa el discurso. En la metopa izquierda vemos el espacio
del hombre y su aprendizaje, en una serie de retos, graduados en intensidad y
sucesivos en el tiempo. De izquierda a derecha, un vardn intenta controlar un
caballo, bajo la atencion de un jinete, que ya domina al animal, tal vez un
hombre joven y otro adulto que le adiestra, junto a unos perros que observan. A
continuacion, el adulto acompafia al joven en otra prueba de valor frente a un
toro que embiste. Después hay un duelo entre guerreros. Todo finaliza con una
escena mal conservada en la que se aprecia la pierna de alguien que cae y un
guerrero se vuelve hacia la metopa derecha, enlazando ambas. En ésta, unos
lobos atacan a un jabali, visibn de una naturaleza salvaje, dominada por la
violencia de aquello que no estd domesticado por el hombre, frente al dominio
del guerrero sobre la Naturaleza doméstica de la metopa izquierda (OImos,
1998; Tortosa, 2006: 174).
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En la ceramica ibérica las figuras actian como iconos con multitud de
significados que se refieren, directa o indirectamente, a varias cuestiones, por
lo que es posible hacer otras sugerencias. El perro acompafa y observa la
accion del hombre, sin intervenir en ella, en una posicion que recuerda la del
lobo del vaso de “los guerreros” de Archena, lo que permite plantear a ambos
animales como alternativos, como se ha sugerido en el conjunto escultérico de
Porcuna (Ruiz y Molinos, 2007: 182). Es también un animal distintivo del
universo del varon y sus hazafas, que raras veces aparece representado pero
que, cuando lo hace, acompafia al guerrero en actividades notables como la
caza como en los relieves de Porcuna o algunos vasos de Teruel (Chapa,
1985: 201). Y en Liria, perro y caballo flanquean al héroe en una de sus
proezas mas significativas, la lucha contra el monstruo (Bonet, 1995: figura
125).

El caballo es el simbolo del estatus de un hombre de la elite. Su
posesion, uso y, por tanto, su imagen marcan unos limites sociales y una
identidad, la del aristocrata. Es, asimismo, el elemento sustancial del icono
masculino por excelencia, el jinete (Santos Velasco, 1996). Y a su valor iconico
hay que sumar su sacralidad por estar asociado a la divinidad que conocemos
como despotes hippon en algunos relieves en piedra de esta época (Ruiz y
Molinos, 2007: 182). Por ello la escena edetana es, también, una alusion a un
tema religioso, ya que la postura del joven, que intenta controlar al animal,
sujetandolo por las riendas, es la misma con la que se representa a la divinidad
masculina. La escena es un ejemplo de asociacion de imagenes y atributos
similar a la que conocemos para la mujer, cuando se la muestra al modo de la
deidad femenina, entronizada con un ave.

El toro tampoco es un animal cualquiera. Cuenta con una gran tradicion
en escultura, donde se le relaciona con la fuerza, la fecundidad y posee
connotaciones sacras (Chapa, 2005: 35). Aunque pintado sobre ceramica no es
muy abundante, en Teruel se documenta tirando del arado en dos urnas.
Segun Aranegui, esos vasos remiten al mundo del varon, de la produccion y a
sus ritos en un exterior doméstico, el territorio del asentamiento (Aranegui,
1999: 109). Opinién que comparte Chapa para quien la imagen del buey uncido
aflade significados en torno a la produccién agraria y el comercio (Chapa,
2005: 35 y ss.), a lo que podriamos afadir la propiedad de la tierra (Santos
Velasco, 1989: 94). Los vasos turolenses se completan con dos jinetes
armados Yy jabalies perseguidos por lobos que, en este contexto visual, se
convertirian en una alegoria del valor y poder del hombre frente a lo infortunado
y funesto.

Pero volviendo al vaso de “la doma” de Liria, el combate entre guerreros
nos traslada a un momento y espacio en el que ocurre un hecho sangriento con
la muerte de uno de los contendientes, parte de cuyo cuerpo vemos caer. La
serie de retos graduados del varon ha culminado, el aprendizaje de ciertas
habilidades, en su camino hacia la edad adulta y su entrada en el estatus de
guerrero, concluye con un combate y la muerte del contrario. A tenor de lo que
hemos visto en las piezas de Archena y Maquiz, la violenta lucha entre jabalies
y lobos de esta urna, ademas de ser un contrapunto sobre la naturaleza salvaje
frente a la domesticada, se convierte en una compleja metafora que utiliza
ciertos animales para describir cualidades humanas. En este caso se sugeriria
el ejercicio victorioso de la violencia del héroe contra el enemigo, en una
imagen en la que los lobos sustituyen al vencedor y los jabalies al vencido,

151



Juan A. Santos Velasco

estableciéndose un paralelismo entre el combate entre los humanos y la pelea
entre los animales salvajes, en el que habria una referencia a la consecucion
de una victoria propicia. Mientras el joven iniciado elimina a aquel que
obstaculiza su transito triunfante, los lobos, simbolos de la fuerza y protectores
del guerrero, acaban con los jabalies, representacion de lo aciago y luctuoso.

Al comentar el plato de Abengibre destacabamos un aspecto novedoso,
la caza del ciervo. En general, seria una actividad cinegética, un ejercicio de
connotaciones aristocraticas y demostracion de valor y destreza con una
posible referencia al mito (Aranegui, 1997: 83). Y en ciertos contextos tuvo que
ver con ritos de paso (Grau, Olmos y Perea, 2008), tener un sentido funerario
(Tortosa, 2001) y aludir al dominio de la Naturaleza (Molinos et alii, 1998).

En el vaso de “la recoleccion de granadas” de Liria, hay dos metopas
(figura 3). En la izquierda vemos un barco de guerra, unos guerreros a pie y un
jinete que se arrojan lanzas, y otros jinetes que cazan una cierva. En la metopa
derecha, una pareja de ciervos pace mansamente junto a un cervatillo que es
amamantado por la madre, alusién a una naturaleza en calma, no alterada por
el hombre, contrapunto a la violencia humana (Tortosa, 2001: 29). Lo inédito es
gue en una narracion sobre las hazafas del varon, en las que se expresa de
forma explicita la violencia, se sugiere el mundo femenino en las figuras de las
ciervas, particularmente en la que amamanta a su cria. Esta escena se ha
relacionado con el relieve de Osuna del que es evidente su paralelismo. En
ambos casos estariamos ante la idea de la crianza, la renovacion y la vida
(Chapa, 1985: 188), en Osuna por ser un monumento funerario y en Liria por
oposicion a la violencia de la caza. Asimismo, esta imagen alude
indirectamente a otras, por lo general en terracota, en las que se representan la
alimentacion y crianza de los hijos por parte de la madre humana o de la
divinidad femenina, provenientes de espacios altamente simbolizados como
necropolis y santuarios (figura 4). Por lo que la cierva que amamanta constituye
un ejemplo, ahora en el ambito femenino, del uso de la metafora con animales
en el arte ibérico y del constante juego alegdrico que aquellos pueblos
establecieron con la naturaleza (Olmos, 2000-2001: 375), poniendo de
manifiesto una forma de expresion ancestral por la que los humanos
simbolizamos nuestro sistema de valores y relaciones sociales a partir de
ciertos animales (Céatedra, 2003: 11). En este sentido, se puede afirmar que la
iconografia ibérica utiliz6 determinadas especies de fauna como iconos
referentes de género para representar modelos y arquetipos tanto masculinos
como femeninos (Olmos, 2000-2001 y 2002). Del mismo modo que, dada la
extraordinaria complejidad del imaginario ibérico y de su simbolizacion visual,
no seria arriesgado pensar que la familia de ciervos del vaso de “la recoleccion
de granadas” sea una referencia al ndcleo familiar y, por extensién, al ambito
doméstico, como garante de la paz y la tranquilidad frente a la violencia
externa, al haberse encontrado en una vivienda.

El vaso de “los guerreros” de Alcoy (figura 5) y sus contextos
arqueoldgico e iconografico son un resumen de lo expuesto hasta ahora. Es un
friso con tres hazafas, el joven que caza un lobo, la caza del ciervo y un
combate entre guerreros. Una historia gradual, una secuencia de edad vy ritos
de iniciacion. La figura de la flautista es de caracter simbdlico y acompafa al
varén en acciones, tiempos Yy lugares diferentes. Su papel es servir de vinculo
con la divinidad femenina, protectora del hombre (Grau, Olmos y Perea, 2008:
16). Procede de un espacio sagrado donde se halld junto a la conocida
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terracota de la divinidad curétrofa, flanqueada por dos mujeres adultas con dos
nifos/as de corta edad (figura 4). Dos de los personajes tocan la doble flauta,
enlazando con el icono de la flautista pintada en la ceramica. Mientras la otra
mujer arropa al nifio/a y toca con su mano a la diosa, buscando su proteccion.
El conjunto se refiere al linaje y los roles femeninos, asociados al oikos y a la
proteccion y garantia de la continuidad y permanencia de la familia y la
descendencia. Papel de la mujer que, a su vez, emana de la deidad (Grau,
Olmos y Perea, 2008: 16).

Por primera vez en un friso historiado pintado sobre el vardn, se
documenta la representacion explicita de una mujer que, aunque tiene un
importante papel ceremonial, en el conjunto de la escena mantiene una
presencia subsidiaria. El gran y exclusivo protagonismo femenino se encuentra
en la terracota. Ambas piezas y sus lazos espaciales e iconogréficos muestran,
de forma directa, los ambitos de interseccion entre los géneros y coOmo se
establecen y definen sus roles y relaciones en ambientes sagrados vy rituales.
Del mismo modo que nos informan sobre sus limites, ya que aunque la urna y
la terracota comparten el mismo area sacra, sus soportes, técnicas, iconos y
tratamientos son distintos, asi como sus referencias y contenidos simbdélicos
que delimitan claramente dos esferas diferenciadas y complementarias.

Algunas consideraciones

El mundo femenino que domina en la religion y el ceremonial, es el de la
diosa y la flautista, el de la madre, protectora y garante del oikos doméstico, del
linaje y del guerrero, imprescindible para la reproduccion del modelo de
sociedad (Aranegui, 1996). EI ambito del varén es preferentemente profano,
plagado de retos, proezas y riesgos fuera del ndcleo familiar y local, en
espacios salvajes y fantasticos que enmarcan el camino vital del héroe. Quien
ejerce la violencia y representa la salvaguardia de la comunidad frente a un
enemigo exterior de multiples naturalezas. Los vasos en los que vemos sus
ciclos, finalizan siempre con un combate entre guerreros, remarcando la
importancia de ese hito en la vida de un hombre ibero. Este, ademas, controla
determinados animales domésticos y, por extension, ciertas areas del hogar
familiar relacionadas con la produccién y la propiedad mas que con su
mantenimiento. Y recrea un ambito religioso que le es propio, al reforzar su
imagen con alusiones a la divinidad masculina del despotes hippon.

Los ciclos masculinos se refieren a ritos de transito y grupos de edad, a
la formacién de los jovenes para los roles que se espera que cumplan de
adultos, en definitiva a la configuracion y definicion de los arquetipos sociales
mas elementales, joven/adulto y hombre/mujer. En los vasos de “los guerreros”
de Alcoy y de “la doma” de Liria, el ciclo del varén es prolongado, se indican las
diferentes edades del iniciado y se plasman el crecimiento, aprendizaje,
maduracion y, finalmente, la adquisicion del estatus y posicion socio-politica
gue corresponde al joven aristécrata. Sin embargo, no conocemos un friso
semejante que describa el caso de la mujer. Una de las escasas referencias a
este tema es una vasija (figura 6) en la que se representa la dialéctica interior-
exterior, como domeéstico-salvaje, en las jovenes, reconocibles por sus trenzas,
sentadas frente a un telar, en contraste con un pequefio caballo salvaje. Una
iconografia en la que dominan individuos no adultos, incluido el potro (Izquierdo
y Pérez Ballester, 2005). La escena se interpreta como un posible rito de

153



Juan A. Santos Velasco

transito de las jévenes en su adquisicion del estatus de mujer adulta (Izquierdo,
2008). Pero no vemos un proceso largo y pautado de crecimiento y
aprendizaje, sino que adolescente y adulta comparten el mismo icono, la
tejedora. Recordemos la placa pintada de Alcoy o el desaparecido relieve de La
Albufereta. Se diria que el modelo femenino es el de la joven que teje en la
casa paterna y después en la del esposo, y que el transito se produce de hogar
a hogar, mediante el matrimonio. Mientras que la mujer, en el &mbito de la
religion, es imprescindible, pues se proyecta en todos los planos, en lo profano
se definiria como hija, esposa y madre, la garante del nucleo familiar.

Los roles y relaciones de género han de integrarse en el analisis global
de las relaciones sociales (Sanchez Liranzo, 2008: 56); especialmente cuando
hablamos de sociedades, como la ibérica, en las que género, edad y linaje
formaron parte sustancial de la propia estructura social. Por lo que no hemos
de perder de vista que las imagenes relacionadas en este escrito representan a
las aristocracias locales y nos informan sobre los modelos de comportamiento
deseables entre las elites, pero no sobre los del resto de la poblacién. Todas
estas piezas tienen un contenido propagandistico, didactico y auto-referencial
sobre unas categorias ideoldgicas y sociales en las que las imagenes cumplen
una funciébn esencial a la hora de cohesionar y legitimar a los grupos
dominantes (Bourdieu, 1991).

Entre los vasos ibéricos en los que aparecen los cadaveres de los
enemigos muertos en combate, faltan por mencionar el de “los encapuchados”
de Liria y el de “los guerreros” de Oliva. A falta de tiempo y por no haber
completado su estudio, quedaran para otra ocasion.
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Figura 1. Propuesta de sucesion de escenas del friso de la urna de “los guerreros” de Archena, a partir
del dibujo de Olmos y Gonzéalez (1987: fig. 11).

Figura 2. Vaso de “la doma” (Liria, Valencia) (Bonet, 1995: fig. 61).
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Figura 3. Friso inferior de la urna de “la recoleccion de granadas” (Liria, Valencia) (Bonet, 1995: fig. 44).
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Figura 4. Terracota de la diosa curotrofa de Alcoy (Alicante) (Olmos y Tortosa, 1992: 127).

Figura 5. Vaso de “los guerreros” de Alcoy (Grau, Olmos y Perea, 2008: fig. 8).

Figura 6. Fragmento del vaso con jovenes tejiendo, posiblemente procedente de Liria (Izquierdo, 2008:
fig. 1).
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Introduccién

En la cerdmica ibérica pintada conocemos tres grandes sistemas
decorativos con temas figurados que, hasta no hace mucho tiempo,
denomindbamos grupos o estilos de Azaila, Oliva-Liria y Elche-Archena. El
primero, publicado por Cabré en el C.V.A. (1944), adolece de un estudio
actualizado de su iconografia. Sin embargo, la situacién del Tossal de San
Miguel de Liria (Valencia), la Edeta de las fuentes escritas, y de La Alcudia de
Elche (Alicante) y el entorno del Segura es bien diferente, en cuanto al analisis
de sus imagenes se refiere, ya que en los ultimos quince afios se han realizado
varios trabajos que han supuesto un vuelco en la investigacion.

A grandes rasgos, los hallazgos de Liria de los afios 30 del siglo XX
permitieron contraponer las composiciones figuradas valencianas con las del
Sureste peninsular, como método para adentrarse en sus posibles significados.
El planteamiento era que la iconografia edetana con desfiles, danzas
guerreras, escenas de caza y otras de mas dificil comprensién desarrollaban
un estilo narrativo, basado en la representacion de la realidad y la vida
cotidiana, en el que los signos vegetales y geométricos (flores, rosetas,
‘zapateros’) no pasaban de ser mas que elementos de relleno que denotaban
una clara inclinacion hacia el ‘barroquismo’ (Tarradell, 1968). Por el contrario,
las imagenes de Alicante y Murcia se centraban en una divinidad femenina,
asociada a ciertos animales y motivos vegetales. Estas ceramicas se entendian
cargadas de un fuerte contenido religioso que pas6 a denominarse estilo
simbdlico, aunque compartia con las valencianas un horror vacui compositivo
gue para muchos traslucia un ‘gusto barbaro’.

A finales de los afios sesenta se produjeron algunas novedades.
Nordstrom destacé dos cuestiones que aun mantienen vigencia, la dualidad
entre lo real y lo ideal de las representaciones y la necesidad de mostrar y
narrar que tenia el pintor ibérico, cubriendo los espacios de multitud de
elementos (Nordstrém, 1969), sugiriendo que lo que siempre se habian
considerado simples motivos de ‘relleno’ eran algo mas. Ya en los setenta,
Blazquez se inclind por una interpretacion religiosa de las danzas y desfiles de
las ceramicas de Liria (en Aranegui et alii, 1996: 155).

A partir de los afios ochenta ni Edeta ni llici escaparon al ambiente de
renovacion que vivio la Arqueologia espafiola. En general, podriamos
mencionar tres factores que incidieron en el estudio de la imagen prerromana.
En primer lugar, las nuevas hipotesis que se barajaban sobre las estructuras

1 Bl contenido de este articulo se publico en Santos Velasco, J. A. (2010): “Naturaleza vy
abstraccion en la ceramica ibérica con decoracion pintada figurada”, Complutum, 21-1: 145-168.
% Este articulo se inscribe en el proyecto Mujer y espacio sagrado. Haciendo visibles a las
mujeres en los lugares de culto de época ibérica, dirigido por Lourdes Prados Torreira (UAM) y
financiado por el Ministerio de Ciencia y Tecnologia (MA/MB51/06).
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sociales y politicas de aquellos pueblos hicieron posible encuadrar su
iconografia en sus propios contextos sociolégicos, en los sistemas socio-
culturales que las crearon y utilizaron. Otra cuestion, auspiciada en parte por la
anterior, ha sido el mejor conocimiento que hemos ido adquiriendo de la
religion y la ideologia ibéricas. No podemos pasar por alto que tanto una como
otra son aspectos de la Cultura que entroncan directamente con la imagen,
dado que ésta, en muchas ocasiones, narra de forma visual relatos de indole
mitica o sagrada o es exponente de la creacidbn de modelos y arquetipos
sociales vinculados, en la mayor parte de los casos, a las formas de pensar y al
ejercicio del poder de los grupos dominantes. Paralelamente, durante los
altimos veinte afios se han producido grandes avances en el estudio del Arte
Ibérico. Unas veces desde una oOptica funcionalista, otras desde una
perspectiva materialista y, desde los afios noventa, sumando recursos que
provienen de la Iconografia de base estructuralista, del estudio de los simbolos,
la Antropologia cultural o la Sociologia del Arte. Formas de conocimiento que
han aportado un bagaje conceptual e instrumental perceptible en los recientes
estudios de los grandes conjuntos cerdmicos ibéricos.

‘Elche-Archena’y ‘Oliva-Liria’ ya no son lo que eran

Durante la década de los noventa van a trabajar coordinados dos
equipos de investigacion en la interpretacion de esas dos singulares
colecciones de imagenes. En Madrid, uno de los grupos, dirigido por R. OImos,
se centro6 en el estilo de Elche-Archena. Sus resultados los conocemos a través
de varios trabajos publicados hasta mediados de la década de 2000 (Olmos,
Tortosa e Iguézel, 1992; Olmos, 1996; Tortosa y Santos, 1998; Tortosa, 2004;
Tortosa, 2006, entre otros). Desde el punto de vista metodolégico destacan la
elaboracion de una tipologia de unidades de representacion, asi como el
analisis de la composicion y de sus normas, que ha desvelado la existencia de
un codigo pictérico. A su vez, la identificacion y definicion de esa sintaxis
compositiva ha desentrafiado los significados de los signos y sus asociaciones
(Tortosa, 1996a: 178). Sobresale el reconocimiento del alto valor de los motivos
vegetales, que no son un simple ornamento o ‘relleno’ que acompana a las
figuras consideradas ‘principales’ (antropomorfas o zoomorfas) sino que
conforman el mundo simbolico de la divinidad femenina ilicitana. También
destaca el establecimiento de una jerarquia de contenidos entre los simbolos
vegetales, de los que las rosetas, ‘brotes’ y ‘flores de cuatro pétalos’ parecen
encerrar el mayor significado (Tortosa, 1996a: 189; 1996b: 153). Algo similar a
lo que ocurre con la fauna, identificada como simbolo o emblema de la
divinidad, que también esta jerarquizada, siendo las aves y el carnassier los
gue poseen un caracter religioso mas profundo (Tortosa, 1998: 214).

El otro grupo de investigacion se localiz6 en Valencia bajo la direccién
de C. Aranegui. Su objeto de estudio fue el Tossal de S. Miguel de Liria (ver
Bonet, 1995; Aranegui et alii, 1996; Aranegui, 1997; Pérez Ballester y Mata,
1998, entre otros). Si hubiera que resumir sus aportaciones en una sola frase
podriamos decir que las escenas de Edeta-Liria han dejado de ser las
imagenes de ‘lo cotidiano’. Bonet subrayé el valor suntuario de algunas piezas
(Bonet, 1995: 464), a lo que se sumaba el sentido sacro y votivo de los vasos
procedentes del templo, identificado entre las estructuras arquitecténicas
excavadas en los afios 30. De la cotidianeidad pasabamos a lo extraordinario,
con decoraciones que ilustraban hechos de naturaleza sobrenatural o
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actividades con las que la aristocracia ibérica manifestaba su posicién social
(Bonet, 1995: 520). Por otra parte, la soOlida base que suponia la nueva
datacioén, propuesta para el yacimiento, y la adscripcion de los vasos a un unico
momento, entre 225 - 175/150 a. C. (Bonet, 1995), permitié que, de forma
paralela, se fuera gestando la sistematizacion global de este conjunto,
prestandose la mayor atencion a los temas vegetales.

Al igual que en llici, cabe destacar la clasificacion y ordenamiento
jerarquico de los motivos geométricos, vegetales, zoomorfos y antropomorfos.
Los paralelos formales ya no se buscaron solo en el Mediterraneo sino en el
propio mundo ibérico, en la escultura en piedra, en bronce u otros soportes,
llevando a cabo una lectura iconogréfica desde la perspectiva indigena. Como
en el caso de Elche se reconocieron las fuertes connotaciones simbdlicas de
elementos como las hojas de smilax (en adelante HS) o la flor trilobulada (en
adelante FT), y su posible valor profilactico en algunas escenas (Pérez
Ballester, 1997). Y aparecieron la perspectiva antropoldgica y la Arqueologia de
género al reconocerse ciertas imagenes como las representaciones de
arquetipos sociales.

Edeta pasé a definirse como un gran centro que elabor6 un sistema de
representacion propio, que recreaba los valores de la aristocracia local para
proyectarlos en su territorio (Aranegui, 1997: 51 y ss.). De nuevo nhos
trasladabamos de lo cotidiano a lo extraordinario, al mito, la religion y a los
modelos de comportamiento y formas de vida aristocraticos.

Otras aportaciones realizadas en los Ultimos afos, entre otras, son el
estudio de Olmos de algunos vasos de Liria (Olmos, 1998) y la publicacién de
una nueva pieza, posiblemente procedente del Tossal de S. Miguel, que ha
venido a enriquecer de forma notable lo que conocemos de ese yacimiento por
su singularidad e interpretacion (Izquierdo y Ballester, 2005).

Todos estos trabajos comparten entre si muchas ideas, una de ellas es
gue ya no debemos seguir hablando de los estilos de ‘Elche-Archena’ y ‘Oliva-
Liria’ sino de los estilos de llici y Liria o edetano, separando sus producciones
de las de Archena, Oliva, Alcoy y otros asentamientos. Al mismo tiempo el
término estilo ha sido dotado de nuevos contenidos.

Algunas notas sobre teoria 'y método

Ciertos presupuestos sobre los que se basa este articulo han sido
expuestos en la introduccion, la lectura de las imagenes a partir de su propio
contexto cultural o el valor del estructuralismo linguistico en el analisis
iconografico. No obstante conviene introducir algunas otras cuestiones.

Signo y simbolo

Las representaciones visuales son una de las mayores creaciones
simbdlicas del Hombre. Los simbolos son unidades complejas de significado,
ambiguos por su propia esencia, por lo que es necesario moverse en la
ausencia de una definicion nitida de los mismos (Céatedra, 2003: 4 y ss.). Son
lenguaje y comunicacion, modos de expresion convencionales e incluso
arbitrarios que transmiten o codifican mensajes que encierran uno o varios
significados superpuestos y se remiten a distintos referentes que el observador
desvela a partir de su conocimiento de las normas de representacion.
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La diferencia entre signo y simbolo tampoco es facil de establecer y no
todos los autores estan de acuerdo en distinguirlos o marcar unos limites
tajantes entre ambos. En este trabajo se usan sus acepciones mas comunes
cuando se abordan las representaciones visuales (p.e. Salcedo, 1996: 7). En
lineas generales, los signos hacen referencia a significados con los que tienen
algun vinculo formal. En la ceramica ibérica, por ejemplo, las rosetas y el
mundo vegetal. Mientras que los simbolos son completamente convencionales
y representan conceptos con los que no guardan relacion formal, dominando en
muchas ocasiones la total abstraccion. En nuestro caso, las llamadas ‘S’ serian
un buen ejemplo de ello como veremos mas adelante.

Comunicacion, mensajes superpuestos, contexto cultural y percepcion

Los simbolos son comunicacion porque transmiten mensajes, lo que
junto a su naturaleza ambigua define su polisemia, su capacidad de albergar
distintos significados. En consecuencia, una de las peculiaridades de las
imagenes pintadas, en cuanto simbolos, es la de enviar, a quienes las miran,
una amplia variedad de informaciones superpuestas, a través de la diversidad
de referencias que contienen y referentes a los que aluden, en distintos grados.
Estos mensajes y referentes pueden ser evidentes, directos y claros, o
alusiones indirectas y sugerencias veladas, algunas de las cuales actuan de
forma subliminal sobre el espectador, siendo ahi donde tienen su mayor
eficacia (Salcedo, 1996: 11 y ss.). Segun Hauser, las imagenes poseen una
pluralidad de planos de lectura que trasladan un amplio conjunto de ideas al
observador, mas alla de lo que expresan de forma explicita (Hauser, 1975: 164
y ss.). Mas recientemente, Tilley escribia que un objeto cultural, y desde luego
una imagen, encierra metaforas con distintos niveles de referencia, algo asi
como un concepto y sus adjetivos (Tilley, 1999: 70 y ss.). En otras palabras, el
Arte codificado, a partir de la primera significacidn, crea significados que, a su
vez, se convierten en nuevos significantes, operando en una cadena
ininterrumpida de nuevos significados (Guiraud, en Alcina, 1982-98: 243).

Esta cuestion entronca con los conceptos de Iconografia e Iconologia
como los definiera Panofsky, quien establecié tres niveles de significacion en
las formas visuales, primaria, secundaria e intrinseca o de contenido, a los que
corresponderian tres tipos de andlisis, pre-iconografico, iconografico e
iconoldgico. Este Ultimo seria el que nos permitiria adentrarnos en los
mensajes subyacentes, superar el significado que dan las convenciones
sociales y de representacion y penetrar en la total amplitud de los valores
simbdlicos e ideoldgicos de las imagenes (Panosfsky, 1979).

Estos planteamientos presentan varios puntos de interés para el tema
gue estamos tratando. Por un lado tienen que ver con la voluntad del autor de
las imagenes de cargarlas con determinados contenidos, ya sea en un acto
consciente o como resultado inconsciente. Pero también tienen que ver con la
diferente percepcion de las mismas que pudieramos tener sus distintos
espectadores. Cuestiones de las que derivan varios problemas, entre otros
¢,como vieron los iberos sus imagenes y cOmo las vemos nosotros?, ¢como
abordar el proceso de investigacién para lograr una aproximacion plausible a
los significados que tuvieron, o pudieron tener, los motivos iconograficos entre
sus creadores y receptores originales en época prerromana?

Parte de la respuesta esta en que el estudio de las pinturas ibéricas ha
de realizarse, en lo fundamental, desde su propio contexto socio-cultural y no
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desde otros fordneos. Y, asimismo, hemos de considerar que los sistemas
iconograficos son un refuerzo de la identidad de los pueblos y los grupos
sociales, que se reconocen a ellos mismos y les permite distinguirse de otros, a
partir de unos motivos, temas, formas y codigos de representacion concretos.
Los signos y simbolos visuales operan, entonces, como sefias de identidad y
los grupos culturales se auto-reconocen, directa o indirectamente, de forma
explicita o implicita, consciente o inconscientemente, en unos iconos y normas
de representacion y no en otros. Estos razonamientos han sido elaborados
desde la Antropologia cultural y la Historia del Arte, en concreto desde la
Gestaltpsychologie, la Psicologia de las formas y de la percepcion. Segun esta
orientacién, todas aquellas imagenes que nos es posible reconocer y desvelar
su significado provocan nuestra empatia y reafirman nuestro sentimiento de
identidad con ellas (Freedberg, 1992).

Un Jdltimo punto en relacion con estas propuestas procede,
precisamente, de la Gelstat. De acuerdo con esta Escuela, la capacidad de
alusidon de las imagenes esta vinculada directamente al hecho de que existan
formas y normas compartidas colectivamente, debido a que configuran habitos
visuales individuales y colectivos, entendiendo por habito visual la relacién que
existe entre las formas y sus significados, asi como entre su percepcion y su
interpretacion en cada contexto sociolégico, en los que la tradicion y la
costumbre facilitan que memoricemos e interioricemos las representaciones
esenciales de nuestro acerbo cultural. Las cuales podemos reconocer, incluso
de forma inconsciente, o dar uno u otro significado a partir de su afinidad formal
y las posibilidades que ofrezcan de establecer, entre ellas, una continuidad en
su percepcion (Gombrich, 1980: 242).

Estilo y forma

La intencién de este trabajo no es analizar los conceptos de estilo sino
recabar algunas opiniones que relacionan al estilo con la forma, y a ésta con la
abstraccion. Sobre la definicion de estilo, Shanks y Tilley (1987; ver también
Shanks, 1999; y Tilley, 1999) entienden que se pueden reconocer varios
momentos en la investigacion argueoldgica. En primer lugar, la tradicion
normativista concebia el estilo como moda, un mero indicador cronoldgico y de
difusién cultural. Desde los afios setenta del siglo XX, el impacto de la
Antropologia cultural y de la New Archaeology habria establecido nuevas bases
para la definicibn del concepto a través del binomio estilo-funcion y de la
importancia que se otorgd a la interaccion cultural frente a la difusién. A partir
de los ochenta se habria profundizado en esta perspectiva, creandose las
bases de una nueva tradicion que habria llevado a una redefinicion, que ahora
plantearia las formas y los estilos como reflejo de identidades étnicas y
sociales. Sefalan, asimismo, que Estilo y Arte son conceptos dificiles de
separar y que existe una indisoluble relacion entre ellos, y de ambos con la
sociedad, la produccién, las ideologias y los simbolos. Para concluir que estilo,
en la Cultura material, seria cdmo se comportan determinados atributos en
series de objetos con regularidad, estableciendo una norma acorde con las
condiciones sociales de produccién y las relaciones politicas (Shanks y Tilley,
1987: 147-155).

Estos autores recuperan postulados que provienen del Estructuralismo
linglistico de tradicion francesa, aplicado a las Artes visuales codificadas (al
hablar de ‘series de atributos que se comportan con regularidad, estableciendo
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una norma’). Y recogen ideas procedentes de la Sociologia del Arte (al
subrayar la intervencion de las condiciones sociales y politicas), una escuela
para la que el estilo es un modelo general que se separa de lo concreto para
crear una realidad inconfundible, una totalidad normativa con las estructuras
sociales que tiene en cuenta la interdependencia de unos elementos con otros,
de acuerdo con la Psicologia de la forma y la diferenciacion de los detalles
(Hauser, 1975: 95).

Asimismo, Shanks y Tilley entroncan con la obra de Panofsky, con la de
ciertos estudiosos italianos, como Bianchi-Bandinelli y sus continuadores, y con
la de algunos investigadores del Mediterraneo antiguo, franceses y alemanes,
quienes prosiguen una metodologia que se asienta en el analisis iconoldgico, y
entre los que, por ejemplo, domina la idea de que las formas y las modas
también tienen un significado profundo y hay que analizarlas en claves
simbdlicas, culturales y sociales. Asi, en el Arte romano la moda ya no se
concibe como un ornamento, capricho o referente cronoldgico sino que es algo
mucho mas complejo, vinculado con las posibilidades de alusion, identificacion
y emulacién que poseen las formas (Zanker, 1992). De la misma manera que la
moderna Antropologia cultural considera que la moda es un indicador socio-
cultural que refleja las normas, creencias e ideologias de una época 0 grupo
social y sus limites admisibles.

Otros arquedlogos britanicos proponen que el estilo se fundamente en la
combinacion de elementos técnicos e iconograficos, cuyo resultado serian
formas y efectos particulares (Megaw y Megaw, 1989: 20). El interés de esta
otra propuesta radica en que aparece la percepcidbn a través de los
denominados efectos, lo que, de algin modo, se relaciona con la
Gestaltpsychologie.

Por lo que se refiere a la cerdmica ibérica, en opinién de Tortosa, el
término estilo presenta ciertas singularidades, pues su contenido ha sido
resultado de un largo proceso historiografico, que comenzo6 hace casi un siglo,
y del que seguimos siendo, en parte, herederos. Y nos recuerda que lo que,
hasta los afios cuarenta del siglo XX, venia denominandose grupos ceramicos,
segun la obra de Bosch Gimpera, pasé a conocerse como estilos ceramicos sin
perder su sentido geogréfico (Tortosa, 2003: 171). Esta autora propone que los
estilos de las pinturas ibéricas sobre ceramica se definan sobre una base
tematica, morfoldgica y sintactica, por sus cédigos de representacion, formas y
temas (ver Tortosa, 2006).

Naturalismo, geometria y abstraccion

La dicotomia entre naturalismo y abstraccién, entre la forma realista de
representar la Naturaleza y la abstracta, existe desde los origenes del Arte en
el Paleolitico superior y ha centrado alguno de los mas recientes debates sobre
Arte prehistérico. En la abstraccion encontramos varios temas subyacentes.
Uno es el del estilo, en cuanto a su componente forma, ya que la figuraciéon
naturalista, la que trata de copiar del natural o imitar la Naturaleza, desaparece
para ser reemplazada bien por formas esquematicas y geométricas bien por
simbolos y abstracciones. En el primer caso hablariamos de esquematizacion o
geometrizacion, cuando se representan las partes esenciales de un objeto
mediante formas elementales y geométricas. Es un grado de abstraccion en el
gue el signo visible hace, aun, referencia directa a su significado primario, que
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es reconocible. Por ejemplo, en la figura 1, el toro que decora una de las
metopas esta flanqueado por dos arboles o arbustos esquematicos.

No obstante, estos signos nos adentran ya en un terreno en el que el
lenguaje simbdlico va cobrando peso (ver Alcina, 1998-1982: 240y ss.) y en el
que la abstraccion muestra su gran poder visual, puesto que con este tipo de
figuras se obtienen los mismos resultados, en el espectador, que con la
representacion mas naturalista y las imadgenes cumplen a la perfeccion su
funcién esencial de comunicar y enviar mensajes pero de un modo mas
simplificado. Para la Psicologia de la forma, la importancia de los esquemas
reside en que con ellos funciona la empatia, pues permiten la rapida
identificacion del objeto, al mismo tiempo que son imagenes que se captan y
memorizan facilmente (Gombrich, 1980). Segun la Gestalt, como cada cultura
tiene una serie de formas reconocibles, codificadas y almacenadas en la
memoria, la vision de sus esquemas crea, en el observador, una expectativa
que le hace capaz de reconstruir mentalmente su aspecto completo,
memorizado previamente. Estas caracteristicas de sugerencia y activacion del
pensamiento serian el nicleo del enorme valor que poseen las formas sencillas
como transmisoras de informacién (Hochberg, 1973: 106-124).

En el proceso de abstraccion, esquematizacion o sintesis de las formas
se va perdiendo, paulatinamente, la relativa analogia entre el signo visible y su
significado primario hasta llegar un punto en el que puede ser imposible
identificar el objeto representado. Aqui el lenguaje simbdlico alcanza toda su
magnitud y entramos en la categoria de los simbolos en sentido estricto,
representaciones convencionales y arbitrarias a las que se atribuye un
significado. En opinion de Hauser, cuanto mayor es el grado de
convencionalismo en un codigo iconografico mayor puede ser su contenido
simbdlico, poniéndose de manifiesto un predominio de lo conceptual frente a lo
visual (Hauser, 1975: 49). El problema esta en que el espectador debe
conocer, necesariamente, las normas que regulan la representacién. Ahi es
donde encontramos las mayores dificultades para comprender el sentido de
muchas imagenes de otras culturas que no son la nuestra, como sucede con
algunos motivos ibéricos pintados sobre ceramica.

Estas facultades que auna la abstraccién, su capacidad de sugerencia,
de crear referencias implicitas, facil memorizacion, sintesis, sencillez, claridad y
rapidez en la comunicacién, empatia, identificacién e identidad constituyen las
claves de lo que se ha llamado el poder de las imagenes (ver Freedberg, 1992:
472). Bianchi-Bandinelli recogio estos presupuestos en los afios cincuenta del
siglo XX en trabajos que subrayaban la naturaleza conceptual de la
abstraccion, frente a la representacion realista, y su potencial comunicador al
construir mensajes directos y claros y condensar mas informacion en menos
espacio (Bianchi-Bandinelli, 1956-1965: 19). También se estan utilizando,
desde hace tiempo, en el analisis del Arte céltico de La Téne (Megaw y Megaw,
1989: 102; Kruta, 2001: 100). Y mas recientemente los hallamos en el estudio
de Shanks (1999) sobre la decoracion de las ceramicas corintias del siglo VII a.
C.

Otro tema latente en el binomio naturalismo/abstraccion es que, en
general, la cultura occidental mantiene una valoracion superior de lo figurado
respecto a lo abstracto, y es proclive a integrar la abstraccion en la categoria
de lo meramente decorativo. En ello inciden tanto el peso de la tradicion
clasica, que historicamente se ha configurado como nuestro gran referente
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visual, como el hecho de que la figuracion tenga formas reconocibles que
permiten una rapida identificacion de las representaciones, aunque esa
identificacion no implique la comprension total de su significado profundo sino,
tan solo, la percepcion de la similitud entre la imagen y lo representado
(Freedberg, 1992: 75y ss).

Esta cuestion tiene mas calado por cuanto se vincula con uno de los
grandes topicos de nuestra cultura, el de las formas naturalistas frente a las
abstractas como sinénimo de Arte culto y civilizado frente a Arte primitivo o
barbaro. Un razonamiento que cuenta con una gran trayectoria académica y
permanece anclado en el pensamiento comun hasta la actualidad,
especialmente en referencia al Arte greco-romano en contraposicion al de los
pueblos primitivos y prehistéricos, o a la imagen de ‘decadencia’ y
‘degeneracion’ con la que se suele calificar al mundo tardo-antiguo y alto-
medieval frente al de la Antigtiedad clasica.

Estas opiniones fueron, sin embargo, muy criticadas a partir de los afios
30 del siglo XX, cuando se comenzd a comprender que la forma tiene su propio
significado més alla de consideraciones estéticas o técnicas (Panofsky,1979). Y
mas tarde lo fueron desde la Sociologia del Arte, escuela para la que la
‘tosquedad’ y ‘falta de recursos’ técnicos pueden ser o llegar a convertirse en
una convencion buscada (Hauser, 1975: 48).

Los antecedentes de estos planteamientos se hallan en la visién
relativista de Riegl de fines del siglo XIX, quien no hablaba de la decadencia de
las formas sino de la voluntad de su transformacion (Kunstwollen). Segun este
autor, en otras culturas y periodos histéricos no clasicos no tendria que haber
siempre una falta de experiencia, recursos o habilidad sino elaboraciones
aparentemente sencillas con las que obtener efectos expresivos faciles de
prender en el espectador y lograr con ello una efectividad mas inmediata. Es lo
que, afios después, Bianchi-Bandinelli denominé transformacion positiva, al
analizar ciertas caracteristicas del Arte céltico y de la Antigliedad tardia como
su sencillez formal, que no se explicaria por problemas técnicos o cuestiones
de ‘gusto’ sino por una voluntad consciente (Bianchi-Bandinelli, 1956-1965: 60).
El autor italiano comentaba, con ironia, sobre esa supuesta incapacidad
artistico-técnica que atribuimos a ciertas culturas o determinados periodos
histéricos, escribiendo que “la rustica impotencia para dominar la forma”, que
les adjudicamos, no seria mas que una creacion historiogréfica cuyo origen
habria que buscar en la tradicién y herencia de la obra de Winckelmann, del
Neoclasicismo y del Academicismo de los siglos XVIII y XIX (ver Bianchi-
Bandinelli, 1956-1965: 44 y ss).

Desde esta otra perspectiva, o que se subraya en la actualidad es que
en muchos contextos culturales mas que de ‘falta de habilidad’ o recursos
habria que hablar de la importancia que se otorga al simbolismo, de un mayor
interés por el mensaje que por el medio y de una valoracion superior del
significado que de la forma (Megaw y Megaw, 1989: 19). Del mismo modo que
se entiende que las técnicas para la elaboracién de las imagenes son un medio
de expresion cultural, relacionado con unos determinados principios de orden y
norma (Schapiro, en Ginoux, 2002: 260) que dependen de los diferentes modos
con que cada cultura establece su relacion con la Naturaleza: ordenarla,
reproducirla, imitarla, aprehenderla u otras. Bajo la dicotomia naturalismo /
abstraccion subyaceria no solo una manera de entender la forma artistica sino
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de comprender, explicar y representar el espacio y el cosmos, en definitiva una
determinada concepcion del mundo (Hauser, 1975: 164 y ss.).

La abstraccién como recurso visual en la ceramica ibérica

Formas geométricas y Naturaleza

En manos del pintor ibérico determinados elementos de la Naturaleza se
convirtieron, con frecuencia, en signos geometricos. Asi, los ojos profilacticos
que decoran los bordes de las jarras de labio trilobulado (figura 2) se
transforman en circulos concéntricos como advirti6 Nordstrom que los
denomino ‘ojos circulares geomeétricos’ (Nordstrom, 1969: 169). Pero es en el
mundo vegetal donde se da la mayor variedad de manifestaciones de este
fendbmeno, algo que percibieron los autores del C.V.H. de Liria que incluyeron
ciertos temas de formas geométricas (figura 3) bajo el epigrafe ‘estilizaciones
vegetales’ (Ballester Tormo et alii, 1954). Mas recientemente, Olmos ha
comentado que el lenguaje ambiguo de la imagen pintada sobre ceramica
ibérica convierte circulos y semicirculos en la metafora de una flor, destacando
la indefinicibn de algunos signos que se mueven entre lo geométrico y lo
vegetal (Olmos, 1992: 27). En la misma linea, Tortosa ha identificado temas
que, desde el punto de vista tipoldgico, son inciertos como las ‘flores de cuatro
pétalos’ (figura 4) en las que domina la geometria pero que es uno de los
signos vegetales de mayor significado de La Alcudia de Elche (Tortosa, 1996b:
153).

Otros ejemplos elocuentes son una tinaja del siglo IV a. C. (figuras 6 y 7)
de El Puntal de Salinas (Villena, Alicante, Tortosa, 2006), en la que unos
circulos concéntricos y lineas paralelas se convierten en estilizaciones
vegetales. O las palmetas que decoran una urna de El Cigarralejo (Mula,
Murcia), realizadas a base de sectores de circulo agrupados (Tortosa, 2006). O
el vaso de Elche de la Sierra (Olmos, Tortosa e Iguazel, 1992: 149), en el que
varios circulos forman una roseta y otros circulos concéntricos y sectores de
circulo dibujan una gran flor sobre un alto tallo (figura 5).

Por otro lado, solo en contadas ocasiones se han podido identificar
especies botanicas entre los fitomorfos pintados ibéricos, como las HS o
zarzapatrrilla, tema esencial en el codigo pictorico de esta cultura, o la palmera
del conocido fragmento de Zama (Olmos, Tortosa e Iguazel, 1992: 46). Los
recientes trabajos sobre Liria y Elche coinciden en que son raras las
referencias a la realidad natural en ambos yacimientos, y en que el pintor,
incluso, yuxtapone y mezcla partes de plantas que surgen unas de otras,
formando combinaciones imposibles. De lo que deducen que lo esencial, en
estas decoraciones, no era representar la Naturaleza sino mostrarla al
espectador, destacando el significado de los motivos sobre su forma y
manifiestando su fuerte contenido simbdlico (Pérez Ballester, 1997; Tortosa,
1996a). Estas apreciaciones han llevado a Olmos a hablar del caracter hibrido
y mutable de muchas imagenes, que se mueven entre lo geométrico y lo
vegetal o entre lo vegetal y lo animal, creando un mundo particular,
caracterizado por una Naturaleza en permanente metamorfosis en posible
relacion con una concepcion de la propia Naturaleza y de lo sobrenatural en
constante cambio (Olmos ,1992: 27).

Esa fuerte tendencia a la abstraccion y simbolizacion se observa,
asimismo, en la nula atencion que se presta al espacio. Nunca se describen
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visualmente los lugares en los que ocurren los hechos que narran las escenas.
En todo caso aparecen sintetizados y convertidos en uno o varios motivos
vegetales o zoomorfos, en apariencia aislados, pero cuya presencia debia ser
suficiente para hacer comprender al espectador cuél era el entorno en el que
se desarrollaba la accion. Si observamos el vaso con un enfrentamiento entre
guerreros (figura 8) de S. Miguel de Liria (Ballester Tormo et alii, 1954: figura
27), vemos a la izquierda dos ciervos y un arbol, u otro tipo de vegetal, con la
forma de un circulo con ocho radios de cuyo tronco surgen varias ramas. Un
arbol o arbusto junto a unos ciervos, animales silvestres, dan a entender que
estamos en un exterior, recreando un paisaje (Pérez Ballester y Mata, 1998).
En este caso, ademas, encontramos varios grados de abstraccion
superpuestos que afectan tanto a las formas como a los significados, ya que un
motivo geomeétrico representa un ser vegetal que, unido a ciertos animales,
simboliza la Naturaleza, el bosque y el espacio fuera del habitat.

Motivos geométricos, motivos vegetales y simbolos abstractos

En la ceramica ibérica es habitual encontrar dificultades para
incluir algunos motivos pintados en las categorias que normalmente utilizamos
para su clasificacion (‘geométricos’, ‘vegetales’, ‘zoomorfos’), porque
comparten rasgos heterogéneos. Sin embargo, la necesidad de establecer una
Tipologia de las imagenes, para su posterior analisis, termina imponiéndose y
todos los temas acaban siendo incluidos en alguno de los grupos, aun siendo
conscientes de que existen matices que impiden una definicibn tajante de
algunos de ellos. El caso mas conocido es el de los llamados ‘zapateros’, que
ya no se identifican con los insectos acuaticos que les dieron nombre sino que
se definen por su caracter ambiguo, que no es geométrico ni vegetal (Pérez
Ballester, 1997: 156).

A este respecto, algunas indicaciones que hizo Pérez Ballester al
analizar las ceramicas de Liria son muy reveladoras. En ese yacimiento existen
dos grupos de geométricos, diferentes tanto en su tematica como en su
comportamiento. Uno esta formado por temas comunes (circulos, semicirculos,
bandas), que son los mas caracteristicos de los vasos con decoracion
exclusivamente geométrica y tienen un valor secundario en los vasos con
decoracion figurada. El segundo grupo estd compuesto por ‘aspas’,
‘reticulados’, ‘S’, ‘postas’ y otros que se asocian preferentemente a
representaciones vegetales y escenas, integrandose, a menudo, en las mismas
(Pérez Ballester, 1997: 127). No parece casual que casi todos estos ultimos
temas sean los que, tanto en la ceramicas valencianas como en las del sureste,
aparecen pintados bien de forma puramente geométrica bien con los extremos
terminados en vegetales, como las ‘S’ (figura 16), los roleos y las volutas,
planteando el problema de su catalogacién entre ‘geométricos’ o ‘vegetales’ y
abriendo un interrogante sobre su auténtico significado.

Por otro lado, la importancia semantica de estos elementos es
indiscutible. De entre todos ellos destacan las ‘S’, ‘aspas’ y ‘zapateros’, cuya
mayor relevancia se deduce tanto de las particularidades de su
comportamiento como del hecho de que siempre se asocien entre si 0 a los
temas vegetales de mayor simbolismo (HS, FT y rosetas). Ademas los tres se
repiten en todos los grupos o estilos de la ceramica ibérica con decoracion
figurada con caracteristicas compositivas analogas. Por ejemplo, ‘S’, ‘aspas’ y
‘zapateros’, aunque poco frecuentes en Elche, se vinculan siempre a signos de
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elevada significacion (HS, rosetas, aves, carnassier). Y en Alcoy, en el calatos
del ave que pica un fruto de capsula, dos grupos de ‘S’ flanquean el ala del
animal, un ‘aspa’ decora su cuerpo y dos ‘zapateros’ se encuentran a la
derecha de los frutos, junto al asa (figura 9).

Pero es en Liria donde méas veces hallamos estos tres motivos y, por
tanto, donde resultan mas expresivos. En una urna del dpto. 35 (figura 10),
‘aspas’ de seis puntas se asocian, como en Alcoy, a aves que pican o llevan en
el pico frutos de capsula. Sobre un célatos del dpto. 19 (Bonet, 1995: figura 57),
de izquierda a derecha y de arriba a abajo, vemos un ‘zapatero’ y un ‘aspa’
ante unas HS, una ‘S’ con extremos vegetales, afrontada a una FT, una linea
vertical de ‘S’ simples, contrapuesta a un roleo, una gran ‘S’ simple aislada y
tres ‘aspas’ a cada lado de una representacion vegetal compleja, mas una
roseta, un ‘zapatero’ y dos ‘S’ con extremos vegetales. En el dpto. 91, un lebes
esta decorado con dos metopas con dos grandes HS estilizadas de cuyos
extremos surgen FT (figura 12). El espacio se completa con los tres simbolos
mencionados, dispuestos simétricamente.

En el vaso ‘de los guerreros con coraza’ (Bonet, 1995: figura 25) y en el
‘de la situla’ (Bonet, 1995: figura 35) el espacio que queda libre en la escena,
formando lo que tradicionalmente denominabamos ‘elementos de relleno’, esta
ocupado por los tres signos vegetales edetanos por excelencia (FT, HS y
rosetas) y, otra vez, por ‘aspas’, ‘zapateros’ y ‘S’, que reencontramos en el
calatos de los dos jinetes del dpto. 11 (figura 13) junto a dos rosetas y dos
formas en ‘X’ (Ballester Tormo et alii, 1954: figura 21), asi como en el endcoe
fragmentario con tres damas de perfil del dpto. 25 (Ballester Tormo et alii, 1954:
figura 23) y en una urna del dpto. 59 (figura 11) vinculados a una HS (Bonet,
1995: figura 102).

El hecho de que la asociacién ‘aspa’, ‘zapatero’ y ‘S’ sea reiterada y de
que los tres simbolos se relacionen con asiduidad con FT, HS y rosetas,
vegetales de los que conocemos su eminente sentido simbdlico, en especial de
la FT en Edeta (Aranegui et alii, 1996: 170) y de la roseta en Elche (Kukahn,
1962), pudiera ser indicativo del posible contenido profundo que encierran
aguellos tres motivos, que bajo formas geométricas aparentes pudieran ser
abstracciones simbolicas, simbolos abstractos.

La urna de ‘os guerreros perfilados’ de Liria (Ballester Tormo et alii,
1954: figura 32) arroja luz sobre la cuestion. En ella se representa un desfile de
guerreros que forman un extrafio cortejo, abierto por un ser hibrido, mitad ave y
mitad HS (figura 14). Los guerreros son miembros de la elite. Su estatus se
reconoce por los cascos y los escotes con tirillas en V' como sugiere Aranegui
(1997: 94), quien divide el desfile en dos grupos de 1+2 personajes. En torno a
ellos se disponen una serie de animales, que pertenecen a distintos ambitos de
la Naturaleza (aves y peces), y varios signos geométricos (‘zapateros’ o ‘X,
‘aspas’, ‘S’ y una espiral) que sefalan, sobre todo, al primer individuo que
aparece rodeado de una gran profusion de iconos que definen un espacio y
tiempo miticos en una escena que une a la aristocracia edetana con una
Naturaleza de caracter sacro (Olmos, 1998: 152).

Cabe hacer otras observaciones. De derecha a izquierda, tras el ave-HS
y el primer guerrero, rodeado de un ‘aspa’, un ave, una espiral o roleo vegetal
(Olmos, 1998, interpreta este motivo como un roleo estilizado) y un pez hay
una pareja de individuos, cuyo primer miembro esta asociado a un ave, situada
junto a su cabeza. Son los dos Unicos personajes cuyos cuerpos estan juntos 'y,
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entre sus piernas, no hay un signo o simbolo que los separe. Ademas el
primero de los dos esta representado de forma individualizada pues carece de
escote con tirillas en V' y de lanza u otra arma. Podemos suponer un cortejo
gue acompafia a este varon desarmado, en un rito de iniciacién o transito como
se ha propuesto para otros vasos edetanos decorados con desfiles como el de
la danza bastetana’ (Aranegui, 1997: 104). Una ceremonia que tendria lugar en
el &mbito de lo sobrenatural o, tal vez, en un espacio real profundamente
sacralizado por la gran cantidad de simbolos que acompafian la escena. La
total ausencia de HS, FT y rosetas apoyaria el contenido simbolico de las
abstracciones geométricas que actuarian aqui de sustitutivos.

Por otro lado, aves, peces y abstractos geométricos no tienen una
disposicion aleatoria sino jerarquica. De derecha a izquierda esta el ser hibrido
ave/HS, que aluna una naturaleza vegetal y animal y abre la escena, seguido
de un ‘aspa’ y el primer guerrero. A medida que nos alejamos de ellos van
desapareciendo los signos zoomorfos para dominar, paulatinamente, los
simbolos abstractos. Primero dos aves, una espiral o roleo y un pez, a
continuacién un ‘zapatero’ o una ‘X’® separa a los dos individuos emparejados
del siguiente guerrero. Un ‘aspa’ y un pez separan al quinto personaje.
Después hay una gran ‘S’ y una Ultima figura, tras la cual una ‘X'* y otra ‘S’
cierran la composicién. Pasamos de la mayor representacion de zoomorfos a la
de abstractos, del gran ave-ser hibrido a las pequefias aves en vuelo y a un
pez, después a otro pez, y a continuacion solo quedan simbolos abstractos. De
entre ellos, a su vez, pasamos de las ‘aspas’ y ‘zapateros’ o ‘X’ a las formas en
‘S’, que unicamente aparecen al final. La jerarquia de elementos seria:

Hibrido ave-vegetal
Zoomorfos:

Aves

Peces

Abstractos:

¢, 'Espiral’? / ; Roleo vegetal?
‘Aspas’

‘Zapateros’ o ‘X’

‘g

Podriamos considerar otras cuestiones, sobre la base de que aves y
peces son animales de naturaleza simbdlica y valor como metafora en estos
contextos narrativos (Aranegui, 1997; Olmos, 1992; Tortosa, 1996b). Su
ubicacion en el friso permite plantear la posible complementariedad o
sustitucion que pudiera existir entre los signos zoomorfos y los simbolos
abstractos. Las dos ‘S’ estan en la parte inferior y las dos ‘aspas’ en la superior,
mientras que el ‘zapatero’, o ‘X', ocupa ambas posiciones. Se puede sugerir
que el ‘aspa’ sustituye o complementa a las aves, y las ‘S’ a los peces o
viceversa. Sobre todo considerando que todos estos motivos estan pintados
dos veces (dos aves, dos peces, dos ‘aspas’, dos ‘S’ y dos ‘zapateros’ o X).
Una composicion analoga a la del calatos de la figura 13 en el que los dos
jinetes estan acompanados por dos rosetas, dos ‘S’, dos ‘zapateros’, dos ‘X' y

® No esta del todo claro que este simbolo sea un ‘zapatero’ o una forma en ‘X’, ya que su parte
inferior carece de la caracteristica linea central del ‘zapatero’.
* Este otro simbolo si es con claridad una ‘X’
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dos ‘aspas’. No obstante, al observar otros vasos de Liria esta hipétesis no
parece viable, al menos por el momento.

Los simbolos abstractos en forma de ‘S’

El motivo y sus asociaciones

Esta decoracion se documenta, de forma esporadica, desde el siglo V a.
C. sobre soportes metalicos con damasquinado de plata. En el broche de
cinturén de la necropolis de Casa de Villaralto, Mahora, Albacete (Abascal y
Sanz Gamo, 1993) y en otros ejemplares del Museo Arqueoldgico Nacional,
procedentes de Tugia y del Santuario de Sta. Elena, Jaén (Alvarez-Ossorio,
1941: lams. CLXVIlI y CLXVIII). O en una punta de lanza de la tumba 217 de El
Cigarralejo (Murcia) de la primera mitad del siglo IV a.C. (Cuadrado, 1987:
figura 170). Otros ejemplos de datacion antigua, también metalicos, son
algunas matrices del ajuar de ‘a tumba del orfebre’ de la necropolis de Cabezo
Lucero (Alicante), datadas entre el siglo V y mediados del IV a.C., en concreto
la n° 66, con dos ‘S’ simples enfrentadas, y las n® 1 y 4 (figura 27) en las que
dos ‘S’ horizontales estan dispuestas sobre un rostro frontal (Uroz Rodriguez,
2006).

En todos los casos son objetos que denotan un estatus social elevado o
un caracter votivo, como también es el caso del peine de madera del depdsito
de ElI Amarejo (Albacete) del siglo Ill a. C. (Broncano, 1989: 41 y ss., figura 4),
decorado con esta representacion.

Pintados sobre ceramica los encontramos en una urna de El Cigarralejo
(Murcia) que pudiera fecharse en el siglo IV a. C. (Tortosa, 1996b: 146), con un
desfile de guerreros en el que varias series de ‘S’ rodean sus armas y escudos
(figura 15).

A patrtir del siglo Ill a. C. este tema se generaliza sobre ceramica en
Teruel, Valencia y el Sureste, compartiendo un comportamiento caracteristico
que consiste en que las ‘S’ pueden aparecer de forma aislada o formando
pequefios grupos de trazado horizontal o vertical, y en que pueden estar
dibujadas de una manera sencilla, geométrica, o con terminaciones vegetales.
Su variable morfologia queda reflejada en la figura 16 que incluye ‘S’ simples
(S1), ‘'S’ con los extremos acabados en estilizaciones fitomorfas (S2, S3 y S4),
con terminaciones en brotes (S5 y S6), con roleos y una guirnalda en la parte
media (S7), con un pequefio trazo ondulado (S8), o pueden estar cruzadas por
una forma semejante a una saeta (S9). Los tipos 1 y 2 son los mas comunes, el
4 se documenta en lugares tan distantes como Liria (Valencia) y Cabecico del
Tesoro (Murcia). La forma 5, con brotes, tiene una amplia dispersion geogréfica
pero es la mas utilizada en La Alcudia (Elche). El tipo 7 solo esta presente en
Liria, el 8 es exclusivo de Elche y el 9 de Azaila. Una variante con dos ‘S’,
formando un aspa, entre los brazos de un motivo en forma de cruz (figura 17)
proviene de un thymaterium de Azaila (Cabré, 1944: 87).

El comportamiento de este icono presenta, asimismo, ciertas variaciones
regionales. En La Alcudia (Elche) largas series de ‘S’ simples dividen y
organizan los espacios decorativos. Enmarcan las metopas con decoracion
figurada, forman grandes bandas horizontales en la parte mas ancha de los
vasos, cerrando la parte inferior de los frisos pintados (figura 18), y se dibujan
en los cuellos de algunas urnas (Tortosa, 2004). Pero, también, se representan
sobre ciertos temas vegetales de gran tamafio, como en las dos hojas y FT que
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flanquean la conocida imagen de la divinidad femenina (figura 19) o sobre la
hoja de la urna de la figura 4 (Tortosa, 2004: figura 92), en este caso con una
morfologia exclusiva, S8. Sin embargo, no decoran los cuerpos de las aves,
carnassier u otros animales, ni las figuras antropomorfas, salvo la banda que
recorre la parte inferior del traje de la citada diosa (figura 19), donde las ‘S’
acompafan a una gran ‘flor de cuatro pétalos’ pintada sobre el pecho de la
deidad.

En una phiale, forma de caracter ritual, ‘S’ simples, agrupadas de dos en
dos, se asocian a aves en fila alrededor del 6nfalo (Tortosa, 2004: n° 109).

En las contadas ocasiones en que las ‘S’ ilicitanas aparecen aisladas,
siempre llevan los extremos en forma de brote (S5), el elemento vegetal por
antonomasia de La Alcudia (Tortosa, 1996a: 188). Las vemos entre las patas
de un animal fantastico (n® 42, Catalogo de La Alcudia, Tortosa, 2004: figura
104), entre el joven héroe y el carnassier (figura 18) y sobre el caballo de un
singular jinete (Tortosa, 2004: figura 88).

En otros lugares de la provincia de Alicante, las ‘S’ se atestiguan en
Alcoy sobre el vaso de la figura 9, en el que dos series de ‘S’ simples flanquean
las alas del ave. En el Tossal de Manises, varias ‘S’ del tipo S1 bordean un
‘zapatero’ (figura 20). En el Tossal de la Cala se encuentran entre las piernas
de un guerrero que desfila con un gran escudo (Nordstrom, 1969: figura 47, 2).
Y en El Monastil, entre las de un gran animal, posiblemente un caballo
(Tortosa, 2006).

En Murcia, en el Cabecico del Tesoro, dos series de ‘S’ simples decoran
dos grandes flores en un célatos (Museo Arqueoldgico de Murcia, n° 3692, en
Tortosa, 2006) y otras dos series estan pintadas en el cuello de un carnassier
(calatos de la tumba 500, Tortosa, 2006). Y ‘S’ aisladas simples del tipo S1, con
grandes brotes (tipo S5) u otro tipo de terminaciones vegetales (tipo S4)
acompafian al carnassier en otros ejemplares del mismo yacimiento (figura 21).
Al igual que ocurre con el vaso de ‘os lobos’ de Pefia Rubia (Elche de La
Sierra, Albacete), publicado por Lillo Carpio (1988).

En la urna del Museo de Linares (Jaén) con decoracién figurada, una
gran ‘S’ con brotes (tipo S5) se localiza debajo de cada jinete y un grupo de ‘S’
simples detrds (Gabaldén y Quesada, 1998). En Teruel las hallamos en el
calatos de Alcorisa con la escena del arado, en el que una gran ‘S’ esta
ubicada entre el hombre y el bévido, y una segunda se sitla entre dos aves
(figura 22). En Azaila una ‘S’ del tipo 1 y otra del tipo 9 estan asociadas a unos
canidos, y una tercera esta dibujada entre un ave y un caballo (Cabré, 1944:
figura 46).

Pero es, nuevamente, en Liria donde mayor numero de veces
encontramos este motivo y donde presenta su mayor variedad morfolégica, ya
que siete de los nueve tipos, recogidos aqui, se documentan en el yacimiento
valenciano, cuya riqueza iconogréafica permite estudiar mejor sus asociaciones
que otros centros.

De acuerdo con Pérez Ballester, en ese asentamiento hay ‘S’ simples
(equivalentes al tipo S1) y ‘eses vegetalizadas’ (tipos S2, S3, S4, S5, S6 y S7),
ambas con una cronologia de la segunda mitad del siglo Ill a. C., cuya diferente
forma no parece depender de su datacion, talleres o tipo de vaso. Unas y otras
tienen valores semejantes en el contexto pictérico de las urnas, exceptuando
algunas peculiaridades de las ‘S’ simples en serie que se utilizan para delimitar

172



Naturaleza y abstraccion en la ceramica ibérica con decoracion pintada figurada

espacios, enmarcando metopas y escenas (Pérez Ballester, 1997: 12), al igual
que ocurria en Elche (Tortosa, 2004).

Sus asociaciones con otros motivos se aprecian bien en ciertos casos.
En la urna conocida como de ‘as cabezotas’ (figura 23) varias series de ‘S’
simples decoran las sillas y cuellos de los caballos y el pecho y cinturén® del
personaje central, no asi los de los otros guerreros, por lo que parece un
recurso para enfatizar aquella figura. En el calatos de a danza bastetana’
(figura 24), se representan ‘S’ simples, en series de tres, entre los pies y sobre
el pecho de los guerreros segundo y tercero y a los pies del que toca la tuba. El
primer guerrero no tiene las ‘S’ sobre el pecho pero si una de mayor tamano
entre las piernas. Mientras que una gran ‘S’ con extremos vegetales (S5) se
ubica entre las damas segunda y tercera, tomando el mismo papel que los
signos vegetales que acompafan al cortejo (HS, FT y rosetas). En el lebes
denominado de ‘a danza guerrera’, una serie de ‘S’ simples decora una gran
FT, como en Elche, y varias mas se asocian a un ‘zapatero’ (Bonet, 1995:
figura 85).

En el calatos con dos jinetes (figura 13) observamos una interesante
distribucion de los signos. En la parte inferior hay dos ‘aspas’ y dos ‘S’, entre
los caballos, dos grandes rosetas, bajo cada uno de ellos, y dos ‘X’ tras la cola
del segundo. Mientras que en la parte superior hay un ‘zapatero’ detras de
cada jinete. Una gran ‘aspa’ abre el desfile. Otra vez ‘aspa’, ‘zapatero’ y ‘S’
pintados en parejas y asociados a un simbolo religioso como la roseta.

La combinacion de una o varias ‘S’ simples a ‘zapateros’ se observa en
un ejemplar del dpto. 91 (metopa izquierda de la figura 5g); en una gran urna
del dpto. 19 (figura 25), a los lados de una FT; en una tapadera del mismo
departamento (Bonet, 1995: figura 56); y en el friso de un calatos del dpto. 118
(Bonet 1995: figura 132). Esta asociacion, que se repite en un fragmento de
Tossal de Manises (figura 20), pudiera tener cierta significacion que
desconocemos.

En otras dos urnas de los dptos. 19 (tipo S7) y 111 (tipos S2 y S4),
grandes ‘S’ forman las bases de sendas series de palmetas, unidas entre si,
configurando guirnaldas (figura 26) que reproducen libremente decoraciones
del &mbito egeo y, en general, de época helenistica en el Mediterraneo (Pérez
Ballester, 1997: 151). Estos dos casos coinciden en el detalle del enorme
desarrollo de las ‘S’ en comparacion con el cuerpo central de la palmeta y
permiten proponer un origen para este simbolo y su probable pertenencia al
ambito vegetal.

Algunas propuestas

Tanto ‘S’ simples como ‘S’ con los extremos con estilizaciones fitomorfas
forman parte de las palmetas que decoran las ceramicas aticas de figuras rojas
de la segunda mitad del siglo IV a. C. (figura 28), que llegan a la peninsula a
traves del comercio mediterraneo (ver Sanchez Fernandez y Dominguez,
Monedero: 2001). En fechas mas recientes, entre 225-175 a. C., se
documentan sobre cuencos aticos con decoracion en relieve, contemporaneos
a nuestras producciones ibéricas (Sparkes, 1996: figura 1.21). Algo mas tarde,
series de ‘S’ simples decoran las ceramicas en relieve helenisticas de origen

® Los broches de cinturén son un elemento de prestigio y, desde el punto de vista iconografico,
lo es el cinturén sefialado (Santos Velasco, 1996: 120). Recordemos como también desde el
siglo V a. C. las ‘'S’ decoran estos objetos del adorno personal de la elite.
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egeo, provenientes de La Alcudia (Elche), entre 150-50 a. C. En este ultimo
caso convertidas en un tema en si mismo y junto a fitomorfos familiares al
repertorio ibérico, rosetas, palmetas y otros (ver Cabrera, 2004). Sobre
soportes metalicos decoran piezas de orfebreria suritalica, asi como bronces
etruscos.

El uso de las ‘S’ en el ambito continental de La Tene resulta tanto o mas
revelador. Destaca su gran valoracién y su transformacion en un tema
iconografico original, cuyo origen estaria en las palmetas, roleos y otras formas
vegetales de raigambre mediterranea. En manos de los artistas célticos, las ‘S’
se convirtieron en abstracciones de animales fantasticos (figura 29) pero sobre
todo en la alusién a un rostro, representacion frecuente en la Il Edad del Hierro
centroeuropea (figuras 30 y 31). La cultura de La Téne alter6 un icono
importado y lo transformé en algo nuevo, dotado de un lenguaje y significado
propios (Megaw y Megaw, 1989: 102-104; Kruta, 2001: 100).

En el mundo ibérico, el vaso murciano de Sta. Catalina del Monte
(Verdolay) podria ser un precedente de un caso semejante, si aceptamos una
fecha anterior al siglo Ill a. C. para esta pieza como ha propuesto Tortosa
(1996b: 151). Por su tamano, las grandes ‘S’ de las palmetas liriformes cobran
un gran protagonismo, incluso por encima del motivo central de la palmeta que
ocupa el pequeno espacio que queda libre entre unas ‘S’ hipertrofiadas. Hay
que destacar, asimismo, la presencia de rosetas, guirnaldas y roleos en la
misma pieza (figura 32), un elenco de imagenes que a partir de mediados o
fines del siglo Il a.C. forman parte sustancial del repertorio decorativo de las
ceramicas pintadas del Levante y Sureste peninsulares.

La relacion de las ‘S’ con las palmetas, a partir de la transmutacion de un
motivo iconografico y sus significados, reforzaria su posible naturaleza vegetal,
asi como su caracter de simbolo abstracto. Al mismo tiempo explicaria su
representacion con los extremos vegetales y su constante asociacion en Liria a
FT, HS y rosetas, o0 que se utilicen en La Alcudia (Elche), Cabecico del Tesoro
(Murcia) y Liria (Valencia) para decorar grandes hojas y flores.

Las ‘S’ simples serian una abstraccién geométrica, una simplificacién
formal de las ‘S’ acabadas en estilizaciones fitomorfas. Tendriamos que hacer
el camino al revés de como veniamos recorriéndolo hasta ahora, es decir
observando estos motivos de su morfologia mas compleja a la méas sencilla y
no a la inversa. Dicho de otro modo, dando mayor relevancia a la abstraccion
en la iconografia ibérica.

Por otra parte, sus asociaciones y localizacion en las composiciones no
son aleatorias. Se ubican junto a los guerreros o sus caballos, cuando éste es
el animal que mejor simboliza el estatus de la elite dominante y cuando el jinete
es el icono mas relevante del rol social masculino (Santos Velasco, 1996: 120),
como sucede en los vasos del Museo de Linares (Gabaldén y Quesada, 1998),
del jinete de La Alcudia (Tortosa, 2004: figura 88), de fos guerreros con coraza’
y de 7os dos jinetes’ (figura 13) de Liria. Asimismo, ‘S’ asociadas a guerreros a
pie las hallamos en la urna de Liria de fa danza bastetana’, dibujadas sobre el
pecho de dos de ellos, y en el personaje central del vaso de 7as cabezotas’,
qgue las lleva en el pecho y el cinturén (figura 23), asi como en uno de los
guerreros de Alcoy (ver Aranegui, 1997: 100).

Las ‘S’ contornean los escudos y lanzas del desfile de El Cigarralejo
(figura 15) y los de la escena de combate del vaso edetano de la figura 5c. Es
el motivo mas utilizado sobre los escudos de Liria (Ballester et alii, 1954: 109) y
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Alcoy (figura 33). En Corral de Saus (Mogente, Valencia) estan pintadas en un
personaje masculino y un caballo (Izquierdo, 2000: figura 116, 2). En el calatos
de Alcorisa (Teruel) se asocian al personaje masculino, al arado y al bovido
(figura 22). Y decoran con damasquinado de plata una punta de lanza de la
necrépolis de El Cigarralejo (Cuadrado, 1987: figura 170).

Sin embargo, no se puede afirmar que las ‘S’ sean un simbolo
masculino, puesto que hay ejemplos que las vinculan a figuras femeninas como
en el vaso de Ya danza bastetana’ y el fragmento de la ‘dama del espejo’ de
Liria, o en la tinaja ilicitana con la divinidad (figura 19). No obstante, estos
casos son mucho menos numerosos Yy, excepto en la urna de La Alcudia
(Elche), este tema nunca aparece sobre la vestimenta u otras partes del
atuendo femenino como si ocurre en el caso de los varones, por lo que parece
haber una preferencia para relacionar este simbolo con la imagen del hombre
mas que con la de la mujer.

Otra asociacidon reiterada es la de las grandes ‘S’, aisladas o con
terminaciones vegetales, al carnassier en el Sureste. Tal como ocurre en la
escena de La Alcudia con el combate entre el joven héroe y la fiera (figura 18),
en dos calatos de El Cabecico del Tesoro (figura 21), en uno de los cuales
decoran el cuello del animal, y en la urna de ‘Yos lobos’ de Pefia Rubia,
Albacete (Lillo Carpio, 1988). Por el momento no es posible hacer otra cosa
que constatar este hecho, ya que este cénido fabuloso parece transmitir
significados ambivalentes, al menos en La Alcudia (Tortosa, 1996b: 158).

Otra cuestion es la que se refiere a las largas series de ‘S’ simples de
gran tamafio que forman los frisos que enmarcan las escenas principales (ver
figura 18), en especial en las producciones ilicitanas en las que se convierten
en una formula que estructura los campos decorativos en relacion con las
formas esenciales del vaso. Constituyen un ejemplo de la existencia de normas
y de un cédigo pictérico (Tortosa, 1996a: 2006) y son una evidencia de cémo
se construye el orden, puesto que en este tipo de composicion hallamos sus
elementos inherentes, ritmo, pauta, regularidad y repeticién continuada de un
motivo (Gombrich, 1980: 115). La ubicacion de las ‘S’ fuera de la escena
principal y su reiteracion las convierten en algo que sugiere una mera
decoracién, carente de contenido, basicamente por dos razones. Por una parte,
al tener ante nosotros una forma geométrica no reconocible, cuyo posible
sentido se nos escapa, tendemos a valorarla como una representacion
unicamente ornamental (Freedberg, 1992: 75). Por otra, en los temas seriados,
la repeticion continuada de una imagen devalla su significado de cara al
espectador, en un proceso inverso al que provocan los elementos aislados que
permiten su mejor captacién visual y centran la atencion, realzandose su
potencial contenido (Gombrich, 1980: 200). Pese a todo, la Gestalt considera
que el ornamento carente de toda significacion no existe y que, en estas
ocasiones, hemos de tener en cuenta otras cuestiones como la afinidad formal
entre imagenes, que posibilita que quien pertenece a una tradicion cultural y
posee unos habitos visuales, establezca un proceso de continuidad en la
percepcion y reconozca, consciente o inconscientemente, un motivo a través
de otro de formas semejantes (Gombrich, 1980: 242). Por estas y otras
razones, comentadas en las primeras paginas, relativas a los significados
propios e inherentes a las formas o0 a su capacidad de establecer alusiones
simbdlicas indirectas, sugeridas por afinidad morfolégica, es muy probable que,
aunque en estos frisos, las ‘S’ hubieran perdido su contenido completo o mas
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profundo, mantuvieran alguna capacidad de sugerencia a su simbolismo
originario. Sobre todo cuando no ocupan los frisos de forma continuada sino en
pequefios grupos (figura 34), en lo que pudiera interpretarse como una
trasposicion de las series de pequefias ‘S’ simples que contornean las figuras
antropomorfas o zoomorfas en las grandes escenas.

Por dltimo hay que de destacar que este icono raramente es el motivo
principal de la decoracioén de un vaso. Nunca lo es con terminaciones vegetales
y, Unicamente, las series de ‘S’ simples lo son de forma ocasional (figura 35).
Una peculiaridad que, tal vez, se explique en el marco de esa jerarquia de
contenidos que parece existir entre los signos y simbolos pintados como
proponia en un parrafo anterior, a partir de su disposicion en el vaso de fJos
guerreros perfilados’ (figura 14). Una escala jerarquica en la que las ‘S’
pudieran tener menos significacion que ‘aspas’ y ‘zapateros’, que si
constituyen, eventualmente, el tema principal en algunas piezas.

Recapitulacion

La renovacion de los estudios sobre imagen prerromana, que ha habido
en nuestro pais durante la dltima década, ha quedado plasmada en una larga
serie de aspectos. Se ha desechado el método comparativo tal y como se
venia utilizando, basado, casi exclusivamente, en la blsqueda de analogias
formales para los motivos decorativos y sus contenidos en las civilizaciones y
altas culturas del Proximo Oriente, Grecia o ltalia, para llevar a cabo, a
continuacion, una traslacion mecanica de los mismos a los ambitos culturales
ibéricos. Esta perspectiva positivista y difusionista, que caracterizé el periodo
gue discurre entre los afos treinta y ochenta del siglo pasado, contraponia el
Arte civilizado al Arte de la Europa barbara, las creaciones de las grandes
culturas de la Antigiedad, Egipto, Proximo Oriente y sus, aun mejores
herederos, Grecia y Roma, a las de las sociedades occidentales de la Edad del
Hierro. Este ideario hunde sus raices en la vision clasico-centrista, anclada en
el pensamiento occidental de los siglos XIX y XX, que movia al investigador a
analizar el Arte de la Protohistoria europea a partir de criterios elaborados por
el mundo grecorromano (orden, canon, proporcion, simetria), que, a la sazén,
se habia convertido en nuestro referente visual por antonomasia gracias a su
revision y refuerzo durante el Renacimiento, la llustracién y el academicismo de
los siglos XVIII y XIX (Bianchi-Bandinelli, 1956-1965).

Pero esa tradicion clasicista no tenia una validez universal, habia nacido
y se habia perpetuado, en nuestra cultura, a partir de unas determinadas ideas
sobre el cosmos y sobre como representarlo, en las que simetria, medida y
perspectiva permitian aprehender, describir y ordenar visualmente el espacio y
la Naturaleza y hacian posible que el espectador reconociera rapida y
facilmente la representacion, participara de ella y estableciera una inmediata
empatia. En palabras de Bianchi-Bandinelli esa tradicion visual definia y define
el triunfo de la razon, de lo racional frente a lo simbdlico, pero otras tradiciones
culturales se definen por lo contrario, por hacer hincapié en la facultades
simbdlicas de la imagen y no en su realismo formal (Bianchi-Bandinelli, 1956-
1965: 67).

Otro tipo de valoraciones paralelas han contribuido a mantener el peso
de la tradicion realista en Occidente y relegar, a un segundo plano, la
abstraccion y su significado en las artes visuales, como considerar de baja
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calidad y contenido estético las obras de los artistas o artesanos prehistoricos o
primitivos por su escaso virtuosismo técnico e incapacidad de representar
adecuadamente las formas organicas de la Naturaleza. Un argumento que
mezcla ingredientes heterogéneos como el desarrollo tecnolégico de un grupo
cultural, su calidad técnica, oficio o ejecucion con elementos de otra indole
como supuestas ineptitudes manuales, gusto reprobable o limitaciones
intelectuales.

Por otro lado, la investigacion positivista, basada en la clasificacion y
comparacion formal, al buscar la identificacion de las imagenes en la realidad
fisica (las especies de fauna o flora), ahondaba ain mas en esa dinamica de
valorar las formas naturalistas por encima de las abstractas. Aunque, al mismo
tiempo, establecia uno de los puntos basicos del analisis iconogréfico, la
dualidad entre la representacion de la realidad, o mejor, de la realidad
representada, y la representacion simbolica.

Desde los afios ochenta, las nuevas perspectivas abiertas en la
investigacion arqueoldgica han roto con aquella vision y se ha ido imponiendo
una optica autdctona que, al margen de reconocer el innegable proceso de
aculturacion que existe en el mundo ibérico, reclama que sea el propio sistema
socio-cultural indigena el que explique y dé contenido a sus imagenes para que
éstas adquieran su auténtica y total dimension. En la misma direccion, la
Cultura Ibérica ha dejado de ser una simple receptora de iconos mediterraneos
que copiaba los motivos foraneos, en la mayoria de las ocasiones con una
notable torpeza, para convertirse en una cultura autonoma, dotada de un
codigo visual original que recogié temas exoéticos de origen griego y fenicio-
punico, reelaborandolos y adaptandolos, al tiempo que creaba otros nuevos.

Otra de las ideas que se ha consolidado en la interpretacion actual del
Arte prerromano es que los Iberos, como otros pueblos de Europa y el
Mediterraneo, carecian de los mismos valores y codigos visuales que el mundo
clasico, como se pone de manifiesto en el alto contenido simbdlico de sus
imagenes o en la inclinacién del pintor ibérico hacia la abstraccion. De hecho,
los recientes estudios coinciden en que en estas ceramicas con decoracion
figurada importa mas el mensaje, el significado, que la forma con la que éste se
transmite; y subrayan que los motivos vegetales no buscan describir la
Naturaleza sino que la convierten en un concepto representado mediante
signos, una abstraccién (Olmos, 1992; Tortosa, 1996; Pérez Ballester, 1997).
Como también lo es la creacion de motivos fitomorfos a partir de figuras
geomeétricas (Olmos, 1992).

Ciertamente, la abstraccién constituyé uno de los recursos esenciales
del discurso narrativo pictérico ibérico, entendiendo aquel término en su
acepcion general. No se dibujan seres 0 cosas concretas sino ideas
primordiales, modelos y cualidades més alla de las formas perceptibles. Para
enriguecer este sistema se sirvieron, ademas, de una notable cantidad de
signos y simbolos codificados con formas vegetales y abstractas, que se
disponian en torno a los motivos y personajes principales de las escenas. Lo
que conocemos como ‘elementos de relleno’.

En la cerdmica ibérica con decoracion pintada figurada existen diferentes
planos de abstraccion que sirven de soporte a distintos mensajes alusivos,
superpuestos en varios niveles de lectura. Un primer nivel, el mas evidente en
su significado primario, es el de aquellos signos que se identifican facilmente.
En este grupo se englobarian las damas, guerreros, jinetes, caballos, peces,
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carnassier o aves que, no obstante, representan valores y prototipos, actuando
en las escenas como iconos, emblemas y metaforas. Son figuras que, en lo
fundamental sirven para plasmar ideas mas que para describir la realidad. Un
ejemplo de esto, como sugieren Aranegui y de Hoz (1992: 325), lo tenemos en
las escenas de combate en las que vemos, al mismo tiempo, una realidad
cotidiana y el episodio de una narracion mitica (un enfrentamiento entre
héroes), en una doble alusion a la ideologia de la elite guerrera dominante.
Otro caso es el de los desfiles de Liria que representan tanto las formas de vida
como los modelos sociales y de comportamiento de la aristocracia edetana, por
lo que en ellos observamos algo real y concreto, el ceremonial de ciertos
grupos sociales, asi como una realidad representada que proyecta
determinadas concepciones ideoldgicas, politicas y religiosas y transmite un
sistema de valores a los que sirve de refrendo y legitimacién (Aranegui, 1997).
Este tipo de figuras y escenas se convierten, asi, en una manera de
propaganda politica y, paradojicamente, es en ellas donde el Arte ibérico
muestra con mayor contundencia su esencia simbolica, puesto que los
simbolos no representan la realidad sino los modelos que sirven para
construirla (Geertz, en Catedra, 2003: 11) o, como dice Tilley, el Arte es un
metalenguaje que formula identidades y crea referentes (Tilley, 1999: 265 y
SS.).

Otro plano de la abstraccion, ya mencionado, lo hallamos en como se
formaliza la Naturaleza. En primer lugar porque se hace a partir de signos
(rosetas, brotes o FT) y no de la realidad botanica. Signos que, aunque sean
identificables, no existen en la flora natural, salvo excepciones aisladas, y no
forman composiciones organicas (arbustos, arboles). Solo se representan
algunas partes, por lo general hojas y flores, y muchas veces en
superposiciones imposibles (Tortosa, 1996a). En segundo lugar porque
aguellos signos encierran otras alusiones veladas, ya que lo vegetal es una
alegoria de lo sobrenatural. Una idea que parece estar fuertemente arraigada
entre los iberos, debido al posible caracter sacro de la Naturaleza, per se, o0 a
que la divinidad femenina principal del pantedn ibérico, que conocemos, es una
diosa de la fecundidad, vinculada a la fertilidad de la tierra. Lo que sugiere que
Naturaleza y Religion debieron ser conceptos hibridos y mutables como lo son
también sus representaciones visuales (Olmos, 1992). Por estas razones se
puede afirmar que las rosetas, brotes, FT y HS tuvieron un significado sacro y
configuran el mundo simbdlico de la divinidad femenina, de la que incluso son
sus emblemas o atributos como las rosetas en La Alcudia de Elche (Tortosa,
1996a: 153).

De esta cuestion se derivan otras. Estos motivos crean entornos
profilacticos alrededor de los personajes (Pérez Ballester, 1997: 159; Tortosa,
2006: 164) o recrean una Naturaleza exuberante y rica, asociada a la
representacion del poder (Pérez Ballester y Mata, 1998; Olmos, 1998: 151;
Tortosa, 2006).

Un tercer nivel de abstraccion es como se representa el espacio. En un
vaso de Liria (figura 8) veiamos que un tema geométrico es el esquema
sintético de un arbol o arbusto que, paralelamente, simboliza la Naturaleza, el
bosque, el paisaje y un lugar fuera del habitat. Otro ejemplo mas complejo es el
de la urna edetana de 7a doma’, en la que los roleos y HS, bajo los personajes,
marcan los diferentes episodios de la narracion, adquiriendo un sentido
espacial y temporal que facilita la lectura de la escena (Pérez Ballester y Mata,
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1998). Estas peculiaridades nos trasladan a lo que Hauser denominé una
representacion cultural de la Naturaleza (Hauser, 1975: 49) y nos remiten al
enorme valor de la abstraccion para comunicar y transmitir informacioén, ya que
en la misma medida en que las formas pintadas se alejan de la realidad natural,
y ésta se representa de forma sintética y simbdlica, se facilita su observacion y
resultan imagenes mas didacticas (Zanker, 1992).

El nivel mas profundo es el que forman ‘aspas’, ‘S’ y ‘zapateros’ y, tal
vez, también, aunque en menor medida, otros motivos como reticulados y
postas. El comportamiento de aquellos tres temas, en el contexto de la
composicién, y sus asociaciones ponen de manifiesto que poseen una alta
significacion, probablemente comun a toda la ceramica ibérica entre el Ebro y
el Segura. En ellos se ha perdido por completo la relacion entre la forma y su
significado primario, por lo que tendriamos que verlos como ‘simbolos
abstractos’, iconos cuya mision seria trasladar, sugerir y evocar conceptos,
pero cuya comprension requiere del espectador el conocimiento del sistema
iconogréfico ibérico, que aun estamos desvelando. Como plantea Shanks para
las ceramicas corintias, este tipo de motivos, que denominamos de ‘relleno’, en
realidad son fragmentos o la totalidad de mensajes codificados que debe
reconstruir quien los mira (Shanks, 1999).

Sus contenidos son dificiles de determinar precisamente por su alto
grado de abstraccién formal. No obstante, su reiterada asociacion a rosetas,
HS y FT en los fondos de las escenas, formando lo que parece un repertorio,
permite suponer que tuvieran significados analogos. Cuando acompafian a las
figuras zoomorfas o antropomorfas podrian tener la finalidad de aludir e
insinuar ideas que completaran el sentido de las mismas, como proponen
Pérez Ballester y Mata para las representaciones vegetales edetanas (1998:
235). Servirian para simbolizar o sacralizar el espacio en el que transcurren los
hechos que se narran (desfiles, combates), creando un entorno profilactico
como se ha planteado, asimismo, para los temas fitomorfos (Pérez Ballester,
1997: 159). Y sugeririan, en ocasiones, la presencia, directa o indirecta, de la
divinidad. Este despliegue simbdlico coadyuvaria a realizar, al espectador, esa
lectura en planos superpuestos en las que se entrelazan la realidad, la realidad
representada, la realidad sacralizada, el mito y la religion que argumentaban
Aranegui y de Hoz (1992) para las escenas de combate.

En otras ocasiones ‘aspas’, ‘S’ y ‘zapateros’, junto a los principales
signos vegetales (rosetas, FT y HS), recrean espacios y ambitos
sobrenaturales como cuando acompafan a la diosa en La Alcudia de Elche o
en el vaso de ‘os guerreros perfilados’ de Liria (figura 14), en el que estas
abstracciones simbdlicas crean una atmésfera o espacio trascendente, no
delimitado e indefinido, en el que pululan aves, peces y seres hibridos, que
funcionan, a su vez, como simbolos.

Los iberos elaboraron un sistema de representacion que establecia un
complejo sistema de alusiones, en el que cada motivo, figura y escena contiene
una pluralidad de referencias implicitas. Un sistema en el que no interesa imitar
la realidad sino proyectar ideas, plagadas de sugerencias indirectas, a través
de iconos que contienen un gran volumen de informacién, condensado en el
pequefio espacio de una urna. Para ello se cred un modelo visual, diferente del
gue nos legd el mundo clasico, en el que dominan el simbolismo, el lenguaje
abstracto, cierto efectismo y un gran sentido didactico. Lo que en parte explica
lo abigarrado de las escenas que, a nuestros ojos, resultan desmesuradas v,
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en apariencia, desorganizadas por estar plagadas de simbolos que forman
parte sustancial de una narracion que no es descriptiva sino sintética,
conceptual y que busca conseguir un impacto directo en sus destinatarios.

Por lo que se refiere a las ‘S’, cabe la hipotesis de que se trate de un
icono de caracter vegetal que ha sido objetivado, posiblemente relacionado, en
origen, con las palmetas. Estariamos ante un episodio mas de la singularidad
de la Cultura Ibérica que habria recogido un motivo mediterraneo y lo habria
convertido en algo nuevo, en un proceso de transmutacion analogo al que
conocemos en el mundo de La Téne, en el que las ‘S’ simples serian la
reduccion a formas geométricas de los roleos o ‘S’ con los extremos con
estilizaciones vegetales.

Apoyan esta idea, sobre el contenido vegetal de las ‘S’, que en Liria se
asocien constantemente a los tres fitomorfos de mayor significado (FT, HS y
rosetas), en lo que parece una relacion de complementariedad mas que de
oposicion. Que en Liria y Elche se pinten sobre hojas. O que en La Alcudia de
Elche decoren el vestido de la divinidad junto a una gran ‘flor de cuatro pétalos’
(figura 19), uno de los motivos mas significativos de llici y parte del mundo
simbdlico de una diosa de la Naturaleza y la fecundidad, vinculada a una
amplia gama de signos vegetales en su iconografia (Tortosa, 1996a: 153). En
este sentido, no podemos desechar que las ‘S’ sean un simbolo o referente
indirecto de aquella divinidad. Su posible caracter sacro ha sido propuesto
recientemente por Uroz Rodriguez, quien las identifica como roleos y relaciona
con representaciones analogas de la deidad ilicitana sobre otros soportes (Uroz
Rodriguez, 2006: 162 y ss.).

En otro orden de cosas, aunque no se puede definir la ‘S’ como un
simbolo de género, al menos por el momento, hay que destacar su asociacion
preferente al mundo masculino cuando se dibuja en torno al guerrero a pie o al
jinete, sobre sus trajes, o cuando contornea sus armas, siendo en estos casos
mas evidente su caracter profilactico, sobre todo al decorar un arma defensiva
como el escudo, cuya imagen con forma rectangular, ya de por si, contiene una
gran carga simbdlica, dado que ese tipo de objeto no se documenta
arqueoldgicamente (Quesada, 1997: 532y ss.).

Es dificil saber si este motivo, sobre otros soportes no ceramicos o en
fechas anteriores a fines del siglo Ill a. C., tiene el mismo significado que el
propuesto pues entre los siglos V-IV a.C. es escaso, aislado y preferentemente
se encuentra sobre broches de cinturén. Sin embargo, su relacion con la
divinidad femenina, observada en Guardamar sobre objetos metalicos de
mediados del siglo V a mediados del IV a. C. (Uroz Rodriguez, 2006), asi como
su aparicion en la urna de ‘os guerreros’ de El Cigarralejo del siglo IV a. C.,
pudieran indicar que este icono, ya entonces, tuviera un contenido igual o
semejante al que se le puede atribuir a partir de la segunda mitad del Ill a. C.
Por otra parte, los datos que estamos manejando sugieren que, entre los siglos
Vy IV a. C., se estaba fraguando el elenco de temas y el cddigo pictorico que
veremos un siglo después en las ceramicas de Elche, Alcoy, Edeta, Archena y
otros centros.

En estas ceramicas vemos una determinada vision del mundo, de cémo
representarlo y como transmitirlo. No debe ser casual que todo esto surja en un
momento muy preciso, fines del siglo Il a. C., cuando se configuran pequefas
entidades politicas urbanas y estatales de tipo aristocratico en algunos de los
grandes centros que surgen tras el periodo de ‘crisis’ o reestructuracién de

180



Naturaleza y abstraccion en la ceramica ibérica con decoracion pintada figurada

hacia 325-275 a. C. Tampoco debe ser casual que sean algunos de esos
centros los que vertebren estos nuevos estilos pictoricos, como llici y Edeta. El
sentido colectivo de sus temas y escenas y su trasfondo ideoldgico debieron de
jugar un importante papel en la busqueda de la afirmacion y cohesion de las
nuevas realidades politicas y los nuevos grupos sociales dominantes, actuando
de elementos integradores y de propaganda civica y religiosa a través de la
representacion de ritos, ceremonias y mitos, en Liria, 0 a través de la imagen
de la divinidad, en Elche. Sus soportes, a diferencia de la escultura en piedra,
son mdviles y menos costosos, lo que ayudaria a que los mensajes ganaran en
inmediatez, difusidn e impacto territorial. Y su documentacion en todo tipo de
contextos, templos, santuarios, &mbitos domeésticos o0 necropolis plantea
también esa expresion amplia y colectiva (Santos Velasco, 2003: 160 y ss.).
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Figura 1.- Vaso del Campillo (Calasparra, Murcia) (Tortosa, 2006).

Figura 2.- Jarra de boca trilobulada de Liria con decoracién de ojos profilacticos (Bonet, 1995: fig. 29).
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Figura 3.- Estilizaciones florales con formas geométricas del C.V.H., Liria (Ballester et alii, 1954: 107).

Figura 4.-Tinaja de La Alcudia de Elche con decoracién de hojas de cuatro pétalos y una gran hoja con
una banda de S en su interior (Tortosa, 2004: fig. 91).
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Figura 5.- Vaso de Elche de la Sierra (Albacete) con varios circulos formando una roseta y otros circulos
concéntricos y sectores de circulo representando una gran flor sobre un tallo (Olmos et alii, 1992: 149).

Figuras 6.- Urna de Puntal de Salinas, Villena (Alicante) (Tortosa, 2006).
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Figura 7.- Urna de Puntal de Salinas, Villena (Alicante) (Tortosa, 2006).

Figura 8.- Escena de combate de un vaso de Liria (Valencia) (Bonet, 1995: fig. 82).

Figura 9.- Célatos de Alcoy (Alicante) (Tortosa, 2006).
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Figura 10.- Fragmento de S. Miguel de Liria con aves con un fruto de capsula (Bonet, 1995: fig.76).

Figura 11.- Urna del dpto. 59 de Liria (Valencia) (Bonet, 1995: fig. 102).

Figura 12.- Friso del lebes del departamento 91 de Liria (Bonet, 1995: fig. 109).
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Figura 13.- Urna con dos jinetes de Liria (Valencia) (Bonet, 1995: fig. 109).

Figura 14.- Vaso de .los guerreros perfilados de Liria (Bonet, 1995: fig.109).

Figura 15.- Desfile de guerreros El Cigarralejo (Murcia) (Olmos et alii, 1992: 149).
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Figura 16.- Tipos de simbolos abstractos en forma de S de la ceramica ibérica pintada (Ballester et alii,
1954 y Cabreé, 1944).

Figura 17.- Decoracion de un thymaterium (Azaila, Teruel) (Cabré, 1944: fig.87).
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Figura 18.- Detalle del vaso del combate con el carnassier de La Alcudia (Elche) (Olmos et alii, 1992:
145).

Figura 19.- Divinidad femenina alada de Elche (Olmos et alii, 1992).
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Figura 20.- Fragmento de Tossal de Manises (Alicante) (Tortosa, 2006).

Figura 21.- Urna de El Cabecico del Tesoro (Murcia) (Tortosa, 2006).

Figura 22.- Detalle de un célatos de Alcorisa (Teruel) (Olmos et alii, 1992: 135).
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Figura 23.- Vaso de las cabezotas de S. Miguel de Liria (Valencia) (Bonet, 1995: fig. 110).

Figura 24.- Escena de la danza bastetana. (S. Miguel de Liria) (Bonet, 1995: fig. 26).

Figura 25.- Urna del dpto. 91 de Liria (Bonet, 1995: fig. 55).
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Figura 26.- Urna del dpto. 19 de Liria (Valencia) (Bonet, 1995: fig. 57).

Figura 27.- Matrices con motivos en S. de la necrépolis de Cabezo Lucero (Alicante) (Uroz, 2006: 24).

Figura 28.- Palmetas sobre ceramicas éaticas de Figuras rojas del siglo IV a.C. procedentes de contextos
ibéricos (Sanchez y Dominguez, 2001: fig.36).
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Figura 29.- Broche de cinturdn de Hoélzelsau (Austria), siglo IV a.C. (Megaw y Megaw, 1989).
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Figura 30.- Rostro que decora la base del asa de un jarro de Basse-Yutz (Francia), hacia 400 a.C.
(Megaw y Megaw, 1989).

Figura 31.- Disco de oro de Auvers-sur-Oise (Francia), siglo IV a.C. (Megaw y Megaw, 1989).
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Figura 32.- Vaso murciano de Sta. Catalina del Monte (Verdolay) (Tortosa, 2006).

Figura 33.- Jinete de un vaso de Alcoy (Alicante) (Aranegui, 1997: fig. 11.54).
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Figura 34.- Pequefia urna de la Alcudia de Elche (Alicante) (Tortosa, 2006).

Figura 35.- Pequefia urna de la Alcudia de Elche (Alicante) (Tortosa, 2006).
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A partir del transito de los siglos V al IV a. C., coincidiendo con un
periodo de profundos cambios sociales y economicos, la Cultura Ibérica
reflejard una serie de transformaciones que se manifestardn en una clara
jerarquizaciéon social de sus enterramientos. Coincidiendo con este cambio de
mentalidad, comienza a representarse también a la mujer como aristOcrata,
mostrando su estatus, a través de las joyas y el vestido en las representaciones
iconogréficas y con la riqueza del ajuar —que en varias ocasiones incluye
armas- depositado en sus tumbas. Se analiza de una forma detallada la Tumba
femenina 155 de Baza (Granada), que hasta la fecha contiene el ajuar mas rico
en armas de la Cultura Ibérica.

Se impone, por ello, la necesidad de estudios antropolégicos en la
identificacion de las tumbas ibéricas, independientemente de la naturaleza de
sus ajuares, y a su vez, el rechazo definitivo al paradigma de los ajuares-tipo,
gue presupone tumbas masculinas o femeninas en funcién de la presencia o
ausencia de determinados objetos, como el armamento -tradicionalmente
vinculado a tumbas masculinas- o las fusayolas, plaquitas perforadas de hueso,
punzones o alfileres decorados, que se asocian en general, aunque no de
manera exclusiva, a enterramientos de mujeres.

Introduccién

Uno de los objetivos fundamentales de la arqueologia del género es el
estudio de estas relaciones en el pasado, por ello resulta obligado para su
analisis, que las mujeres se conviertan en objeto de conocimiento de la etapa
histérica que se desea estudiar y, en definitiva, que seamos capaces de hacer
visibles también a las mujeres a través de la arqueologia (Gilchrist, 1999;
Moore y Scott, 1997; Sgrensen, 2000; Nelson, 2006). Si consideramos que el
género es una construccién cultural que varia segun las épocas y las culturas,
es légico suponer que las relaciones de género en una sociedad como la
ibérica, compuesta por un conjunto de pueblos con caracteristicas diversas y
gue se desarrolla a lo largo de unos seiscientos afios, sufriera variaciones tanto
en sus diferentes etapas cronolégicas, como también en funcion de los
diversos ambitos geograficos y culturales. Otro aspecto que tenemos que tener
en cuenta es que el estudio del género, a menudo se realiza sin contar que los
grupos de edad, estatus social o etnia. Sin embargo, como sefiala Nelson
(Nelson, 2006: 4) una vez que se empiezan a plantear preguntas en torno a las
mujeres en la arqueologia, inmediatamente se derivan nuevas preguntas sobre
las diferencias entre los diversos grupos de mujeres dentro de una misma
cultura. Somos conscientes, sin embargo, de la dificultad de aplicar el concepto

! El contenido de este articulo es la version espafiola de Prados Torreira, L. (2010): “Gender and
Identity in Iberian Funerary Contexts (5th-3rd century BC)”, en Dommasnes, L. H., Hjgrungdal, T.,
Mont6én Subias, S., Sdnchez Romero, M., y Wicker, N. L., Situading Gender in European
Archaeologies, Archaeolingua, Budapest: 205-224.
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de género en la practica arqueoldgica (Brumfiel, 2006; Spencer-Wood, 2006;
Sgrensen, 2006; Nelson, 2006). Otra cuestion importante es que la
investigacion sobre las relaciones de género ha despertado el interés en otros
grupos tradicionalmente también invisibles como nifios 0 ancianos.

Existen diversos campos para el desarrollo de la arqueologia del
género: los contextos funerarios, los espacios de habitat y vida cotidiana, los
religiosos... aunque almost any set of data from archaeological sites can be
approached with gendered questions (Nelson, 2006: 1)

Con este capitulo pretendo contribuir a establecer estas relaciones de
género, a partir del registro funerario de la Cultura Ibérica. Esta Cultura se
desarrolla desde el s. VI a. C. hasta aproximadamente el s. | a. C,,
desapareciendo de forma paulatina con la romanizacion de la P. Ibérica. Se
trata de una sociedad jerarquizada compuesta por un crisol de pueblos que se
desarrollan principalmente en el area levantina prolongandose hasta el norte de
los Pirineos, en la actual Francia, y por todo el sur peninsular. Su rito de
enterramiento es la cremacion, reservando los escasos casos de inhumaciones
conocidas a individuos infantiles, aunque como demuestra el estudio de las
necropolis, no todos los individuos del poblado tenian “derecho” a enterrarse en
estos espacios funerarios. La proporcion relativamente baja del nimero de
enterramientos en relacion con el dilatado tiempo de uso de las necrépolis es
un dato a tener en cuenta. De las evidencias constatadas en lberia parece
desprenderse la existencia de rituales y lugares de enterramientos diferentes
segun los segmentos sociales y éareas culturales. En este articulo nos
centraremos en el llamado periodo Ibérico Pleno (fines del s- V a inicios del IlI
a. C.) que es cuando se consolidan las aristocracias locales.

Uno de los principales problemas a los que se enfrenta los estudios
funerarios en la Cultura Ibérica, deriva precisamente del propio ritual de la
cremacion. De tal forma que, en muchas ocasiones, resulta muy complicado el
andlisis de los restos osteoldgicos. A ello se suma que en muchos casos a la
hora de “sexuar” un enterramiento, los analisis antropoldgicos se han apoyado
en los ajuares, es decir, la presencia de armamento indicaria un enterramiento
masculino, mientras que ciertos elementos textiles, como las fusayolas,
plaquitas de hueso perforadas, punzones o alfileres, nos situaria ante tumbas
femeninas. En este articulo vamos a plantear que estas correspondencias no
se verifican siempre y por ello debe estudiarse cada caso concreto sin ningun
tipo de condicionamiento ideoldgico previo.

Aunque sabemos que la representacion del género en el registro
funerario, no tiene porque reflejar directamente las relaciones de género de la
sociedad de los vivos, éste es un campo que permite informaciones muy
interesantes. De hecho, Sgrensen considera que, en la representacion de la
muerte, se expresan diferentes formas de categorizacién social entre las que
se incluye el género. Es lo que ella denomina visualization and ideological
reproduction of gender systems (Sgrensen, 2000: 85). Por otra parte, es un
error considerar que solo pueden existir dos géneros, masculino y femenino,
exclusivamente sobre la base de dos sexos, hombre y mujer. Existen estudios
muy interesantes sobre otras construcciones de género, en diferentes culturas
(Whitehouse, 1998; Hollimon, 2006) e incluso en ejemplos contemporaneos,
como en la Albania rural, pero es un tema que excede nuestro propdésito con
este articulo.
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La arqueologia tradicional, si ha mostrado interés en sexuar los
restos funerarios excavados. Pero, en general, este interés se ha limitado a
sefalar, cuando era posible, el sexo y la edad de los individuos enterrados.
Estas clasificaciones se han establecido, en muchas ocasiones, a partir de los
restos osteoldgicos, mientras que en otras el sexo se ha adjudicado
exclusivamente en funcion del analisis de los ajuares, como ya hemos
comentado. Ademas, en la mayoria de lo casos en los que los restos 6seos
presentaban dudas, se han atribuido al sexo masculino, sin que, en general
aparecieran reflejadas estas dudas en las publicaciones. Por otra parte, a la
hora de sexuar los restos 0seos de un individuo, intervienen muchas variantes
que, en gran medida, escapan al control de los arquedlogos: su estado de
conservacion; la edad de muerte del individuo; el grado de dimorfismo sexual
de una poblacion concreta; el desarrollo técnico del propio analisis, etc. (Lucy,
2000: 65).

Sabemos que a través del registro funerari